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I Struc¢na charakteristika prace

Prace pojednava o modernizaci japonskych jokai. V Gvodu si klade za cil postihnout zmény

v zobrazovani jokai v soucasné pop-kulture v kontrastu s kulturou predmoderniho Japonska a klade si
otazku, zda se désivost nepresunula z jokai na jiné aktéry populdrnich pfibéhl. V prvnich tfech
kapitolach na zakladé sekundarni literatury obecné charakterizuje jokai, pfedstavuje jejich chapaniv
obdobich Heian a Edo a predstavuje zménu pohledu na jokai pod vlivem pfijimani zdpadnich
konceptl v obdobi MeidZi a ve dvacatém stoleti. V kapitolach 4 a 5 se soustiedi na otazky vytycené

v Uvodu. Pfichazi s vlastni interpretaci role jokai v soucasnych anime a v pocitacovych hrach a
vysvétluje, jak roli tradi¢nich jokai v soucasnosti prebiraji technologie, jako jsou roboti a uméla
inteligence.

II Strucné celkové zhodnoceni prace

Prace spliuje formalni ndleZitosti a v zavéru pfinasi odpovédi na otdzky kladené v Gvodu. V Gvodu
ovsem postrada jasnéjsi metodologicka vychodiska. V ¢asti vénované soucasné pop-kulture prinasi
vlastni ndhled na problém role jokai a pfinasi cenné poznatky o variabilité vztahu mezi lidmi a jokai,
nicméné klasifikace, kterou zde buduje, stoji na ponékud nejasnych zakladech. Dale ukazuje, jak se
désivost prenasi v soucasné pop-kulture z jokai na moderni technologie. Této ¢asti ponékud chybi
uzsi komunikace s odbornou literaturou na témata jak pop-kulturni, tak z oblasti filosofie a science
and technology studies, které se zabyvaji vztahem modernich technologii a ontologie. Praci hodnotim
jako velmi dobrou, tedy zndmkou C.

III Podrobné zhodnoceni prace a jejich jednotlivych aspektii

Struktura argumentace

V Uvodu autorka prehledné predstavuje zakladni otazky a strukturu préace (viz Stru¢na charakteristika
prace), nicméné tyto otazky jaksi visi ve vzduchu, s odbornou diskusi o jékai jsou propojeny az ve
zbytku prace. Ponékud zde chybi shrnuti a zhodnoceni dostupné literatury k tématu, jakoz i
metodologickd vychodiska autorky.

Kapitola 1 nabizi prehled japonskych termin(, se kterymi autorka dale naklada. Rovnéz upozornuje
na to, Ze jokai a kami nelze jednoduse prfevadét na opozici zla a dobra, a varuje pred aplikaci
krestanskych predstav na svét jokai a probira nevhodnost prekladani slova jokai terminem ,démon®.



Autorka také deklaruje zaméreni na fantasy (str. 8), ale v kapitole 5, ktera je stéZejni pro jednu
z vychozich otdzek, pracuje podstatnou mérou s zdnrem sci-fi.

Kapitola 2 vytvati obraz chapani jékai v pfed-modernim Japonsku, ze kterého vybirad dvé obdobi —
poukazuje na chdpani jokai jako béZnou soucast svéta za obdobi Heian (2.1) a na tendenci k jejich
klasifikaci v obdobi Edo (2.2).

Kapitola 3 ukazuje procesy za éry Meidzi, které vedly k pozici jokai v rdmci moderniho pojimani svéta.
Autorka zde shrnuje poznatky Michaela D. a Geralda Figala o dile Inoueho Enrya (3.1), ktery jokai
vykazoval do sféry povér a preludd, a Jamagity Kuniy (3.2), ktery je zakonzervoval do své predstavy o
,Sstarém Japonsku®, které mu v 19. stoleti reprezentoval tehdejsi venkov.

Kapitola 4 po shrnuti komeréniho vzestupu obliby jékai v populdrni kulture (4.1) pfinasi vlastni
uchopeni jékai v sou¢asném anime a v pocitaCovych hrach. Autorka zvolila nasledujici klasifikaci
uzivani jokai v téchto dilech: 4.2 J6kai jsou uZivani jako metafora pro jiné véci; 4.3 jokai obyvaji
minulost; 4.4 jokai Ziji ve vlastnim svété. Jak vidno, tyto oblasti nejsou klasifikovany na stejné
urovni. Autorka sama predesild, ze ,nejde o pevné vymezené kategorie, spiSe momenty, které
povazuji za podstatné a pro vybrané dilo nejvice prominentni. Navzajem se vSak nevyluéuiji,
naopak se ve vétsiné pripadu prolinaji, protoze metaforickou funkci maji v urcité mire vsichni
jokai“ (str. 31). Presto plsobi toto rozvrzeni ponékud nahodile a neni jasné metodologicky
odlvodnéno. Navic k tomu autorka pripojuje jesté kapitolu o jokai mimo Japonsko (4.5), ktera

k celkovému zaméru prdace nijak nepfispiva a zda se byt nadbytecna.

4.2 Jokai jsou uzivani jako metafora pro jiné véci. Autorka zde uziva terminu ,,abstraktni
monstra®“, aby ukdazala, Ze désivost jokai je vyuZivana proto, aby poukazovala na désivost urcitych
aspektl lidské spolecnosti (Godzilla symbolizuje hrozbu atomové valky), nebo lidské psychiky (ve
hie Persona 5 hrdinové cestuji do lidského podvédomi a bojuji se ,stiny”, které reprezentuji
korupci, vliv socialnich siti apod.; tato ¢ast by si zasluhovala uptfesnéni v podobé konkrétnich
prikladd misi, které hrac plni). Jokai jsou chapany jako metafora také v kontextu LGBTQ+
diskursu, mohou odrazet ¢i katalyzovat potiebu sebe pfijeti ¢i transformace zejména
dospivajicich divaka.

4.3 J6kai obyvaji minulost. Na anime Inujasa je ukazano, jak je svét jokai nékdy oddélovan

na casové i prostorové roviné od moderniho svéta. Pfesto u jokai z tohoto svéta autorka
pozoruje vnéjsi i vnitini polidsténi. Stejny moment vidi autorka i ve hfe Onmydd?Zi, kterd se
odehrava v dobach slavného mistra Abe no Semeie. Jokai tu obyvaji svét lidi, ale vétsiné jsou
neviditelni. Autorka ze hry vybira linii, ktera se opira o stary pfibéh o lidoZzravém oni jménem
Suten Déd7i a o jeho pfemotziteli Minamoto no Raikdovi, ¢im# ilustruje posun v interpretaci role
jOkai, ktefi se nové stavaji obétmi Minamotova pochybného jednani. Opakuje se zde motiv, kdy
se Clovék jevi jako vétsi monstrum nez jokai. Dle autorky hra ,prevraci tradi¢ni kategorie dobra a
zla a jokai pritazuje lidské charakteristiky (a vzhled)” (str. 44). Tento argument ale vyzniva
ponékud nejisté vzhledem k tomu, Ze v Uvodu se pisSe, Ze jokai nikdy nebyli nutné klasifikovani
jako zlé bytosti.

Dalsi hra, Nioh, je poutZita jako dalsi ptiklad toho, Ze nejvétsi zlo v produktech pop-kultury
reprezentuje ¢lovék. Jokai jsou tu sice zli a désivi, ovSsem jsou produktem neradu v lidskych



zalezZitostech. To autorka povaZuje za moderni element, nicméné predstava, Ze nefad ve spravé
véci lidskych plodi démony, je v Ciné a Japonsku pomérné silné zakoFenéna.

4.4 Jokai ve svém vlastnim svété. Autorka zde predstavuje dila, v nichz je svét jokai od svéta
lidského oddéleny. Podkapitola ponékud postrada Uvod a zavér, které by podtrhly zamysleny
argument, o kterém se Ctenar mlze takto jen dohadovat. Oddéleni je tentokrate spise
prostorové, ale i presto se toto téma do urcité miry prolina s predchozimi priklady (v Personé se
do svéta jokai lidé dostdvali skrze technologické prekazky, v Onmyddzi jsou jokai neviditelni). Ani
v pfikladech z této kapitoly neni oddéleni vidy dokonalé — jak ve hie Sekiro: Shadows Die Twice,
tak v sérii Nurarihyon no Mago se zda byt hlavnim tématem prechazeni ze svéta lidi do svéta jokai a
naopak. Autorka si vsima tradicnich a novéjsich chapani oddéleného svéta, jakoz i zplsobi
pfechodu mezi nimi. Opira se také o Fosterovu hypotézu, podle které se v jékai posunuli od
chaosu k radu, od désuplného ,pandemonia“ ke sporadanému ,pravodu”, ktery vzbuzuje spise
obdiv (str. 48). Tento proces je demonstrovan na polidstovani jokai ve zminéném serialu.
Podkapitolu uzavird otdzka, kam se podéla désivost, neni-li jiz spojovana s jokai (str. 49). Tato
otazka vsak neplisobi zcela opodstatnéné, protoze désivost se zda byt pomérné dlleZitou soucasti
zminénych dél a polidsténi jokai v nich neni zdaleka zavrSenym procesem.

V paté kapitole autorka ukazuje, kam se podéla désivost, pficemz poukazuje na to, Ze ve vétsSiné
japonskych horor( je nejvétsim monstrem Clovék (str. 52), pfipadné technologie, kterou s ¢lovékem
bez dalsiho spojuje. Je pak ponékud matouci, Ze za priklad takového Uspésného hororu dava Kruh, ve
kterém je dés generovan soucinnosti jokai a technologie. Autorka spolu s Fosterem chape technologii
jako univerzalni a jokai jako domaci (str. 53) a Ustup jokai vysvétluje jejich mensi srozumitelnosti na
globalnim ,,hororovém* trhu.

Od technologie zpét ke svétu kouzel nas pfivadi manga a anime DZudZucu kaisen o ¢arodéjich. Jokai,
ktefi se zde vyskytuji, jsou generovany lidskymi kletbami a emocemi. Z toho se vyvozuje poselstvi o
tom, Ze nejvétSim monstrem je opét ¢lovék.

Ke vztahu ¢lovéka a technologii se vracime v podkapitole Duchové ve strojich. Ve slavném anime
Ghost in the Shell dési rozostfend hranice mezi ¢lovékem a technologii, jak autorka doklada pomoci
teorie ,tisnivého udoli“ (str. 57). Ovladani lidské mysli technologii autorka pfirovnava k posedlosti
démonem (str. 55). Dalsi prorastani ¢clovéka a techniky nachazi v anime Kakumeiki Valvrave. Zde
pfichazi s hypotézou, Ze predstava tzv. super-robotll souvisi s oZivlymi predméty cukumogami,
znamymi ze starsi literatury, a s tradic¢ni predstavou, ,Ze i predmét, ktery bychom na zapadé
oznacili za nezivy (a vytvoreny lidskyma rukama) mize ziskat vlastniho ducha, vili a
osobnost” (str. 58). Tato zajimava myslenka by si zaslouZila rozvést a podpofit dostupnou
literaturou o ontologii subjektu v pfed-modernim Japonsku. Souvisi i s tim, Ze roboti jsou

v Japonsku vnimani ¢asto jako mili partnefi, nikoli primarné jako ohroZeni lidského rodu, jak
autorka podotyka.

V podkapitole Kdo jsou jékai post-modernity autorka opakuje ono ne zcela podlozené
presvédcéeni, Ze jokai ztratili désivost — dokonce pry uz se zménou paradigmatu v obdobi Meidzi
(str. 59). Dale ptedklada znaky, které jsou typické pro tradi¢ni jokai: désivost, pfimé ohroZeni
Zivota ¢lovéka, proménlivost, zdhadnost, bezmocnost ¢lovéka, kulturni dileZitost. Skrze tyto
znaky zkoumad podobnost jokai s kaidZu — monstry typu Godzilla —a s modernimi technologiemi.



KaidZu ale podle ni nemaiji désit, ale ohromit — pro toto tvrzeni chybi podplrné argumenty. Navic
kaidZu postravaji kulturni daleZitost — neni vSak jasné, proc¢ by zrovna post-moderni jokai méli byt
vylucné japonsti. Vice podobnosti autorka nachazi u modernich technologii, prestoze jsou jesté
méné specificky Japonské, nez Godzilla. ,Moderni éra na prvni pohled nedava pfiSerdm a
strasidliim prostor pro Zivot, touha po zahadném, désivém a nevysvétlitelném se vsak nevytratila;
proto moderni monstra zménila tvar a prizpUsobila se védeckému paradigmatu,” uzavira (str. 61).

Formalni uiroven prace

Po formalni strance je prace dobra, odpovida svému zaddni a obsahu a ma vSechny nalezitosti jako
jsou zadani, prohlaseni, obsah, Uvod, pojedndni, zavér, resumé v Cestiné a cizim jazyce. Odkazy a
poznamkovy aparat jsem shledal bez problém{, pouze odkazy na Jstor mi pfipadaji nadbytecné.

Jazyk prace je az na drobné chyby (str. 2, 8, 12, 26, 35, 45) v poradku. Opakujici se chybou je preklad
postavy z Ghost in the Shell jako ,Loutkar”. Co do stylistiky, autorka ponékud naduziva slova jako
,samoziejmé” a ,neprekvapivé”, a to i na mistech, kde to neni Zadouci. Nékteré pasaze by bylo
vhodné pro prehlednost rozdélit do vice odstavcd.

Pokud jde o japonské terminy, neni jasné, podle jakého klice autorka rozliSuje, kdy je opatfi znaky a
kdy ne.

Prace s prameny ¢i materialem

Praci dominuji odkazy na dilo Fostera a Figala, coz postacuje v kapitoldch, které jsou vénovany
historickému Uvodu. Nicméné v ivodu znatelné chybi odkazy na teoretickou literaturu a v kapitolach
4 a 5 témér absentuje prdce s literaturou, ktera by se zabyvala anime, pocitatovymi hrami, ¢i
japonskou pop-kulturou obecné. V nékterych pasazich (napf. str. 33) by bylo dobré jasnéji se hlasit

k nazorlm predeslych studii a necinit tak pouze formou poznamky pod carou.

Internetova stranka yokai.com, na kterou autorka odkazuje, mlze slouzit jako primarni zdroj pro
zkoumani pop-kultury, nikoli v3ak jako védeckd ptirucka pro oblast pred-moderniho Japonska — sami
autofi popiraji akademické zaméreni svych stranek a neuvadéji zdroje, ze kterych Cerpaiji.

Nadbyteéné plisobi citace tam, kde jde o obecné znalosti z japonskych déjin, navic z knih, které
nezabyvaji primarné jokai (str. 33). Naopak urcité pasaze by bylo vhodné Iépe ozdrojovat: Pfedpoklad,
Ze zapadni badatelé maji tendenci chapat jokai jako ztélesnéni vnitfnich démond (str. 36), nebo to, Ze
v japonské ontologii je uméla inteligence nadana zivotem (str. 60). Taktéz neni jasné, zda to, Ze je
¢lovék horsi nez Godezilla je nazor autorky, nebo prejaty (str. 35).

Vlastni prinos, metodologické problémy a doporuceni

Po teoretické strance prace stavi témér vylucné na dilech Fostera a Figala, dal promysli a posouva
nékterd témata v nich nastolena. Nicméné ji to ponékud limituje. Ctendf predpoklada, ze autorka
pracuje i s jinymi metodologickymi vychodisky, ty ale nejsou nikde pfiznané.

Autorka chape désivost jako hlavni charakteristiku jokai v predmodernim Japonsku, aniz by tento
vychozi predpoklad néjak reflektovala (8). Nejspis vychazi z Fosterovy hypotézy prechodu od
pandemonia k privodu, ale jékai i v predmodernim Japonsku jisté méli mnohé jiné funkce a jejich
redukce na désivost neni zcela samoziejmym krokem.



Dalsim problémem je misty pfiliSny dliraz na zamér autor(l anime a pocitacovych her, jakoby pro
analyzu dila bylo nezbytné proniknout do mysli autora. Metafori¢nost jokai tak zasluhuje
nezasluhuje ji vdominantni produkci cilené na zisk. Dale se autorka snazi odGvodnit urcitou
podobu jokai potfebami vytvarnych umélct (str. 39). Dle dlouhé tradice strukturalistického a
post-strukturalistického baddani je metafori¢nost funkci, ktera se projevuje v kulturnich
produktech bez ohledu na zamér autord. Symboly na sebe nabaluji vyznamy, které jejich tvirci
nebyli schopni sami nahlédnout. Bez tohoto nahledu je autorka napf. na pochybach, zda se mize
dovolit spekulovat o vyznamech, které jsou dlleZité pro LGBTQ+ komunitu, prestoZe nebyly
puvodnim zamérem tvlrcd.

Kromé spekulativniho ndhledu do mysli autora je pro autorku dlleZitym hlediskem uplatnéni
kulturnich produktl na trhu. Vlivem komercializace se podle ni jokai zlidstuji a posouvaji do vizualné
pfitazlivé polohy. Pro ¢tenare neni zcela jasné, jak vliv trhu vnimat z religionistického hlediska —
umoznuje krystalizaci novych forem jokai, diky nimz si mtGzeme udélat lepsi predstavu o spolecensko-
kulturnich zménach, nebo néjakym zplsobem zatemniuje ,,pravou podstatu” jokai? Jsou

,ryze” komeréni produkty pro religionistiku z néjakého divodu méné zasadni?

Hlavni hypotézou préce se zda byt na povrch vystupujici démonicnost lidi, komplementarni

s polidstovanim jékai. Neni pfitom zcela jasné, nakolik jde o myslenku originalni a nakolik sleduje
Fosterovu predstavu linearniho vyvoje od pandemonia k privodu. Zaroven vzbuzuje otazky jako:
NeslouZily ptibéhy o jokai k poukazani na nestvlrnost lidi i v pfed-modernim Japonsku? Neni to jen
jeden z mnoha zpUsobd, jak pribéhy o jokai reflektuji spolecnost? Autorka zminuje i parodovani lidi
ze strany jokai...

Dalsim dalezitym tématem je podobnost jokai a modernich technologii. Jejich spole¢nym rysem je mij.
liminalita, ktera se znacnou mérou podili na jejich désivosti. Minimalné tento aspekt by bylo Zadouci
podporit teoretickymi znalostmi. Liminalita se zda byt ddlezitym rysem jokai, protoZze pomoci nich Ize
ve svété kreslit hranice mezi riznymi kategoriemi (Zivot/smrt, ¢lovék/zvite, moderni/zastaralé,
¢lovék/stroj, dobro/zlo...), pfipadné je prekracovat. Z prekracovani kategorii vyplyva jak désivost i
zdbavnost.

To souvisi i s problematickou klasifikaci ve Ctvrté kapitole. Autorka sama uznava, Ze nejde o pevné
oddélené typy uzivani jokai v pop-kulture, spiSe jakési momenty, které mohou koexistovat. Dodav3,
Ze jokai funguji jako metafory i tam, kde mluvi o jokai v minulosti ¢i ve vlastnim svété. Druha a treti
kategorie se také do jisté miry prolinaji — vykazani jékai do minulosti je také urcity zplsob oddéleni,
ale i zde existuji moZnosti propojeni se svétem moderniho ¢lovéka. Zda se mi, Ze vhodnéjsi nez
stavajici klasifikace by bylo tazani se po rliznych zplsobech oddélovani (¢asového, prostorového i
jiného) a propojovani (fyzického i metaforického) a po tom, co umozniuji sdélovat, jaké svéty tvofi.
Napf. v Nurarihyon no Mago jsou postavy, které drzi oddéleni svéta moderniho ¢lovéka a postavy,
které mezi svéty prechazeji a propojuji je. Ukazuji tak vlastné kontrast mezi modernou a
postmodernou.

Posledni pozndmka se tykd uzivani terminu ,,povéry” —ten je mozny chapat jako ,,emicky”, jako
nastroj westernizace Japonska. OvSem prace ho uZiva i zplsobem, ktery se zda byt , etickym* — jako
prosty popis reality (str. 26).



Soucinnost se Skolitelem

Prace byla do znacné miry negativné ovlivnéna pohnutym osudem oboru religionistika na UPCE.
Autorka byla nucena zménit vedouciho prdace a pfijmout vedouciho z jiného prostfedi a s jinymi
teoretickymi vychodisky. Krom toho ukonceni akreditace magisterského studia religionistiky znacné
zkratily jeji plvodni ¢asovy rozvrh. Vétsina c¢asu tak byla vyuZita k sepsani kapitol zabyvajicich se
historickym Uvodem, ale kapitoly s vlastnim pfinosem autorky musely byt sepsany béhem asi dvou
tydn(. V této kritické dobé navic pribyly technické obtize a mezi ni a skolitelem nefungovala e-
mailova komunikace. Ve vysledku se tak Skolitel podilel na hledani vyzkumného zaméru prace, ale na
komentovani a opravy prace zbyly asi dva dny pfed terminem odevzdani. | pres tyto prekazky a
psychicky naro¢né obdobi pandemie hodnoti Skolitel spolupraci pozitivné. Autorka dodrzovala
stanovené terminy k odevzdavani vypisk( z literatury a pravidelné podavala zpravy o stavu prace.

Celkové hodnoceni
Celkové praci hodnotim jako pfinosnou a originalni. Vzhledem k vySe nastinénym vyhradam navrhuji
znamku C.

Dotazy k obhajobé a doporuceni
Spatfujete-li hlavni funkci ve straseni pro¢ neprekladat jokai jako strasidla? Na str. 34 uzivate termin
,prisSery” a ,monstra” (Godzilla). Pro jokai se nehodi?

Mohou skute¢né monstra Zit bez civilizace, jak piSe Figal a vy na konci kapitoly 6 opakujete? Neni
vase prace spi$ dokladem toho, Ze monstra se civilizaci musi razné prizpisobovat?

Lze v soucasnych anime zahlédnout metody, které pouZivaly uz Inoue a Jamagita?

Da se fict, Ze godzilla je jokai modernity a Loutkar z Ghost in the Shell zase postmoderny?
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