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ANOTACE

Tato diplomova prace, pfiblizuje Zivot jedinci, ktefi se rozhodli pro uméleckou drahu
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identitu, konstrukci reality, problematika hegemonniho muzstvi v této spole¢nosti a

doing gender.

KLICOVA SLOVA

Sexualni identita, gender, Travesti, Drag, sexualita, konstrukce reality

TITLE

Life in the world of Travesti: Construction of sexual identity and gender
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This diploma thesis describes the lives of individuals who are used for the Travisti
artistic career. Travestism is still, to some extent, misunderstood and condemned for
society as a whole. Prepare qualitative research, along with narrative analysis,
participatory observation, and interviews that have brought this group of people closer
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UVOD

Travestismus jako uméni jsem zacala vnimat poprvé, kdyz jsem vice zabtedla do své
prace maskéra, pro muzikalova a ¢inoherni divadla. V kolektivu lidi, kteti méni své
charakterové rysy nejen fyzickou podobou, ale i vefejnym vystupovanim jsem zacala
chapat tento ,,svét“, ktery je ur€eny piedevsim pro ty jedince, ktefi radi boti hranice
osobnosti a zavedené¢ho vniméni genderu. V uméleckém primyslu figuruji lidé se

wr  es

ojedin¢lost a individualitu.

Kazdé vystoupeni, je urCitym zplisobem jing, 1 kdyz se drzi pfedem
dohodnutého programu (¢i dokonce piimo scénare). Pokud se ¢loveék rozhodne
ptekonat své predsudky a zavedené normy nahledu, naskytne se doty¢nému jedine¢na
podivana. Jedna se o prostor, ve kterém piestavaji existovat hranice takové jaké
zname, a dokonce nas dostanou o uroveil vyse. Zde se dostavame k atmosféte, kterou
umi zafidit Travesti umélci. Kazdy hyii neuvétitelnym sebevédomim, vtipem,
duchaplnosti a ptitomnosti. Nikdo nikoho nesoudi, jelikoz si to z prostého divodu
nedovoli. Prostiedi travesti show je plné jedinct, ktefi se snazi byt sami sebou,
nemluvé o tom, Ze at’ uz jste jakykoliv (maly, velky, cerny, bily, ne/naliceny, muzem

Vv podpatkach ¢i Zenou v muzské uniforme) zapadate.

Zakladnim poslanim tohoto uméni je ziskani sebedtvery, dvojsmysiné
sexudln¢ orientované zabavy, grilovani (peceni, ¢i délani si posméski z druhych
chcete-li), ale hlavné svobodného vyjadieni, které mnoha lidem i v dnesni dob¢
bohuzel chybi. Pocit potieby zapadnout do skupiny ndm neni cizi, ovsem je dulezité,
abychom se v této skupiné také vsichni dobte citili a vystoupili z ur¢ité komfortni

zony.

Jiz na zékladni Skole nas ucili, ze prevliékani se za opacné pohlavi je znamy
z divadelni formy doby antické, kdy muZi na jevisti predstavovaly Zeny, jelikoZ jim
nebylo umoznéno se takovéhoto formatu prace (zabavy) jako aktérky tcastnit. Jednou
zZ akci pofadané nejen v zahranici, ale i u nas je znamy Prague Pride, kde se tyto
umélkyné hrdé nesou ulicemi Prahy s myslenkou svobody a bez Skatulek s dalsimi

lidmi, které opousti komfortni zonu. Znamo této komunité ptiblizn€ v Sedesatych a



sedmdesatych letech objevilo Travesti sviij hlas a zacali se definovat, jako (socialni
skupina ¢1) komunita (informace je ziskana od umélkyné z rozhovorti). U nas mizeme
dnes hledat i takzvané Drag Queen (o rozdilu mezi Travesti a Drag Queen jest¢ budu
psat nize, pro zacatek jen rychlé vysvétleni, o tom, Ze Drag Queen je spiSe o osobnosti,
ktera €is8i z osoby pfi predstaveni nez o parodii, ¢i zesmé$néni jinych a vetejné
znamych lidi).

Vzdy kdyz jsem se bavila s lidmi mimo mé pracovni prostiedi o jejich
nazoru na Travesti uméni nebyl vZdy sloucen s pochopenim. Polovina lidi tvrdila,
ze se jedna o homosexudlni zabavu, kterd je nesluciteln¢ spojena s tichylkami a
nestoudnym potéSenim, jenz jim bylo proti srsti. Sami na Travesti show nebyli, ale
méli jasny nazor na tento zptsob zabavy. Oproti tomu druha polovina jevila zajem a
nadSeni. Odlehcujici humor a uvolnéna atmosféra byla pro né¢ formou nejen zabavy,
ale také relaxace. V této druhé se jedinci radi chodili jednou za ¢as pobavit, kdyz se
naskytla ptileZitost této show, ovSem znam i takové, ktefi s jejich slovy bohuzel na
takové misto nezavitali, ale radi by ho navstivili. VétSinou jim chybéla odvaha a
premohl je stud s obavami, jak by se sami v takovém prostiedi citili a uvitali by,
kdyby je sebou vzal n€kdo, kdo uz takova mista zna. Je znat, ze opravdu co ¢lovék

to nazor a postoj.

Je zajimavé podivat se na skutecnost toho, jakym zptsobem se lidé divaji
skrze prsty na kulturu Travesti. Kdyz se zamyslime, tak Coco Chanel byla
provokatérkou na Grovni mody. Nebdla se poukézat nejen na prakti¢nost panského
obleceni na Zenském téle, ale také detabuizovala principy médy, které byly na
zenském téle spolecnosti piijimany jiz fadu staleti. Dnes ji vSichni oslavuji jako
prikopnici, jelikoz odbourala stereotyp vizualniho vzhledu zen na celém svéte a

dala prostor pro nova pojeti.

Stejné tak miizeme chapat znamou televizni soutéz (vysilanou nejen u nas,
ale také v zahrani¢i zndmou pod rliznymi tituly) u nés je zndma pod ndzvem Tvoje
tvaf ma zndmy hlas. Prvni fada, ve které se nam predstavili soutézici bézela na
stanici TV NOVA v roce 2016. Principem této show je co nejveérohodnéji napodobit
znamé zpévaky a kapely (n€kdy i zpivajici herce) z celého svéta. Bylo jedno, jestli
si muz vylosoval jako svou proménu (n¢kdy feknéme 1 ne-povedenou imitaci) zenu,
nebo napiiklad zena muzského péveckého svétového idola. Naopak, pieci v tom je
ten smysl zdbavy, ze? Tvoje tvaf ma zndmy hlas ziskava tisice divakd, i kdyz soutéz
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byla pravé jimi mnohdy kritizovana. Zaujalo mé téma kritiky. Moji znamy byli ne
vzdy spokojeni s vykony, prostfedim, nebo dokonce vizualizaci, ktera podle nich
nesplnila ucel vérné podoby osobnosti, kterou mél herec predvadét. Naopak jsem
nezaznamenala ve svém okoli kritiku na tento forméat zabavy, ktery sleduji tisice
divaki, na princip prevlékani se za opacné pohlavi, kterému dle mého skromného
nazoru klidné mizeme fikat format (Ci styl) Travesti zdbavy. Neni to zajimavé? Na
hercich nebyla vidét neptijemnost z ,, Travesti show*, kterou predvadéli, a naopak si
ji mnohdy uzivali a chépali ji, jako zajimavy styl zabavy. KdyZ jsem se zeptala na
nazor mého respondenta na moji myslenku o této televizni soutézi, fekl mi, Ze to
chape jako dalsi posun, jak predvést spolecnosti, Ze se jednd pfedev§im o zabavu,
kterou se snazi sami piedvadét na svych show. S tim rozdilem, ze herce, kteti toto

predvadi v televizi urcité 1épe plati.

Dalsi znamou svétovou show je RuPaul Drag Race, kterd jiz ptimo bavi
divéky riznymi podobami tohoto uméni, se zakladnim rozdilem, Ze zde mayji
soutézici se ve své praci (i jejich urcit zdbave feknéme) vyvijet a stavat se lepsi a
znamgé;jsi v jejich oboru (pomineme-li fakt, ze se jedna o Drag Queen a nikoli piimo

0 Travesti).

Po vSech riiznych mnohdy i1 zmatenych reakcich zndmych v mém okoli,
jsem se zamyslela nad jejich kritikou. Travesti je pro né ptedevsim typické
zobrazeni gay komunity, ktera se bavi sexudlnimi podtexty (mnohdy i
s rekvizitami), nevi, kde u nich kon¢i oznaceni ona a on (naruseni zavedené socialni
normy ohledné genderu vyvolava pocit nejistoty), ale také v tom vidi pfedevsim
perverzi ¢i zvrhlost. KdyZ jsem se nad tim v§im zamyslela uvédomila jsem si, Ze
bych se méla snazit vice pochopit druhou stranu mince. Tedy ptat se Travesti
umélkyn a blize se podivat na jejich zptisob uméni, ktery je mnohdy silné
démonizovan. JednodusSeji feceno zjistit jejich nhle, motivaci a vnimani Travesti

umeni.

Své respondenty jsem musela v ramci jejich ptani anonymizovat. OvSem
budou zde i jména, ktera miiZzete znat z plakatd, ¢i jinych forem upoutavky na show,
kterou muizete navstivit. Chtéla bych podékovat znamému, ktery mezi ndmi bohuzel
neni, jelikoz nas pied nedavnou dobou opustil. Stacey Lyn Gold byla umélkyné,

ktera se nijak extra nepfipravovala doma na sva vystoupeni, piesto vSechno, vzdy

9



dopadla dobfte. V civilu rad Zil, jak se mu zalibilo a propadl kouzlu vyroby paruk.
Vétim, ze v této komunité t€ budou postradat, stejné tak i ja, jelikoz si byl jeden
Z mych prvnich respondentii. Pokud si na jiném misté, doufam, ze tam piedvedes

pofadnou show.

K ptilezitosti této psané diplomové préce, jsem chtéla natocit také kratky
dokumentaristicky snimek, jenz mi bohuzel piekazila moje ¢asova vytizenost a
nasledn¢ svétova pandemie COVID-19. Snad se mi ¢asem podafi zpracovat i
vizudlné toto téma, jelikoz na tento typ projektu nemam dostatek materialu, ze
kterého by se dal vypracovat zabavny, poutavy snimek. Pevné doufam, ze
vV budoucnu se budete moci na néco podobného podivat a moji respondenti se

predvést v celé své umélecky vytvorené krase na kameru.

Struktura této prace je zalozena na nasledujicim principu: V prvnich
kapitolach se vénuji pojmim, které v této praci byly pouZity, aby usnadnily chapani
pii pro¢itani prace. Dalsi, emu jsem se rozhodla v praci vénovat, je kapitola Uvod
a prvotni otdzky v terénu. Zde je vysvétlené teoretické ukotveni této prace, spolecné
S autory, ktefi jsou napfi¢ diplomovou praci pouziti a byly nejvice dtlezité pro
soulad mezi vyzkumem a teorii. Dale v této kapitole je zminéna terénni prace a
mista, na kterych jsem provadéla sviyj kvalitativni vyzkum. V prvni Casti této prace
uvadim také vyzkumné otazky, které jsou doprovazeny pouzitymi metodami, diky
kterym byl tento vyzkum realizovan. Samoziejme se neobejdeme bez predstaveni
informatord, ktefi se podileli na vyzkumu a bez nichz by tato prace nemohla

vzniknout.

V dalsi kapitole se vénuji Travesti uméni (a feSim, zda je mozné
Travestismus chédpat jako formu uméni). Dale také formovani identity a jakym
zpusobem ovliviiyje, piipadné jakou ¢ast tvofi konstrukce reality travestismus (a jak
ovlivituje umélce samotné). Bez ¢eho Travesti uméni nemize byt, jsou kostymy,
paruky a silny make-up, ktery utvaii iluzi Zeny a co vSe tomu piedchézi, nez
sezenou potiebné véci, nebo se nauci s make-upem pracovat. Otazka na, kterou
mnoho lidi nema odpoved’ je rozdil mezi Travesti a Drag Queen, ktery mi
vysvétlovali samotni informatofi. Také jsem se snazila vystihnout kolektivni a
solovou drahu travesti, ktera formuje tuto skupinu lidi a vztahy mezi nimi. Dale se
dostavam k principu hegemonity muzstvi a dekonstrukei genderu, coz jsem pojala

na zaklad¢ otazek, které vyvstavaly béhem vyzkumu.
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V posledni fade€ se zabyvam sexualitou a jejimi projevy. Zda je mozné, Ze
ovliviiuji pribéh predstaveni a nasledné vztahy v radmci interakce umélec versus
divék, pripadné umélec versus umélec. Na konci této prace je kratké shrnuti, soupis
pouzitych zdroji a pfiloha, kterd obsahuje vypovédi informantl. Zadmérné budou
rozhovory jako pfiloha neuplné pfipadné rozhazené, jelikoz vzhledem k mym

informatorim to bylo vhodné.
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POJMY

V této praci budu pracovat s pojmy gender (jeji teorie i jaké jsou genderové role),
teorie identity, sexualita a jeji identita, konstrukce reality, doing gender a hegemonni

muzstvi. Dale pojem Travesti a Travestismus. Pojd’'me se na né€ podivat blize.

Travestismus mizeme chapat jako proces, ve kterém se jedinec pievléka za
opacné pohlavi, aniz by se v této roli chtél udrzet trvaleji (Beniova 2007: 72). V této
praci se budu opirat také o pojem cross-dressing, ktery bych ve své praci spise
pfifadila k potiebé dotycného nosit véci, které chce do budoucna zatadit do své show,
ale nosi je mimo ni. Jako naptiklad, kdyz si koupi novy kostym ¢i obuv, je potieba si
vSe doma potadné vyzkouset, boty fadné ,,proslapnout®, aby netlacily a dat koncept
pro nov¢ zakoupeny, i kdyz v domacim prostiedi noSeny kostym. Cross-dressing je
chapan jako obecnéjsi pojem pro vyjadreni Travesti nebo sexualni identity (Benova
2007: 71). Gender: nékdy je také nazyvan socialnim pohlavim (Czso.cz 2016) a dale
se podivam na genderovou identitu, ktera zastit'uje chapani jedince, ktery nemusi mit
jasné vytyCenou genderovou roli, ovSem s pocitem jakéhosi €lenstvi (sounaleZitost,

pochopeni) skupinou (Beniova 2007: 71). Genderova role neboli:

»Gender roles in society means how we’re expected to act,
speak, dress, groom, and conduct ourselves based upon our
assigned sex. For example, girls and women are generally
expected to dress in typically feminine ways and be polite,
accommodating, and nurturing. Men are generally expected to
be strong, aggressive, and bold. Every society, ethnic group, and
culture has gender role expectations, but they can be very
different from group to group. They can also change in the same
society over time. For example, pink used to be considered a
masculine color in the U.S. while blue was considered

feminine.” (plannedparenthood.org 2020)

Vétsina pojmu a tematické terminologie je velmi pfesné a jednoduse vysvétlena

v knize Analyza situace lesbické, gay, bisexudlni a transgender mensiny v CR od
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Katetiny Benlové a jejiho kolektivu, kde si ¢tenaf miiZe ujasnit v§e o ¢em pochyboval a

nebyl si jisty, jakym zptisobem jednotlivé pojmy pouzit.
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1 UVOD A PRVOTNI OTAZKY V TERENU

Zprvu jsem premyslela, zda pojmout praci spise z pohledu vétSiny (vetejné) a zjistit,
jaci lidé navstévuji uméni ve stylu Travesti show. BohuZel bych neméla moznost se
s n¢kterymi vidat pravidelnéji a chtéla jsem, aby diplomova prace byla kvalitativniho

razu.

Kdyz jsem se rozhodla psat o travesti uméni a jeho aktérech, zaujala m¢ moznost
zpracovat téma z pohledu business. Ovsem je dilezité se zaméfit na zacatek, tedy co je
to Travesti uméni a co vypovida o lidech, ktefi tento zpisob uméni (at’ uz jako

zaméstnani nebo konicka) provozuji.

1.1 Terén, kde se bori hranice

Pfi vzpomince na prvni pocity, které jsem zazivala pfi prvnim seznameni s travesti
umeélci, mizu popsat jako Sok a zvédavost. Vzpomindm si, Ze poprvé jsem se setkala

s umélkynémi TiFanny BiGest a Madonna Daniela Maxova. Byla jsem v zakulisi

s mym vedoucim (uméleckym maskérem) a pfipravovala na jevist¢ vSechny, ktefi se
Gi¢astnili soutéze Gayman Cesko — Slovensko, ktery se ten rok konal na Prazskych
vinohradech v prostorach divadla Royal. Oba umélci se pfipravovali na sva vystoupeni

(tzn. puncochace v né€kolika vrstvach, vycpavky, poutavé Saty, make-up a paruky).

Sama jsem se nedokazala poradné sousttedit na svou praci (a s Gaymanem
irského ptivodu jsem nedokézala jazykove drzet nit) jelikoz jsem se stale divala na ty
dva muze, ktefi se chystaji na sva predstaveni. Musim pfiznat, Ze je mnohem
zajimav¢jsi vidét, jakym zptisobem probihaji jejich piipravy nez jen samotny vysledek,
ktery miizeme sledovat z dalky z jevisté jako divak. Timto zpisobem zacal mijj

soukromy kvalitativni vyzkum, s nimz jsem zacala pfiblizn¢ v roce 2015.

Muj vedouci (zaméstnavatel) si v§iml, Ze mé oba muzi zaujali a dohodli jsme
se, ze m¢ sebou vezme na opravdovou show, kde si jen sedneme objedname vino a
budeme se bavit v jejich piitomnosti. Tak jsem navstivila dal$i mista, kde moji

informantiti radi vystupuji. Piano bar, ktery se nachazi kousek od Prazského Jitiho z
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Podébrad a zndmé kluby, které jsou nedaleko od sebe v Prazskych Vinohradech

TerMIX a Termax.

V tomto neformalnim prostiedi je kazdy jedinec uvolnény a nema potiebu
pfedstirat, Ze je n€ékym jinym, nez jim je ve skutecnosti. Je zajimavé vidét, jaky vliv
ma predstaveni na lidi, ktefi toto misto navstévuji. Travesti umélci nabizi zabavu od
tance (i riznych spojenych choreografii, které spolecn¢ umélci nazkousi), ptes vtipy,
které byvaji Sit€¢ na miru spolecnosti (ale 1 samotné osobnosti), kterou bavi (jelikoz
jsou i velmi pohotovi). Nejen, Ze umélci skvéle zvladaji texty pisni (pfi kterych z valné
vétsiny skute¢né nezpivaji), ale ovladaji mimiku s gesty osobnosti, za kterou v tu
chvili jsou. Je dulezité si uvédomit, Ze stejné jako herec denné vystiida tieba i tfi rizné
role, oni jich zvladnou 1 deset za jediné piedstaveni (vétSinou trvajici dvé, nékdy 1 tii
hodiny). Béhem kazdé své show dokazuji, ze vzhled muze, ktery spole¢nost zné a
dlouhodobé pfijima, mize byt i ve skutecnosti jiny. Tim, co dé€laji boii stereotypy,

které v sobé ma zakotenéné snad kazdy z nés.

Nez jsem zacala provadét vyzkum jako student univerzity Pardubice, prostredi
jsem jiz znala, stejné tak nékteré¢ umeélce, kteti v travesti vystupuji. VEétSina
konstruktivni kritiky, ktera mi byla ptidélena, byla zalozena na pocitu, Ze bych
nemusela byt pii svém vyzkumu pro sepsani diplomové prace objektivni. Osobné
nebylo pro mé nikterak slozité drzet si nadhled. Dokonce moje znamosti s umélci mi
pomohli k otevienéjsim rozhovorim, které byly zaloZené na absolutni divéie. Bylo

sice mnohem naro¢néjsi srovnat si vzpominky tak, abych si je neptibarvovala a

vzpominala na skutecné pocity a vjemy, které mé pii prvnim setkani obklopovaly.

Vyzkum probihal tedy v mé ¢asové retrospektiveé a za pomoci rozhovori
s informanty (pfipadn€¢ mi pomahali odpovédét na dodatecné otazky pres pisemnou
formu). Pozorovani v terénu probihalo minimalné jednou za ¢trnact dni na show, s tim,
ze jsem s nimi byla v kontaktu i mimo jejich vystoupeni. S TiFanny spole¢né
vypomahame v divadelnim klubu, kde jsme spolu (mimo prace za barem) probirali
jeho nékupy Sperkii, navstévu butikl (ktery jsem s nim i navstivila), ptipadné vybér
paruk. Co se jiz zminé€nych paruk tyce, domlouvali jsme 1 jejich ruéni vyrobu (jelikoz

jsem mimo jiné i vlasenkaft, kterého vyucuji na ucilisti).
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Vyzkum se tedy konal i mimo mista, kde vystupuji. OvSem nejcastéji jsem
navstévovala Piano bar, kde kazdou nedé€li probiha soutéz bingo (v travesti podani).
Dale jsem navstévovala jiz zminéné kluby (TerMIX a Termax), kde umélci své
pfedstaveni pfedvadéli uprostied tanecniho parketu (oproti Piano baru, kde maji sviij
prostor-i kdyz maly) pfipominajici podium. Také je mozné si najmout umélce na
soukromou oslavu, kde jsem neméla bohuzel moznost byt. VéEtsina vystoupeni (u
kazdého umeélce zvlast’) predstavuje koncept ptipominajici program, ve kterém mayji
své stalé premény. Jendou za Cas ovSem piijdou s novinkou, kterd jejich tvorbu

ozvlastni.

Zbytek vyzkumu jsme museli provadét online zpiisobem, kviili pandemii
COVID-19, ktera ochromila jejich moznosti vystupovani i bliz§iho kontaktu. Jelikoz
Vv dobé
karantény, ktera trvala bezmala tfi mésice, a to navic v dob¢ kdy maji jedno z nevice
aktivnich obdobi v celém roce pro své vystupy. Nanestesti ji letos pandemie prerusila.
Tim pfisli o své vydélky a ja a moznost osobné zkoumat vyvoj a reakce na mé

doplnujici otazky, které ne vzdy byly pfijaty s pochopenim.

M¢ého vyzkumu se mélo pivodné ucastnit vice informantii, nez se mi podafilo
nakonec presveédcit. I pfes to mam takové vypovédi, které se neboji odhalit své

umeélecké, ale i pravé jméno, dale mam osoby, které chtéli ziistat v iplné anonymité.
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1.2 Pouzité metody a vyzkumné otazky

1.2.1 Vyzkumné otazky

vvvvv

pomoci teorii zachytit, jakym zplisobem se k tomuto uméni dostali, kde vzniklo jejich
rozhodnuti, pro drahu Travesti. Jakym zptisobem je podpoftilo jejich okoli (rodina a
pratelé), dale jakym zplisobem si vybiraji své Alter Ego, za které vystupuji. Jakym
zpusobem si tvoii své umélecké jméno, a jak si vybiraji dalsi a dalsi osobnosti, za které

vystupuji.

Jedna z mych otazek ve vyzkumu znéla: 1) Kdy se umélec rozhodl pro Travesti
umeni? Dulezité je si uvédomit, ze Drag ¢i Travesti uméni destabilizuje gender
Vv podobé jaké ho zndme (Butler 175: 2016). Z vypovédi to byl jeden z dlivodu, kteii
mi informanti podali, kdyZ jsem jim polozila otazky, tykajici se t&€ mé, hlavni
vyzkumné. Pocatkl tohoto typu uméni zachytila autorka filmu Paris is Burning,
Jannie Livingstone, ktera v prostfedi Harlemu natocila jedine¢né zabéry této komunity.
Jednim z divodi, pro¢ se nékteti rozhodli travit Cas a zG¢astnit se v takovém prostiedi,
byl pocit rodiny, kterou v tomto misté dostava. Pocit pfislusnosti do skupiny lidi, ktefi
maji podobné nastavené hodnoty podporuje genderovou identitu (tedy pocit
ptislusnosti jedinct ve skuping). Podobné¢ se k tomu vyjadrili i moji informantinti, ktefi
dodavali svoje osobni pohnutky, které je zavedli tvorit umeni travesti stylu. Dalsi
skrytd odpovéd’ pocatku tvofit, byla moznost humoru, které travesti umeéni nabizi,
jelikoz je svym zptisobem o parodii (n¢kdy i satiie). Dillezitym rysem je zaroven byt
Vv branzi vidén. To znamena najit si hlavni osobnost (umélecké jméno), které bude nést
vyznam stylu vystoupeni a vSichni budou védét, o kom se mluvi, v ptipadé, Ze se jejich
umélecké jméno objevi na plakatu. Tim plynule navazuji na dalsi zalezitost, ktera se

prolina mym vyzkumem.

Dalsi otazka v tadé: Vytvdri si svym Alter egem novou identitu (a jak si ji
vybird)? Ne vzdy bylo jednoduché vy¢ist tyto odpoveédi od vétSiny informantti. Presto
se mi od jednoho dostala odpovéd’, kterou mi byl schopny informant podat skrze

historku:
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,Mé umélecké jméno TiFanny je odvozeno od mého
civilniho jména Fanda, kdy mi skoro vsichni kamaraddi vzdy
Fikali Fany. A jednou kolegyné v praci po mé néco chtéla, a tak
na mé zavolala — Ty Fany? Hele, co kdyby sis rikal TiFanny? -
No a mé se to libilo, tak sem si i tak zacal Fikal a BiGest je podle
mé postavy. Ale abych své jméno néjak ozvlastnil, tak ve jméné
misto dvou f mam jedno velké F a dvé n a prijmeni sem k tomu
prizpiisobil velkym G. Muselo to byt originalni, protoZe v

vvvvvv

nepletly. “ (viz. Z terénniho deniku — rozhovor ¢.1)

Znamym faktem mezi témito umélci byva, ze kazdy ma svou ikonu. U nés je
nejcastéj$im prvkem osobnost Heleny Vondrackové, kdezto svétove je to prevazné
Cher, Anastasia, a pfedevsim Liza Minnelli. Dulezité¢ pro mé bylo pifedevsim zjistit,
jaké pouto maji k 0sobnosti, ktera predstavuje jejich umelecké jméno (tedy divod proc
si osobnost vybrali pro své alterego). Identita, kterou si tvoii je spojenad s ,,zakladem®,
které rozdéluje pohlavi do dvojjazycnosti, kterou umélei pouzivaji. V civilu o sobé
mluvi v muzském rod¢, kdezto v pievleCeni mnohdy pouzivaji vyraz pro opacné
pohlavi, za kter¢ jsou prevleceni. Zde tedy figuruje mimo jiné i poukazani na prevlek
do role opacného pohlavi, které se snazi i v rdmci biologickych méfitek plnit. OvSem
jedna se vzdy o zménu pohlavi, kterd je kratkodoba a zahrava si (a to i v riznych
kategoriich) s genderovou identitou (Shaw, Ardener: 2005). To mé ve vyzkumu dale

posunulo k nasledujicimu.

Posledni neméné dilezita otazka: 3) Jaké jsou vztahy mezi umélkynemi? A Jaké
Jsou projevy sexuality ve skupine? Jelikoz se bouraji hranice genderu, identity a tim
padem podnécuji svym zptsobem i sexualitu. Nejen svymi pievleky, ale také
rekvizitami, které mnohdy figuruji pti show nebo vétsich hromadnych akci poradané
Travesti umélci. Nejednd se tedy pouze o spolecnost, kde je jednou z hlavnich roli
zabava a bofeni norem genderu, ale také samotna sexualita a sexudlni vzruseni ma zde
své misto. JelikoZ jedinci mohou pii Travesti show vnimat okolni lidi, jako moZnost a

potenciondlné se s nékym vzajemné poznat.
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»Samotnou svou povahou umozituje moci projevovat se jen ve
form¢& sexualniho aktu samého; jediné co ho urcuje je sexualni
vkus. Je to zajisté soucasti rozkose a pocitu naplnéni...

(Giddens 2012: 156)

Proto bylo diilezité mimo jiné se zaméfit na vztahy ve skupin€. Zda existuji
spory mezi jedinci, které celek narusuji, prevazuji-li ,,rodinné* vztahy ¢i spise ty

sexualni.
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1.2.2 Pouzité metody v terénu

Pro svilj vyzkum jsem si urc€ila tfi hlavni terény. Jiz v predeslych kapitolach jsem
zminila tii kluby, ve kterych jsem se pohybovala a pozorovala travesti umélce pii
vykonu. Hlavnim terénem se mi stal Piano klub, dalsi dva jsem navstévovala méné.
Jimi jsou TerMIX a Termax. Dale se mi naskytla moznost podivat se na travesti show
Vv klubu, ktery vlastni hudebni divadlo Karlin a na jeden den pronajaty parnik Tyrs.

V obou ptipadech se jednalo o akci spojenou s oslavou narozenin hlavniho informanta,
ktery vystupuje pod uméleckym jménem TiFanny BiGest. Na této akci se podileli 1

dalsi umélci, kteti predvedli své travesti umeéni.

Mista, kde se odehrava travesti show musi mit nasledujici. Prostor, kde se
mohou umélci upravit, odlozit rekvizity a kde se budou moci pievlékat. Prostor pro
obecenstvo a tanecni parket piipadné pddium. Piano bar je kuptikladu maly a vejde se

tam odhadem maximalné tficet lidi.

uzila pfi svém vyzkumu zahrnoval pfevdzné pozorovani a rozhovory. Pozorovani
probihalo pfimo na ptfedstavenich, kde jsem byla divakem. Postupem ¢asu mi bylo
umoznéno podivat se do Saten a zjistit, co vSe zahrnuji ptipravy na podobné akce.
Parkrat se mi podafilo jit se podivat s TiFanny BiGest do butiki, kam chodi nakupovat
sveé kostymy. V dobé, kdy jsem se zacala vénovat vyrobé paruk, jsem zacala pomahat i
s realizaci novych postav (aby ob¢as obménil choreografii a ozvlastnil tak sva
dosavadni show), které planuje i pil roku doptedu. Pozorovani tedy probihalo
polozucastnéng, i kdyz bylo v planu, aby prob&hlo zuc¢astnéné (jelikoz bylo domluvené
s jednim informantem, Ze by bylo mozné proménit se na takzvanou Drag King, coz se

bohuzel nakonec nezrealizovalo, jelikoZ doslo k jeho umrti).

Rozhovory jsem se snazila vést polostrukturované. Diivodem bylo nejen
neformalni prostiedi, kde jsme své rozhovory vedli, ale také pocit informanta o
vedeném rozhovoru (nechtéla jsem, aby se citil, jako by byl vyslychan). Tento zptisob
mi dal nejen oteviené odpovédi informantt, ale také jsem mohla improvizovat a
plynule se ptat na takové typy otazek, které mé napadly, behem jejich odpovédi (¢im

tedy dochazelo na dodate¢né otazky, které¢ doplnovaly koncept sestavenych otazek).
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Béhem toto jsem se snazila dat respondentovi prostor, abych mohla pouzit
narativni analyzu jejich vypovédi. Narativita probihala tak, ze jsem jim fekla: ,,Mluv, o
¢em chces a o0 kom chces, bud’ ze své rodiny, svého okoli, travesti zazemi, o sobé nebo
o tom, o ¢em chces, aby se védelo.” Pti této metodé bylo znatelné uvolnéni
respondenta, jelikoz mohl mluvit bez toho, aniz bych to méla ptipravené. Opravdu se
mi dostalo materialu, ktery odkryva nejen je samotné, ale také osobnosti, které v umeéni

predstavuji.

1.2.3 Informanti, kteri se podileli na vyzkumu

Hledani osob, ktefi by se chtéli tc¢astnit mého vyzkumu jako informanti, nastésti
nebylo nijak nadrocné. K nékterym jsem mohla pfijit po jejich pfedstaveni a zeptat se,

zda by se zapojili, pfipadné jsem se jich zeptal, zda by nevédéli o nékom, kdo by chtél.

Nakonec se rozhodlo ucastnit celkem pét informantti. Mezi ty, kteti se rozhodli
vystupovat pod uméleckym jménem jsou TiFanny BiGest, Naira Delairo a Stacey Lyn
Gold. Dalsi dva informanti se rozhodli byt anonymizovani. Diivodem bylo, Ze jeden z
umélct teprve za¢ina a neni si jisty, zda sviij pseudonym bude uchovavat a zda se mu
podafi prorazit (uvedl také, ze se stale jesté stydi, jelikoZz nema uzaviené nékteré
osobni situace). Druhy z této branze vystoupil, kviili tehdej$im (mnohdy i
pfetrvavajicim) sporiim a nechtél rozdmychat staré spory, ptipadné davat zaminku tém,

ktefi by se o této praci dozveédéli.

Informant, ktery se jako jediny uvolil ke zvetejnéni svého pravého jména
FrantiSek Kofinek, m¢ sezndmil se svou kariérni cestou. Jeho pseudonym je odvozen
od jeho vlastniho jména, kdy mu jeho znami fikali Fanousku nebo ,,Ty Fany...*.
Jelikoz se mu toto oslovovani libilo vznikla tak prvni ¢ast uméleckého jména TiFanny
a BiGest vzniklo z jeho fyzické statnosti. Velké pismeno ve jméné TiFanny bylo zcela
Z konkurenc¢nich divodi (jelikoz uz v Praze pod timto jménem nékdo vystupoval,
nechtél, aby se jejich jména pletla) a druhé velké pismeno je kvili ,,Etenaiskému

pozitku* jelikoz tak jeho pseudonym vypada soumérné.

Vystupuje ptiblizn€ Sest let a tfi roky profesionalné (pficemz mezitim mél

»Kkariérni* pauzu). Sdm zacal s kamarddem na soukromé akci, kdy chtéli spolecné
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uspofadat zabavu, a tak se prevlékli za Zeny a bavili své kamarady a zndmé. Po Case

zZ toho vznikla nejen zébava, ale prace na polovi¢ni tivazek, ktery mu sebere téméet
osmdesat procent dne, jen kvuli ptipravam a o to t€z§i je n€kdy pro néj sehrat stalou
praci, kterd mu dava finan¢ni jistotu s tou, ktera ho bavi. Sam tvrdi, Ze diky své
korpulentni postavé nema v Ceské republice konkurenci. TiFanny jsme mohli vidét
také v médiich. Poprvé to bylo pii nestastné prilezitosti pohtbu Stacey Lyn Gold, ktery
byl bohuzel medializovan, ale také v poslednim castingu na televizni soutéz Superstar

Cesko-Slovensko, kde, jak sam fekl rozhodné nebyl kviili zpévu, ale aby byl vidét.

Naira Delairo se rozhodl jako informant vystupovat pod svym pseudonymem.
Vystupuje dva roky (letos v 1été zacal svou tieti sezonu) a to od svych devatenacti let.
Jak sam tekl jeho okoli ho nejprve nepfiijalo, a ani se sdm nesnazil se zavdéecit. Diky
tomu, ze na své okoli netlacil dockal se postupného pochopeni a uznani. Jeho maminka
dokonce se jednou predstavila jako maminka Delairo, coz mu osobné¢ udélalo velkou
radost. Sam mi fekl, Ze je v Ceské republice nejmlad§im a velmi usp&$nym travesti
umélcem, ktery se orientuje pfedevsim na tanecni Cisla (Beyonce, Britney Spears
apod.) S jeho kostymy mu pomaha jeho osobni designer, se kterym na svych

vizualizacich stravi mnoho ¢asu.

Dalsi dva informanti se 1i$i nejen od sebe, ale také od ostatnich. Na nékteré
otazky nechtéli viibec odpovidat, a hlavné chtéli byt anonymizovani. Prvnim z nich je
dvaadvacetilety muz, ktery se snazi prosadit jako travesti umélec. Zacal s tim teprve
pted pul rokem a zjist'uje, kde je jeho ,,bezpecné uzemi. Dalsim diivodem bylo, Ze
nejen jeho okoli, ale také jeho nejblizsi stale nevi o jeho novém j4, které se zatim boji

ukazat.

Druhy z anonymizovanych informantii se rozhodl nedovolit mi fict jeho pravé
jméno ani jeho pseudonym, jelikoZ v branzi skoncil a nechtél (jak sam tekl)
»~rozdmychat staré¢ vody*. Informantovi je Ctyficet let a vystupoval témét deset let
pfevazné mimo Prahu. Jeho divodem odchodu byly vztahy, které mezi nim a jinymi
umeélci panovali, ale také proto, Ze bohuzel nenasel rovnovahu mezi zaméstnanim ve
firmé a no¢nim Zivotem travesti umeélce. Bohuzel nebyl schopny financné pokryt vse,
co bylo potieba (vCetné najmu a stravy), ale také se nesrovnal s tim, ze by mél ve své
préci tajit svlyj konicek. Sam tekl, Ze to vydrzel dost dlouho, ale jednou radé&ji

prestoupil do jiné prace, jelikoz se o ném zacaly Sifit faimy ve firmé, které neunesl, a
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tak rad&ji z vlastni vile odesel, nez aby to pfiznal. Pfiznal, Ze mu to obcas chybi a
doma si obléka staré¢ kostymy a udéla si alespont show sdm pro sebe (jelikoz je pry
dobré veédét, Ze na to jesté ma). Také se chodi divat na riizné travesti show a pozoruje,

kam se ,,dnesni travesti umélci“ posunuli.

Velky problém ve vyzkumu pro mé nastal ve chvili, kdy nestastnou ndhodou
zemiel umélec, ktery vystupoval pod jménem Stacey Lyn Gold (jak jsem jiz uvadéla
diive). Nebyla jsem si jista, zda mohu, nebo chci pouzit material, ktery jsem od n¢;j
ziskala vzhledem k situaci, ktera nastala (nevédéla jsem jakym zptisobem by reagovala
jeho rodina nebo okoli). Nakonec jsem se rozhodla data pouzit. Nejen proto, Ze jsem
od néj méla souhlas, ale také proto, Ze byl skvélym umélcem, ktery si zaslouzi v této
praci mit své misto. V ¢eské republice byl znam pro své vystoupeni, kde se prevtéloval
za Anastacii nebo Cher. V téchto dvou podobach byl vyhlaseny nejen u nas, ale také
na Slovensku (sam fikal, ze mél vystoupeni i v jinych evropskych zemich, v jakych, uz

se bohuzel nedozvim).

Pivodné jsem chtéla pouzit informanti vice, ale nakonec jsem se rozhodla pro
tuto pétici. Divodem bylo, ze jsem chtéla pouzit narativni analyzu, kterd bude vice
hloubkové vypovidat o nich samotnych a ve vétSim poctu by to mohlo byt ¢asove
velmi ndro¢né. Mimo to jsem méla s dal§imi dvéma domluvené sezeni kviili
rozhovortim, které zrusili. Jeden z nich si to rozmyslel a druhy to nechal takzvané

,,VySumet®.
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1.2.4 Teoretické ukotveni

Ve své praci jsem se rozhodla pouZit predevsim prace Judith Butlerové, ktera se
zabyva genderovymi studiemi (mimo jiné samoziejm¢) a dale pak Foucalta, ktery je
podobné stéZejni a Butler z néj 1 nékteré informace Cerpa. S nimi se nejvice zamétim
na teorii identity (se kterou mi pomohl také autor Henri Fajfel a John Turner),
sexualitu a sexudlni identitu podepie predevsim autor Michael Foucalt a Martin
Fafejta, Doing gender a tématem kolem néj se nejvice zabyvala autorka a sociolozka
Judith Butler, kterou jsem se rozhodla prostudovat a pouZit jeji poznatky ve své praci.
Nakonec teorii tykajici se konstrukce reality podeptu autory Petrem L. Bergerem a

Thomasem Luckmannem.

Kdyz jsem hledala teorie, které by se hodili pro milj vyzkum, prvotné jsem se
bala, ze ho nebude existovat tolik, abych pokryla celou praci (v tom piipade jsem
zvazovala téma homosexualnich pard, kde jsem méla podobné obavy, ovSem preci jen
zde se o tomto souziti mluvi jiz od dob antiky). Nastésti je dnesni téma kolem genderu,

identity a sexuality, tak zivé Ze o autory a jejich teorie neni nouze.

Zajimaveé je, jakym zpiisobem autofi od sebe vzajemné Cerpali poznatky. At uz
je néjakou formou odsuzovali a kritizovali, nebo naopak je vyuzili a postavili na nich

vlastni préci a rozvinuli piivodni nebo nové teorie.

Autofi zabyvajici se touto teorii jsou také Martha Naussbaum, Martin Fafejta,
Ann Oakleyova, Katefina Befiova ¢i Anthony Giddens a mnozi dalsi, jejichz teorie
byla pouzita v této praci. Veskeré knihy a citace pouzité pro sepsani vysledki z

vyzkumu jsou uvedeny na konci prace v sekci bibliografie.
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2 TRAVESTI JAKO UMENI

Travestismus jako pojem jsem jiz definovala pomoci Katetiny Benové v predeslé
kapitole

1. Pojmy. OvSem jak definovat uméni? Je mnoho nazort a opist, jak ptibliZit
vefejnosti, co si pod timto pojmem piedstavit. Ernst Hans Gombrich vnima uméni a

umeélce jako:

,Umeéni ve skutecnosti neexistuje. Existuji pouze umélci.
Umeéni s velkym U neexistuje. Uméni s velkym U se stalo
jakymsi strasakem a fetiSem. Muze se stat, Ze ranite umélce,
kdyz mu feknete, ze to, co praveé udélal, je svym zpisobem
dobré, ale Ze to neni uméni.*

(Gombrich 1990: 15)

»Avsak 1 kdyZ se nam tento hluboky vyraz citu libi, neméli
bychom se odvracet od dé€l jejichz vyraz (Citu) je pochopitelny

slozité&ji.*

(Gobbrich 1990: 18)

Tyto citace z knihy Piibéh uméni, jejimz autorem je E. H. Gombrich nese velmi
zajimavou uvahu o tom, jak vnimat, ¢i chapat uméni (poptipadé umélce). Ja osobné
vnimam uméni jako kreativni praci lidi, kterd ma donutit se zamyslet nad zakladnim
poselstvim, které nese. M4 nas zaujmout, donutit pfemyslet a nechapat véci pouze jako

jakysi status quo, ale hlavné nuti jak umélce, tak divaka prozivat emoce.

Bezpochyby Travestismus jako uméni chéapat lze, jelikoz budi rozdilné nazory,
ale také vzbuzoval emoce. Jak jsem jiz psala zndm mnoho lidi, kteti v tomto stylu nasli
zalibeni a radi ho vyhledéavaji nebo jsou naopak ti, kteti po tom netouzi, jelikoz v tom
vidi jakousi perverzi. Zajimavy je nazor umeélct, na druhou skupinu lidi, ktefi odsuzuji
tento styl zabavy, jelikoz je velmi podobny. Pouziji-li parafrazi jednoho z informantt,
nemayji tito 1idé co odsuzovat. Jelikoz maji jasny nazor na véc, kterou nenavstivili,
nechapou ditvod hanobeni jejich prace. Jsou to také jen lidé a pro né je dalezité v praci

nosit kostym stejné jako u jiného jsou pro zamestnani dilezité montérky. Doménou je
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pfedevsim zabava. Jejich styl pfedavani zabavy spoziva v kreativité o tanecnich
Cislech, playbacku a stand-upu. Po svém vlastnim vyzkumu, ptekladam tvrzeni, ze
Travestismus je formou uméni a lze ji také tak chapat. Divody svého tvrzeni ptiblizim
¢tenaiim v dalSich kapitolach, kde se rozepiSu vice o travesti umeéni (které se nebojim

takto nazvat vzhledem k vysledkim své prace).

2.1 Teorie identity a konstrukce reality ve skupiné

Pokud se podivame na teorii identity mizeme nalézt mnoho rtiznych definic. Henri
Fajfel spole¢n¢ s Johnem Turnerem rok rozvijeli teorii, ktera se identity tyka. Neni to
pouze nase j4, ale naSe ja ve skupiné€ (skupinach). Spole¢né dosli k tomu, ze clovek
nema pouze jednu identitu, ale vicero (socialni role), které ve spole¢nosti podporuji
integritu mezi skupinami, a naopak tvofi jedince takového jaky je (learning-

theories.com 2020). Identita Gizce souvisi s roli a identifikaci.

»Social identification can refer to the process of locating oneself,
or another person, within a system of social categorizations or,
as a noun, to any social categorization used by a person to define
him — or herself and others* (Fajfel 2010: 17)

Své informanty jsem také tak musela zacit chapat. Jejich samotnd identita je
spojend s identitou genderovou, kterd napomaha pocitu pfijeti, ale také urcité
kategorizaci Vv jejich vlastni skuping, ktera podléha jejich vlastnimu socialnimu
srovnavani. Jejich identita konstruuje novy typ reality (stejné jako tanecni kabarety ¢i

fotbalové utkani).

Podivame-li se na bliz§i vnimani genderového rozdéleni, vnimame se tak jako
uz mnoho staleti: rozdéleni muze a Zeny. Moji otazkou bylo, zda travesti umélci
jakozto muzi, prevlékajici se za zeny (n¢kdy se jedna o presvédcivou iluzi) podporuji
tento feknéme genderovy stereotyp nebo se ho naopak snazi nabourat. Je celkem
logické, ze pokud je ¢loveék poprvé na takovém piedstaveni a dostane se do dialogu

s umélcem nend si jisty, zda ho oslovovat ona ¢i on. Také se vétSinou stava, ze se snazi
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mluvit k jejich osob¢ velmi neutralng, aby doty¢ného neurazili (totéz se stalo kdysi i

mng¢).

Po del$im vyzkumu jsem zacala chapat jejich rozdéleni rodu ve vétach. Pokud
jsou v civilu a mluvi sami za sebe jako za civilni osobu mluvi o sobé v muzském rodé.
Naopak v kostymu, aby podpotili iluzi, které se snazi dosahnout tak, Ze vypadaji realné
jako Zeny, mluvi o sobé& také v zenském rod¢. Problém v mém chépani tohoto
rozdéleni u me nastal ve chvili, kdy jsme §li na obéd a v par vétach se oslovil
v zenském rodé i kdyz byl ve svém civilu. Zde jsem dosla k vysledku, Ze doty¢ny po
letech plsobeni v tomto okruhu umélecké branze skace z pseudonymu do civilu
mrknutim oka. Butler tvrdi ve své genderové teorii, Ze uz jen ,,mluvenim o* se tvofi

realita. (Butler 2011)

2.1.1 Co vSe je potieba, aby Travesti mohlo byt predvadéno

Kazdy z umélcti si na zac¢atku své kariéry nejdiive urci svlyj pseudonym, za ktery
vystupuje spolecné s vizualizaci fyzické podoby. Vétsina téchto pseudonymti vychazi
Z realné osobnosti (at’ uz nasi nebo svétové) ptficemz jméno zkomoli, ¢i spoji

s prezdivkou jim blizkou. Jakym zptsobem pfiSel k pseudonymu umélec TiFanny
BiGest jsem jiz napsala diive (tedy z kiestniho jména Frantisek, kterému tikaly Fany
nebo Fanousek, spole¢né¢ s BiGest, které reprezentuje jeho postavu). Stacey Lyn Gold
se inspiroval zpévazkou Anastaciou a Naira Delairo hereckou a také zpévackou Natalii

Oreiro.

Belting ve své praci Face and mask: double history poukazuje na fakt toho, ze
maska ma nejen kulturni, ale také roli socialni, kterd pomoci toho, jak je vizualizovan

¢lovek (pomoci masky) délé obliceji jeho kopii a je jeji ndhradou. (Belting: 2017)

Kazdy tento umélec si k této postavé utvoii make-up spolecné s kostymem a
parukou, které se jim podobaji. OvSem béhem vyzkumu jsem zjistila, Ze je pro
umélkyné dulezité zachovat si jejich vlastni predstavu a aby postava stale vychazela
Z jejich osobnosti. Jelikoz zadny umélec nema pouze jednu postavu za, kterou
vystupuje, hleda si dalsi, které jim jsou blizké. Kuptikladu TiFanny BiGest pracuje i
s osobnostmi jako je Nad’a Urbankova, Delairo si vybira pfevazné tane¢ni Cisla
Beyonce a ji podobné. Stacey mél nejvyraznéjsi a také nejvice zapamatovatelné

27



postavy inspirované jiz zminénou Anastaciou, ale také Cher. Volba zpévacky Cher,
pro n¢j byla velmi vyznamnou, jelikoz sém mél arménské predky, jeho kostym, které

dopliovalo liceni, bylo velmi podobné origindlnimu vzhledu zpévacky.

Kostymy si vybiraji v buticich, pfipadné konkrétné¢ umélec Delairo mé svého
designéra, se kterym vybira latky, stfihy a barvy, které pottebuje pro sva tanecni
vystoupeni. Diivodem jsou jeho tanecni Cisla, pti kterych chce vypadat krasné (dle
méfitek Zensky), ale zaroven, aby mu bylo obleceni pohodIné, nijak neskrtilo, nebo
napfiklad se béhem tance netrhalo. Nejvétsim problémem byva obuv. Damské boty se
komer¢né vyrabi nejcastéji do velikosti Ctyficet dva. Najit tedy v bézném obchodé
velikost vEtsi byva problém, a tak damy s vétsi velikosti si nechavaji vyrabét boty na
miru, nebo existuji specialn¢ orientované obchody, které boty ve vétSich velikostech
vyrabi. Problémem je jejich cena, kterd byva primérné kolem dvou tisic. Dalsi
nepiijemnym faktem je, Ze muz potiebuje pro stabilitu vétSinou jiny typ boty, aby se
po par ¢islech nerozpadly. Shanéni tedy komponentt pro jejich vzhled je tak nejen
finan¢né a Casoveé naro¢ny, ale také fyzicky a psychicky. Cestuji mezi praci, ktera jim

stabiln¢ dava financni jistotu a tou, ve které se realizuji.

Dalsim prvkem, ktery se nesmi opomenout je protetika a vycpavky. V. Americe
existuji fetézce, které se zabyvaji vyrobou téchto komponentti, kdezto u nas v Ceské
republice jsou hife k dostani. Protetika a vycpavky jsou pro tuto praci dalSim
zasadnim doplinkem. Utvaii pomoci jich tak iluzi, Ze se jedna o skute¢né zenskeé

kiivky.

Hlavni doménou téchto uméleckych vystoupeni je bavit divaky na trovni
sexualnich pohnutek, které doprovazi rizna gesta, mimika, ale také rekvizity. Zabava
ma svij rytmus, ktery si kazdy umélec upravi, podle své libosti, osobnosti, kterou chce
predvést, ale také své vlastni. Pokud dam ptiklad akce, kde se predvedou umélci dva,
je vidét, ze se rozhodli si upravit program tak, aby jednotliva ¢isla na sebe plynule

navazovala nebo naopak Sokovala.

Zéabavny vecer miva nasledujici podobu: pravidlem byva uvitani umeélct, kteti
budou vecer bavit obecenstvo. Dale se spusti hudba a nastoupi prvni umélec, ktery
predvede playback na osobnost, kterou si uré¢i, jako zahajovaci (velmi ¢asto to byva

jejich osobni ptevlek, ktery je provazi jejich pseudonym). Pro mého informanta to
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byva Lucie Bila, kterou velmi obdivuje. Po skonceni playbacku probiha uvitani
obecenstva, ptimo umélcem, po kterém nasleduji vtipy, které se zamé&fuji na proporce
nejen zen, ale i muza (oblibenym tématem byva také politika, nebo vtipy o

osobnostech, které mohou a nemusi pozdéji predvést).

Po prvnim ¢isle pfijde druhy umélec, ktery predvede své ¢islo, ptiCemz
mezitim prvni umélec se v Satné prevléka za dalsi osobnost. Coz znamena pievléct se
do jinych Satli, poupravit ptipadné li¢eni a nasadit jinou paruku, kterd musi perfektné
nejen sedét, ale také drzet. Umélci nejen perfektné ovladaji artikulaci, imitaci
(gestikulaci 1 mimiku), ale také tanec. Tim, Ze si dokazou nakoukat své osobnosti,

mohou je predvést bud’to presvédcive, nebo naopak perziflaz.

Dilezité je, ze kazdy umélec si zaklada sva predstaveni na vlastnich
schopnostech, na tom, co ho nevice bavi, a také k ¢emu ma nejvétsi predpoklady

(jelikoz by to ztracelo ten pravy smysl).

3

,Umeélec ma na prvnim misté odpoveédnost za své dilo.*

(Martitain 2016: 12)

Autor se zabyval pfedevsim filosofii a teorii uméni stejn¢ jako Gombrich,
avSak jeho zaméfeni bylo predev§im na poezii. J& osobné nevidim rozdil mezi psanym
nebo mluvenym slovem. Oboji potiebuje mit v autorech své predpoklady, stejné jako
nadani pro jejich spravné pouzivani. Nekteti travesti umélci maji své zavedené vtipy,
které pouzivaji stale dokola jelikoz védi, ze na publikum funguji. OvSem je nutné
predpokladat, ze publikum je ,,zivé®, vzdy jiné a je diilezité umét reagovat na jejich
vystielky vtipnym odzbrojenim. Umélec se snazi komunikovat s divaky a pfedavat jim
své poznatky (nazory) humornou formou, pii které dochéazi k vzajemné interakci at’ uz

slovni nebo 1 fyzickou formou.

2.2 Vyznam masky a li¢idel

Nasadime-li si, ¢i pfipadné nalicime na obli¢ej masku charakterovou, miizeme se stat
kymkoli chceme a tento vizudl v zrcadle, ktery mizeme vidét, nds vnitini pocit

umocni. Tento princip funguje na zakladé vSech zkraslujicich a sebezdokonalujicich
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soutézich, které podporuji lidi s nizkym sebevédomim (uvédomime si, Ze staci malo

k tomu, abychom se citili jinak, Iépe a podpofili tim naSe vnitini ja). Zde to funguje
uplné stejné. Dle mych informatortt mohou cviéit choreografie, mohou cvic¢it mimiku,
gesta a hlas osobnosti ovsem az ve chvili, kdy na sebe nanesou li¢idla, obléknou si Saty

jsou teprve opravdu tou postavou, kterou ztvariuji.

,»Dodavaji na intenzité¢ naseho vlastniho pocitu v roli* (viz.

Rozhovor ¢.3)

Mohu zde vypsat historii, definice a pfimé citace z knih 0 tom, co to je maska,
jakym zpiisobem na nas mtiize mit vliv, ale o tom by mohla byt dalsi celd diplomova

prace. Proto se zde zamétim spiSe na vyznam, ktery nese v Travesti umeéni.

Uméni miizeme chéapat riznymi zptsoby. Dle mych ,,dlouholetych® zkuSenosti
je podstatnéé vnimat, jak malé kousky mohou dat celek uméleckého dila. Dilezité je
(podle m¢) nejen se maximalné vcitit do prace, kterou ptedvadime publiku, ale je
dulezité to, jak naSe uméni pusobi na divaky. Emoce obecenstva jsou tedy jednim
z téch dulezitych aspekti, které je potieba chapat jako souc¢ast uméni. Coz Travesti na
sto procent spliiuje. Nejen pro to, co predstavuje (tedy muze v ddmském obleceni se
silnym make-upem a parukami) ale také tim, jak presvédcive vizualné, s gestikulaci a
mimikou pfetvadéji znamé osobnosti (coz obnasi na rozdil od Drag queen upozadit
osobnost pii perziflazi a pfi monologu k publiku ji naopak nechat vystoupit nad

,herecky vykon®).

Make-up herctim pomaha (na jakékoliv Grovni) utvofit soulad mezi roli a
charakterem. JelikoZ travesti umélci bojuji s fyzickou maskulinitou tvéafe (nejen
postavy) je potieba ji upravit tak, aby potlacili muzské rysy v obliceji. Zakladem je hra
svétla a stinu. VizaZisté, maskéfi (vitbec vSichni, kteti se make-upu vénuji) védi, Ze
tmava pomaha upozadit urcity prostor a svétla naopak pomaha vystoupit pozadované
¢asti obliceje. MuZzi maji silny kofen nosu, vystouplé oboc¢i, silné licni kosti a bradu.
Vsechny tyto ¢asti musi upozadit, jelikoz Zeny maji tyto piechody mnohem jemné;si.
Hry s télovymi barvami, jako zdklad make-upu neni vSe. Trik, ktery travesti umélci
pouzivaji je zalicené obo¢i (pomahaji si tim, ze obo¢i zamazou lepidlem, které je

rozpustné ve vode). Oboci, které zalici lepidlem (ptipadné latexovou protetikou)
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vrstvou make-upu a pudrem, dadaji v horni ¢asti obli¢eje prostor pro utvoteni div¢iho

vzhledu.

Nanaseni li¢idel ovS§em neni pouze o tom, ze umélci vi, co jim lichoti, ale také
to, co splituje charakter a vizudln€ je podobné osobnosti, kterou chtéji predvadeét. Ne
vzdy je to ovSem jednoduché. Stacey Lyn Gold si naptiklad vypomohl svou pfirozenou
stavbou kosti obli¢eje (arménsti pfedci mu pomohli 1épe a realné predstavit sebe jako
zaklada na podobnosti a vztahu k Lucii Bilé, ovSem make-up tomu ptesné neodpovida.
Li¢i se neutralng, aby usetfil ¢as mezi prevleky, a to mu tim zarucilo nejen dostatek

casu.

Z mého pohledu maskéra je tento tah velmi chytry. Existuje totiz zakladni
make-up, ktery nosi vSichni ,,slavni® a Zeny na ulicich, bez ohledu na plet nebo vék.
Jsou tim koutfové stiny, at’ uz v hnédé nebo Sedo-Cerné podobé¢. Nejen, Ze pomuiize
umeélci soustiedit se na vykon a netrdvit v Satn¢ tolik casu li¢enim a pteliCovanim, ale
staci pak kostym, ktery charakter osobnosti vystihne. Osobné nejradéji mam od
TiFanny BiGest ¢ast predstaveni, kde vystupuje jako Nad’a Urbankova s pisni Muj
Vilém pece housky. Nejen, Ze kostym piipomina kroj, paruka ma formu blond mikada
s ofinou, ale jako hlavnim doplitkem ¢i feknéme rekvizitou, je koSik plny housek, ale
pfedevsim bryle ptes cely oblicej. Nejen Ze vystihnul atributy, ale zajistil si tak, Ze si

mitiZze ponechat liceni (coz jako maskér oceniuji).

Je tedy dulezité myslet nejen jako umélec, ktery ma vSechny komponenty pro
to, aby mohl vystoupit pted divaky, ale také zamyslet se nad vyrazem tvare, které
make-up umociuje. Muzikal Cats napiiklad pracuje s tvafi zvitat (konkrétné kocek,
jak nazev napovida) a bez naliceni neni efekt kone¢ny. I zde je potfeba zamyslet se nad
tim co, kterou osobnost vystihuje a podtrhuje jeji jedineény vzhled, podle kterého

vSichni poznaji, o koho se jedna (tedy vyrazné atributy obliceje).

Naira Delairo se inspiruje tane¢nimi €isly. Je pro néj jako pro umélce velmi
dulezité, aby inspirace choreografii, doplnil nalezitym kostymem, botami, parukou a
make-upem, ktery jako vSechny komponenty masky musi mit své pfednosti. Tane¢ni
¢isla Nairy Delairo jsou naro¢néjsi, jelikoz si je se svoji fyzickou predispozici miize

dovolit. OvSem jako kazdy, kdo tancuje nebo cvici se zdroven poti (coz je stav,
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feknéme zaloZen na biologii, ktery nelze potlacit). Prioritou tedy je nejen silny make-
up, ktery vystihne podstatu osobnosti, kterou pietvari, ale také aby byl odolny. Jiz jsem
zminovala, ze lepidlo, které pouzivaji travesti umélci na zali¢eni oboci je rozpustny ve
vodé. V piipadé, Ze se zapoti a nema tento podklad pevné zaliceny vodéodolnym
make-upem a ,,zapé¢kacim* pudrem (nazev je odvozen z anglictiny baking, jelikoz je

silny a zafixuje vrstvy pod jeho nanesenim), mtze dojit ke znehodnoceni prace.

Cas, ktery umélci stravi nanasenim make-upu je rizny nékomu staéi pouha
pulhodina, n¢kdo se 1i¢i i vice nez hodinu a ptl. Koncept show maji néktefi promysleni
tak, ze s kazdym prevlekem nanesou siln€jsi barvu stinti a rténky a postupné se
dopracovavaji k vyraznému make-upu. Princip je jednoduchy, pokud by zacali
s Cislem, kde je liceni velmi vyrazné, feknéme nejvyrazné€jsi z celé ho predstaventi,
pridélavali by si tak praci. Museli by s kazdym prevlekem se odli¢it a znovu nali¢it o¢i
irty, coz je Casoveé velmi narocné a nepraktické, proto se voli druhy postup nanaSeni

licidel.

Je dulezité chapat, ze stejné jako obleceni tak i make-up, vystihuje jedince.
Vyznam masky v travesti umeéni je zpusob, jak si napomoci k presnéjsi realizaci
postavy, kterou piedvadi. Je to také princip, jak sami sebe piipodobiiuji osobnostem,
které predvadi. V ptipadé vzhledu je pro n€ dilezité se na osobnost napojit. To
znamena, Ze o ni maji umélci informace (ze soukromi i pracovniho svéta v kterém
pusobi) a spolecné s maskou, kterou na sob¢ utvoii, mohou byt velmi piibliznou
nHimitaci®. Tim, ze se za pomoci znalosti, kostymu a masky napoji na danou osobnost
vzniké dokonald iluze (n¢kdy 1 méné dokonald), ktera dokaze divaky pattfi€né vtahnout
a show si uzit, cozZ je hlavni krédo travestismu. Napojenim na osobnost ziskéavaji

propojenost s jejich vlastnim ja.

Tim se mi také dostava Castecné odpovéd’ na mou druhou vyzkumnou otazku,
ktera je zaloZend na ztotoznéni a alter ego. Jelikoz ptreskakuji béhem jednoho vecCera
Z postavy do postavy a maji prectend gesta, mimiku, pohyb téla, ale i informace o
osobnosti samotné, dostavaji se tak do hereckého stavu (mohu-li to tak nazvat). Praveé
princip ztotoznéni s osobnosti, kdy si pohravaji béhem monologu i s informacemi o
postave a jsou na ni napojeni se dostavaji k souladu jich samych s alter egem. Pravé
tento soulad n¢kdy dospiva do faze, ze potlacuji sebe samotné. Obcas nechaji svou

osobnost vyskocit pii vtipu, ktery by osobnost, v které jsou nefekla a vtip je tak
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zamérné odlisny, aby se na chvilku oddé¢lili od charakteru, ktery predvadi. Coz je
mimochodem 1 psychicky naro¢né, pokud to dany umélec bere vazné a na role se se vsi

vaznosti a detaily pfipravuje, jako studovany herec. Dastin hofman

Krasnym filmovym piikladem je film, ve kterém herec Dustin Hoffman je
kultovnim americkym filmem znamy pod nazvem Tootsie z roku 1982. (csfd.cz: 2001-
2020) Tento film mi poustéla moje maminka uz jako malé holce (neni Giplné nahoda,
ze uz jako mala jsem méla nejradéji pisen, a jeste radéji videoklip Living On My Own
nazpivanou Freddiem Mercurym ze skupiny Queen) a osobné tento film ted’

Vv dospélosti povazuji za krasny piiklad travestismu ve filmové branzi. Pfibéh o herci,
ktery nema Stésti a nedafi se mu ziskat praci, piijde s napadem, Ze pokud se prevlece
za zenu, mohl by mit vétsi uspéch v kariéfe. A opravdu se tak stalo. Pro¢ o tomto filmu
piSi? Mezi herci koluje informace, Ze pro tuto roli Dustin Hoffman dlouho trénoval
chiizi na podpatcich a v ptfevleku v ramci pfiprav na nataceni chodil i v civilnim zivoté
po méste (podobné tak tomu bylo 1 u filmu Rain man, kde jeho pfiprava zahrnovala

studii a pobyt s autisty, aby jeho vykon v roli byl co nejptesveédcivejsi).

Tim, Ze si herec nastuduje svou roli do detailti mize mit za nasledek splynuti
osobnosti s novou, a tak upozadit sam sebe, své ja (ego) a piejima tak nové. U travesti
to neni jiné, pokud chce umélec byt ve své praci opravdu dobry a piredavat emoce
obecenstvu jako dokonalou iluzi. Tim ob¢as dochézi k tomu, Ze si mohou své role plést
nejen na jevisti, ale také v civilu, ¢ehoz jsem si vSimla, kdyz jsem feSila predeslé
kapitole lingvisticky fenomén v této skupin€ zaméteny na Ona a On. V civilu se obcas
prefeknou, ovSem uz tim tvofi realitu sebe a pokud jsou v roli (za zenu) oslovuji se
Ona, s ¢imZ jim pomaha kostym a make-up o kterém tato kapitola byla. Vyraz obliceje

a co vSe tomu piedchazi je naroénym procesem, nejen fyzickym, ale také mentalnim.
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2.2.1 Drag Queen nebo Travesti?

KdyZ jsem zkoumala rozdil mezi vyznamy Drag queen a Travesti uménim je tfeba

pochopit principy, které v sob¢€ oba vyrazy nesou. Drag queen je:

.»...1s a person, usually male, who uses drag clothing and
makeup to imitate and often exaggerate female gender signifiers
and gender roles for entertainment purposes. Historically, most
drag queens have been men dressing as women. In modern
times, drag queens are associated with gay men and gay culture,

but they can be of any gender and sexual identity.

People partake in the activity of doing drag for reasons ranging
from self-expression to mainstream performance. Drag shows
frequently include lip-syncing, live singing, and dancing. They
occur at events like gay pride parades and drag pageants and in
venues such as cabarets and nightclubs. Drag queens vary by
type, culture, and dedication, from professionals who star in
films to people who do drag only occasionally.”

(en.wikipedia.org 2020)

Travesti nebo Travestismus chceme-li, jsem definovala v prvni kapitole (Pojmy), kde
jsem pouzila piesnou charakteristiku Katefiny Beniové. Kdyz jsem se snazila
vysondovat od svych informantt jejich nazor na vyznamy obou pojmu, bylo mi od

kazdého tvrzeno trochu néco jiného, avSak v tom podstatném se vypovéedi nelisily.

Podstatou podle nasSich travesti umélct je, Ze v obojim vidime muze, ktefi se
prevlékaji do zenskych Satd a dopliuji je vyraznym licenim spoleéné s parukami a
dalsimi doplnky. Drag queen je dle nich vice o osobnosti, kterou si umélec utvoii. To
znamena muzeme slySet Beyonce, miizeme vidét jeji choreografii, ale v umélci ji
nevidime, kdezto u Travesti je to jasné. D€la-1i umélec Lucii Bilou, nejen, ze ji slySime
(na playbacku samoziejme, vétsina téchto umelcl realné nezpiva a nenapodobuje
jejich intonaci ve zpévu, kdyz uz tak se o to snazi v bézném monologu do mikrofonu),
vidime jeji mimiku a gesta, ale umélec se snazi utvofit iluzi, ze opravdu na jevisti také

stoji. Vit Erban ve své praci citoval, ze pokud doty¢ny nandsi barvu (barvy) na oblicej
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snazi se zakryt svilj a zmeéni ho, a tak si tvoii novou identitu (méni se na n€koho

jiného). (Erban: 2010)

Kdyz se zamyslim nad identitou, kterou si travesti umeélec tvofi svym
pseudonymem jedna se v této branzi o jakési spojeni, tedy Drag queen Travestismus.
Ze své osobnosti si vytvafi osobnost novou, kterd je zaloZena na nich samotnych
ovsem béhem predstaveni se jedna jiz o klasické travesti, jelikoz napodobuji znamé

tvare.

Travesti umélci, maji perfektné nastudované vSechny osobnosti, které ztvarnuji.
U¢i se je pomoci YouTube videi, kde maji slavni rozhovory. Zde se nauci jejich
ptizvuk, ktery nékdy pouzivaji pii stand-up komedii. Tanecni ¢isla, kterd se snazi
realisticky okopirovat ziskavaji s pomoci videoklipu pisni. Nejen, Ze se nauci pottebné
kroky, ale také vyrazy tvare a artikulaci (kterou velmi Casto trénuji pred zrcadlem, aby
dokazali propojit slova s mimikou tvare). V takovém ptipad¢ maji i predstavu o svém

kostymu, li¢eni a paruce, kterou hodlaji vyuzit pro svou show.

Rozdil mezi Travesti uménim a Drag queen byl podpofen literaturou, ¢lanky,
ale také umélci (mymi informanty). Jeden z nich, ktery se mi snazil sdhodlouze
vysvétlovat rozdil mezi témito odvétvimi, az se do toho sdim zamotal mi odvétil, ze
mezi nimi vlastné zadny rozdil neni, jelikoz se jedna o chlapi v zenskych Satech, na

jehlach a vyraznym make-upem.
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2.2.2 Kolektivni nebo sélové uméni?

KdyZ se podivame na zahrani¢ni uméni, snazi se prosadit, kazdy za sam za sebe. U nas
je to velmi podobné. Nejznaméjsi travesti skupinou v Ceské republice jsou Divoké
kocky, které své akce také jako skupina potadaji. Jsou u nas velmi znamy a také

Vv urcitych kruzich vyhledavani.

KdyZ jsem se zeptala, jak funguji moji informanti s ostatnimi umé¢lci v branzi,
bylo mi feceno, Ze pravym ditvodem jsou spory a pramenici z egoismu. Jejich
soutézivost dosahla hranice, kdy se snazi byt jedna lepsi nezli druhd, coz dava prostor
sportim, ale také chovani, které je za hranici slusSného chovani. Dal§im divodem, pro¢
neni mozné fungovat ve skupindch jsou finance (ktery fesi kazdy travesti umélec, a to

Z toho dlivodu, ktery jsem psala dfive: finanéné€ narocné kostymy).

Kdyz jsem pomoci rozhovora a pozorovani zkoumala vztahy mezi umélci
dostavalo se mi protichiidnych informaci. V ptipadé predstaveni, na kterém se sesli
dva a ¢i vice umélctl byla vidét mezi nimi harmonie. Jak pfi pribéhu show, tak v Satné,
kde si vyménovali své zkuSenosti a pomahali si 1 pfi navlékani do kostymi. M¢la jsem

tedy moznost vidét pratelské prostredi.

Po riznych rozhovorech jsem ovSem zjistila, ze dfive byla rivalita mezi umélci
1 dravi nebezpecna (podobné piib¢hy jako miizeme znat z doslechu vztahii mezi
modelkami). Snaha jednoho umélce byt lepsim, nez ten druhy podporovalo mnohdy
ke mné dostali fakta o vzajemném paleni paruk pted pfedstavenim, aby byly
nepouzitelné. Trhani a nevratné ni¢eni drahych kostymt, zaménovani ¢i schovavani
li¢idel ptispivalo k nemoznosti vystupovat. Nejhor§im, co jsem se dozvédela
z rozhovortl byly pfipinacky v botach, ptipadné pfibiti bot pomoci hiebiki a kladiva
k podlaze, piipadné michani projimadel do napoju. Zde jiz neslo jen o konkuren¢ni

boj, ale o fyzické zdravi, které se snazili poskodit (dle mého 1 na hran¢ zakona).

Ze vsech ziskanych dat jsem se dozvédéla, ze dnes jiz neni tento konkurencni
boj samoziejmosti. Naopak se snazi si vzajemné pomahat, zlepSovat se a byt si

vzajemnou oporou. OvSem vyjimky se d&i 1 dnes. Konkuren¢ni boj se prenesl na
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samotné finance, tim je mySleno zatajovani platu za pfedstaveni pted druhym, nebo

snaha zviditelnit se na ukor nékoho nebo néceho.

Cesti travesti umélci si spise zakladaji na svém s6lo pseudonymu, neZ aby se o
n¢j délili pod ndzvem skupiny s jinymi umélci. Pfi moZnosti s6lové akce nemusi fesit
déleni vyplaty, kterou za vecer obdrZi, ale také si mohou upravit ve€erni program, jak
je jim pohodlné, aniz by se museli d€lit o prostor na jevisti nebo pozornost divaku.
Ptesto miizeme opét vidét posun. S pomoci Casu a vylepSeni vztahti, umé€lci vnimaji
spolupraci, pti které si ne vzdy mohou délat bez kompromisi sviij koncept predstaveni.
Jako zajimavé oziveni pro stalé publikum a vystoupeni z komfortni zony jejich stalé
sestavy osobnosti. Tim, Ze funguji sami za sebe davaji prostor své osobnosti,
predstavivosti a kreativite.

»Nejdulezitéjsi je vSak bézny jev, ze vyklad situace predkladany
konkrétnim Uc¢astnikem interakce je nedilnou soucasti situace
predkladané vice ucastniky diky jejich davérné spolupraci.*

(Goffman 1999: 81)

Zdravé soutézeni naptiklad vzniklo v Americe, kdy zvand Mama Drag queen
Ru Paul dal vzniknout show Ru Paul Drag race (dostupny napiiklad na online
platformé Netflix). Tato televizni soutéz pomaha zlepsit se v uméni Dragu a podporu
komunity, kterou toto uméni predstavuje. Soutézici dostavaji tikoly v klasickych
formach, kterymi si prochdzi bézné pii praci. Kategorie, které zde mtizeme vidét je
tanec, lipsing (neboli feknéme ,,zpév* na playback), siti kostymd, liceni, stad-up,
Venus Xtravagatza. K Venus Xtravaganza jsem méla moZznost ptihlédnout pii hleddni
informaci, ke studiu a naslednému vyzkumu a sepsani prace. Nazev kategorie Venus
Xtravaganza neni pouhym pojmem, ale jeho vniku dal prostor transgenderovy umélec,
podle kterého byla pojmenovana také kategorie v Drag uméni. Své misto dostal
v dokumentarnim filmu, ktery jsem jiz zmifiovala: Paris is Burning z roku 1990 od

americké rezisérky Jennie Livingstoneové.

v

U nas se podobné podptirné soutéze doposud nekonaji. Ale pevné vEéfim, ze je
to pouhou otazkou ¢asu, kdy ptijde prostor pro vznik takovych soutézi. Pokrok, ktery
umélci udélali ve vztahovych rovinach nasvédcuje, ze do budoucna by se tato
komunita mohla zdravé podporovat pomoci soutézi (i kdyz ziejmé nebudou televizni a

nedockaji se takového ohlasu jako ma Americka soutéz Ru Paul Drag race).
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2.2.3 Prijeti do Travesti rodiny

Kdyz se zamyslime nad tim, co je to rodina miZzeme tento pojem chapat jako vztah na
zakladé spole¢ného genetického materialu, emocionalniho vztahu doprovazeném
zodpovédnosti mezi Cleny jeden za druhého a stejnou potiebou se vzédjemné
ochraiovat. Je mozné tedy na Travestismus nahlizet optikou teorie skupinovych

identit, ptipadné¢ Burdieuho teorie habitu(su)...?

Moji informatofi se zacali povét§ing Travesti uméni vénovat samostatné,
pricemz jsou i taci, ktefi pottebovali ziskat sebevédomi a rady od jiz znamych a
fungujicich umélct ve spole¢nosti. Jak jsem pochopila z rozhovort bylo pro jejich
zacatky velmi dulezité ziskani kontaktli na jiné umélce, kteti jim dokézali poradit,

jakym zptsobem a kde by méli zacit, pokud se travesti chtéli vénovat.

V Drag queen bézn¢ funguje princip matky. Za velkou matku Drag queen se
povazuje jiz zminény Ru Paul, ktery rozsitil vetejné povédomi o tom, co je to byt
Drag. Samoziejmé tzv. matek v tomto odvétvi je vice. Byvaji to jiz znami umélci, ktefi
maji svoji kariéru a tfeba i stalé obecenstvo. Takova Drag queen mother pomaha
novym umélciim zaclenit se do komunity, radi s hledanim jejich vlastniho stylu,
poukazanim na charakter, kterym chtéji byt, vylepSenim make-upu (protoze i make-up
je véda a je potfeba umét s nim dobte pracovat), sehnanim spravnych Satti, vycpavek
formujici zenskou postavu, pies obchody, kde sehnat vhodné boty, popi. paruky.
Jednoduse feceno Mother Drag queen vychovava nové umélce, ktefi se chtéji tomuto

stylu ,,sebeprezentace* vénovat.

U nés piesny termin ¢i oznaceni jako je Drag queen pro Travesti neni (alesponl
od svych informatorti, jsem podobny pojem nepochytila). Dva z mych informatori
zacali vystupovat tim zpiisobem, Ze chodili Travesti show navstévovat jako divaci a
postupem casu se dopracovali k ndzoru, Ze chtéji také vystupovat. Jako divaci okoukali
mnoho véci a na zaklad€ svych postehil se seznamili s umélci, kteti jim pomohli dat
»rychlokurz® jak se maji postupné vypracovat. Travesti jako umélci, pracujici pro jiz
zavedené OSVC (osoby samostatné vydéleéné ¢inné) zatinaji a funguji predeviim
samostatné (ackoliv principy vztaht této skupiny jsem nastinila v piedeslé kapitole). I
pies to vSechno se vnimaji jako skupina umélcti (a stejné jako v kazdé skupiné

dochazim (i svym zptisobem se vracim) k teorii skupinové identity.
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»--.jednotlivei sdileji ur€ité interni procesy (kognice, motivace),
kter¢ funguji do jist¢ miry univerzalné¢ (kategorizace,
srovnavani, odliSovani) bez ohledu na to, v jakém socidlni,
kulturnim a historickém kontextu dany jednotlivec Zije.
Predsudecné myslenky ¢i aktivity vychazeji z jednotlivee, aniz
by byla kladena vyzkumna pozornost jejich socialnimu vzniku a
riznym praxim, jak jsou rozdilnosti v dané spolecnosti

manifestovany ¢i obhajovany.* (rvp.cz: 2018)

Ptijeti do této Travesti rodiny pfedchéazi zhodnoceni jednotlivych ¢lent, jedinci
skupiny, ktefi v travesti uméni jiz néjakou dobu figuruji. OvSem jak pise Martha C.
Nussbaum (2004) ve svém pojednani From Disgust to Humanity: Sexual Orientation
and Constitutional Law hodnoceni a tcta jednoho k druhému nastava ve chvili, kdy
ptestaneme vnimat doty¢ného jako objekt, ale za¢neme jej vnimat coby bytost, ktera
funguje na zaklad¢ svych emoci, rozumovych schopnosti a jako kazda bytost 1
S principem vnimani, coz je zakladem toho, jak dospét k respektovani se navzajem.

(Nussbaum: 2004)

Uznani skupiny si doty¢ny ziskava po urcité dobé, béhem niz dotycny vystupuje
a nachazi si svijj rejstiik napodobovanych osobnosti, a zejména tanec a humor, ktery
mu je piijemny a vaémz se citi pohodlné€, coZ ma za vysledek ur¢itou nenucenost,
kterou vnimaji predevsim divaci. V pripade€, ze umélec ziska své publikum a za¢ina
byt vidén i mezi travesti umélci, dochédzi k pfijeti ¢lena do skupiny a navézani skutecné
spolupréace. D4 se fici, Ze teprve tehdy doopravdy vstoupi do socidlniho pole, kde
Travesti umélci ve svém socidlnim prostoru mezi sebou zac¢inaji soupefit o pozice. (viz

Bourdieu: 1990)

Socialnim polem dopliuji ptedeslou kapitolu o travesti jako o s6lovém ¢i
kolektivnim uméni. OvS§em nelze vynechat Bourdieuho teorii socialnich poli, zejména

pojem habitus, ktery je chapan coby souhrn:

Htrvalych, pfenositelnych dispozic, strukturovanych
struktur majicich sklon fungovat jako strukturujici struktury...

objektivné ,regulovanych‘..., aniz by vSak byl produktem
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podtizenosti pravidliim, miZe byt kolektivné organizovany, aniz
by byl produktem organizacniho tsili néjakého dirigenta.*

(Bourdieu 1990: 53)

Osoby sdilejici obodbny habitus sdileji dle vySe zmitiované Bourdieuho teorie
stejné socialni pole Jiz jsem zminila Ze nékteii z mych informantd, predtim, nez zacali
S travesti uménim chodili navstévovat mista, kde se travesti show objevovali. Takto
,hasavali informace a vjemy jako houba* (nadnesen¢ fe¢eno) a pronikali tak postupné
k tomu, co je a znamena byt travesti umélcem. Ptebirali postupné zkuSenosti od
praktikujicich umélct a poznavali konstrukt této skupiny. Timto zpusobem se zacali
krok za krokem zacletiovat do hierarchie skupinové identity a zacali byt vnimani jako

soucast kolektivu.

Potfeba jedince se zaclenit, byt pfijat a chapan, tedy proces, pti kterém dotycny
hled4 osoby podobné smyslejici, s podobnymi zajmy a zalibami je ve spole¢nosti
Vv celku normalnim fenoménem, ktery je soucasti nasi ptirozenosti. Pocit samoty dava
¢loveku pocit nejistot a také zranitelnosti, proto stejné jako mizeme lidi, ktefi jsou
¢leny napiiklad ¢tenaiského klubu vnimat jejich klubové Clenstvi coby zptisob
zaclenéni do skupiny jim blizkych bytosti. Kolektiv travestismu funguje na stejném

principu pocitu sounalezitosti.

Na rozdil od Drag Queen netvofii jednotlivé Travesti skupiny piimo ,,rodiny*,
jsou vice jednou velkou, provazanou komunitou, ktera se vzadjemné poznava, hodnoti,
uci se a spolupracuje. Na zéklad¢€ tohoto poznatku bych si dovolila fict, Ze travestismus
v Ceské republice je sam o sobé pomyslnym sdilenym piibuzenstvim, v ramci, néhoz
se ne vSichni detailné znaji. Stejné jako v SirSich rodinach, kde je velky pocet jedinct,
a jesté veétsi pocet sekundarné pribuznych (mnoho tet, stryct, sestfenic a bratranct pies
ruzna kolena, jak se u nés fikd), se s nékterymi piibuznymi setkdvame vice a Iépe se

vzajemné zndme neZ s dal§imi, byt’ v teoretické roviné stejné spiiznénymi.
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2.3 Travesti a dekonstrukce genderu

Doing gender fesi ve své knize nejen Judith Butler, Candance West spolec¢né s Done
H. Zimmermannem, ale také Erving Goffman. Nejdiive bude dulezité ujasnit co je to
vlastné onoDoing gender. C. West a D. H. Zimmerman chépou doing gender jako
socialni konstrukt, ktery urcuje jasné hranice a rozdily toho co déla dévce dévcetem,
chlapce chlapcem, Zenu Zenou a muze muzem. (West, Zimmerman: 1987) Butler
naopak pfisla s pojmem undoing gender (nebo chceme-li rozvolnéni genderu), ve
kterém popisuje, ze dnes nemusi pohlavi zenské nebo naopak muzské jednat a d€lat
véci takovym zplisobem, jaké spole¢nost ocekava: (kuptikladu chlapecek si mize hrat
s panenkami a hol¢icka mit v koc¢arku modrou barvu). (Butler: 2004) O této
skutecnosti psala ¢lanek pro Gender and society v roce 2007, pfi¢emzZ uz v roce 2004

napsala knihu, v niZ se vénuje teorii undoing genderu.

Praveé myslenka Judith Butler a jejim pojednédni o doing genderu mé donutila se
zamyslet nad skute¢nosti jakym zplisobem gender a jeho tvofeni funguje v mnou
sledované skupiné€ Travesti umé&lcli. Zamysleme se nad faktem, Ze se jedna o muze,
ktefi pracuji v takfikajic terminu kabaretnich klubech. Ovsem tyto muze v klubech
nevidime v takové podobé, jakou by stfedoevropsky cloveék obecné od muza ocekaval.
Tim, Ze na sebe navlékaji radoby damské Saty boii (a zaroven i tvoii) prvni
spoleCenska ocekavani a nabourava ptimocary predpoklad tvorby jediného genderu dle
West a Zimmerman. A nezastavuji se u oSaceni, naopak pokracuji dale: pouZzivaji.
Naptiklad silny make-up, kterym ptetvaii sviij oblicej. Je vSeobecné znamé, ze make-
up dokaze zménit opravdu kazdého a navratné upravit jeho vlastni fyzické
predispozice. Jsou jimi pfedevsim stinovani obliceje v teplych barvach, diky cemuz
muzete opticky zménit tvar obli¢eje. Snad kazdy jiz n¢kdy slysel Ze o€i jsou branou do
duse a oboci tvoii ram obliceje. U travesti se mizeme setkavat s pouzitim kontaktnich
¢ocek, a predevsim s licenim oboci, které také ptispiva k modelaci a optické iluzi
vizualizace obliceje (predevsim pod reflektory). Jejich trikem je jeho zalicenim
takovym zpiisobem, ze si mohou nové nalicit uprostied Cela, a tim zkratit (opét
opticky) €elo, diky némuz vynikne perfektné vyrobena a nalepena paruka. Oblecenti,
make-up, paruky a samoziejmé boty na podpatku. VétSina Zzen a uz vibec ne pouha
,,VetSina“ travesti se bez téchto komponentt obejde. Vse, co jsem zde popsala

podporuje néjakym zptisobem undoing gender ve vnimani spolecnosti na jedince
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tohoto uméni a vyvraci tim Westovéa a Zimmermanovi predpoklady doing genderu.

Ovsem nemiizeme se na to divat i z jiné strany?

Travesti umélci predkladaji na svych predstavenich optickou iluzi, kterou
muzeme chépat jako realitu. Vyvraci tim pfedstavy doing genderu, nebo je do urcité
miry podporuji? Klasicka hlaska Ivy Pazderkové v show Na stojaka: devadesat
Sedesat, devadesat... takzvand idedlni proporcnost, kterou utvofili jedinci z navrharskeé
a modelingové branze, se stal normativem celosvétové znaimym a nékdy i zadanym
(pfedevsim u Zen, které se trapi dietami s vidinou ideélni postavy, n€kteti muzi pak
v tom mohou hledat zéklad ptitazlivosti Zenské postavy, coz ovSem vylucuji nalezené
Venuse). Vycpavky, které umélci pouzivaji nejen pomahaji urcit vytvofit iluzi
proporc¢nosti, zenské postavy, ale posuzuji ji na zédklad¢ vlastnich dispozic (i zde
muzeme ovSem vidét, Ze se tito muzi ,,Snéruji* do korzetlh a pomahaji si tam k postave
ptesypacich hodin). Jak je zndmo, muzi maji $irSi ramena neZ napiiklad pas a boky.
dosli k silueté Zenské postavy. Ta snaha o ptesnost dosdhnout oné pomysiné

»opravdoveé® zenské vizualizace je k zamysleni.

Tedy moje otdzka zni podporuji skutecnost zitd Travesti umélci vice teorii
doing gender nebo naopak undoing gender? Zde jisto jist¢ zalezi na uhlu pohledu,
ktery si vybereme. KdyZ jsem se na toto téma ptala svych informatorti, vnimaji tento
princip Uplné z jiného thlu pohledu. Informatorim jde o imitaci, kde pfedstavuji krasu
zen, jenz se snazi napodobit (bez ohledu na to jaké proporce maji, zda jsou ¢i nejsou
proporéné krasné). Diilezitym slovem je pro m¢e zabava. Chtéji bavit, rozesmavat a
dostat lidi pravé z té dimenze dokonalosti a vyvést lidi z métitek spolecnosti (cozZ
ovsem podporuje undoing gender). Na druhou stranu snaha pfiblizit se Zenam a obecné
osobnostem, které se snazi napodobovat podporuji principy doing genderu. OvSem

mluvime tu pouze o samotné vizualizaci. DalSimi kategoriemi jsou provedeni

predstaveni pod zastitou osobnosti a vyjadiovani (napodobovani).

U tohoto zamysleni, urcité zalezi na form¢ pohledu, jelikoz ani ze samotnych
rozhovori si nejsem jista, kterym smérem v této teorii mifi. Sami informanti jisté
podivnosti, jiz s sebou pievlékani se za opacné pohlavi pfinasi, jednoduse nepfemysli a
d€laji to tak (coz ovsem znamend ze podporuji doing gender ovSem samotné provedeni
show naopak podporuje undoing, podivame-li se z obecného méfitka spolecnosti).
Jelikoz se jedné o fakt, Ze nad tim sami nepfemysli a prosté to tak délaji podporuji
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zavedenosti, kterému rozdélovani genderu ve spolecnosti a jeho chapani nasvédcuje.
Sami o sob¢ vsak doing gender bofi, jelikoz procesy, kterym prochazi pred jakymkoliv

predstavenim a béhem nasledné show, nasvédéuji pravému opaku.

Je tedy mozné chapat de-konstrukci genderu v obou méfitkach, disledkem
vnimani jich samotnych za pravdivé. Po rozhovorech se svymi informanty jsem
zjistila, ze sami sebe vnimaji jako muze, kteti ve spolecnosti ziji v métitkdch muznosti,
jaké lze povazovat dle mistnich métitek za obecné normativni. ACkoliv vecer, kdyz se
prevléknou za feminni osobnost neptemysli, a hlavné nemluvi o sobé jen jako o muzi,
ale i jako o postavé, kterou predvadgji. Cimz se postupné dostavam zpét k jejich
konstruovani reality, a to 1 v jazykovém aspektu, spole¢né s jejich chapani reality
v témze uméleckém momenté¢. Je tedy potieba chéapat tyto umélce, jako muze, ktefi na
zakladé principli travestismu délaji zabavu pro obecenstvo, které prave tento nesoulad
un-doing genderu vnimaji jako zadbavny. Tim, Ze o tom sami umélci nepremysli a (de-
konstrukci genderu) délaji ddva najevo princip zavedenosti vinimani travesti uméni

jako celku, ktery zahrnuje oba aspekty: tedy doing i undoing gender.

2.4 Boreni hegemonity muZzstvi?

Pfi vyzkumu jsem se zamyslela nad tim, pro¢ nékterym muziim mohou umélci travesti
pfipadat pfitazlivi a jinym nikoliv. Skupina, kterd opovrhuje Travesti umélci (jak jsem
zjistila ze soubézného vyzkumu, ktery jsem zaméfila mimo hlavni informanty) mé
presvédcila, ze téma hegemonni maskulinita do této prace patii. Travestismus neni
pouze o bourani genderovych méfitek (tedy (un)doing genderu), ale také o boteni
meéfitek muzského ,,vladcovstvi®. O metitkdch muzstvi psal autor Raewyn Connell,
ktery se snazil uptesnit vse co pod timto nazvem muzeme jako spole¢nost chapat.

(Connell: 2005)

Hegemonitu muzstvi miizeme definovat:

»Hegemonicka maskulinita je zjednoduSené oznaceni ideélniho
typu muze v konkrétnim  sociokulturnim  uspotradani

a historickém obdobi. (upmedia.cz: 2020)
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Zpisob, jakym se travesti umélci projevuji totiz v urcitych métitkach popira
jejich samotnou muzskou stranku. Jednim z hlavnich divodi je jiz zminéné prevlékani
za zZeny, li¢eni a celkové pfipodobnovani se néznému pohlavi (i kdyzZ mnohdy
karikaturng). Dale gestikulace spole¢né s mimikou, kterou ve svém ,.kabaretnim
pfedstaveni vyuZivaji a zaroven snaha zjemnit jejich pfirozeny hlas do vysSich tonin
s pfirovnavanim se ke genderovému pojmenovani: Ona. Celkovy dojem z hereckého

vykonu je ve slovnim vyjadfovani zamérn¢ nedokonaly.

Zajimavy je postoj informantti k ptevlékani za zeny, jelikoz sami to vnimaji
jako povolani, které se az na ,,drobnosti* nelisi od povolani ostatnich. Zajimavym
méfitkem pro hegemonni maskulinitu ve skupiné travesti umélct jsou jejich dalsi
povoléani. Znam takové, ktefi jsou vyuceni kuchati, figuruji v policejnich jednotkach,
Zivi se mimo travesti barmanstvim piipadné profesi hasice, pravnika a mnoha jinymi

povolanimi (jak se fika tichd voda biehy mele...).

Jejich civilni zaméstnani tedy miizeme povazovat za projev hegemonity muzstvi. Dva
informatofi mi uvedli, Ze je bohuZel obcas unavuje byt témi silnymi chlapy, co
pomahaji financné v partnerstvi. Tento fakt odpovida té skutecnosti (jenz mi byla i
potvrzena), ze se jednd svym zplsobem o Unik z reality do masky, ktera predstavuje
nékoho jiného a sami sebe ve své podstaté (i se vSemi vSednimi problémy) mohou na
chvili upozadit za pomoci hereckych vykona. Je pochopitelné, Ze dneSni doba neni pro
nikoho jednoduch4, a o inik se néktefi snazi bio/eko zplisoby, meditaci, cvi¢enim a
jinymi zpisoby relaxace, kdy miizou 1idé takzvané ,,vypnout™ a byt chvili tim ¢im
chtéji: svobodnou dusi. Jejich potieba uniknout z muzské role tedy v ptipadech mych
informantt spociva, ze problémy, které v redlném Zivoté¢ zazivame, béhem show
mohou odtrhnout. A jesté podstatngji prenést ten samy pocit nesvazanosti na divaky,
které bavi. V civilnim zivoté¢ mizete potkat muze, ktefi reprezentuji hegemonitu
muzstvi, kterou v no¢nich klubech zdmérné nechavaji v Satné spole¢né s oblecenim,
které nosi bézn¢ ptes den do prace, fitness centra (posilovny) a podobné. O tom, jak
muZze tizi naroky kladené na né¢ coby dominantni jedince, psal samoziejmé 1 Pierre
Bourdieu (2000) ve svém slavném dile Nadvlada muzi. Mtj vyzkum jeho postichy

potvrzuje coby stéle platné.
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3 SEXUALITAV TRAVESTI SVETE

Pokud jste jako ¢tenar premyslel/a, pro¢ jsem tuto kapitolu zahrnula az na konec prace,
pfipadné proc tu viibec takova kapitola je, nebojte, oboje ma sviyj diivod. Mezi
rozsifenou predstavou o travesti umélcich je, ze tento zpiisob (sebe)prezentacniho
uméni provozuji pouze homosexualné orientovani jedinci. Neni to pravda. Travesti
umeéni predvadi i heterosexualni muzi. Neni to sice tak zndmé ani rozsitené, ovSem
tyto kluby, kde se heterosexualni muzi vénuji travesti uméni, jsou uzaviené, a ne

zdaleka tak Siroce znamé.

Moji informatofi jsou vSichni homosexualné orientovani a pro upfesnéni

terminu ptikladam citaci z knihy:

,Homosexualita — sexualni pfitazlivost k osobam stejného
pohlavi, termin je pouZzivan od druhé poloviny devatenactého
stoleti.*

(Benova 2007: 71)

Mezi mé pratele patii travesti umélec, ktery spada do kategorie
heterosexualniho travesti umélce. Bohuzel, jak jsem jiz psala jsou tyto kluby uzaviené
a ma to také svij divod. Mij pfitel se rozhodl nebyt informétorem pro ucely této
diplomové prace, i pres ujisténi, Zze by mu byla zajisténa anonymita, zdivodnil sviij
postoj tim, Ze drzi svou produkci Travesti umeéni v tajnosti a déla ho pro radost (bal se
predsudkti, odsouzeni, ptipadného odhaleni, jelikoz by se mohl nékdo z naseho okoli
dovtipit o kom by byl text psan). Naprosto chapu, Ze mu nebylo pfijemné riziko
odhalenti, jelikoz tento svlij konicek drzi v tajnosti i pied nejblizsi rodinou (alespon

prozatim).

V Travesti uméni moji informatofi pracuji s riznymi rekvizitami, které
ptipodobiiuji (hlavné muzské) pohlavni organy a humor je kolikrat i smérem
napfiiklad zrovna ve spole¢nosti nejvice v dany moment probira). Kdyz jsem se ptala
svych informatort na souvislost mezi prevlékanim se do Zenského obleceni (pro praci
travesti umélce), homosexualitou a sexudlnim vzruSenim dostalo se mi nasledujicich

odpovédi: ,,...neni to Gchylka, prosté to k této praci a zdbavé patfi...“ (Rozhovor €. 2)
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Zajimave je, ze tento konstrukt sexuality (kdy funguji jako objekt divakiim) nemusi
platit, pro kazdého travesti umélce a zarovei tento konstrukt mohou vnimat jinak i
divaci (u kterych dle mého zdroje dochazi k sexualnimu vzruseni pti predstave, ze se
jednéd o muze, homosexuala v Zenskych Satech), kteti jsou nedilnou soucésti

pfedstaveni a travesti svéta.

3.1 Travesti jako konstrukt sexualni identity a sexualni objektivizace

Jak jsem jiz pfedtim uvedla sexualita v travesti uméni mize hrat a nékdy skutecné
hraje dtlezitou roli. Moji informatofi mi vSichni sdélili, ze zpiisob a ptipravy a
predstaveni nemaji z jejich strany, zadnou pohnutku k sexudlnimu vzruseni, ani ze

sebe nechtéji zamérné délat sexualni objekt z pohledu konstruktu sexuality.

Zkusenosti, o kterych mi vypravéli moji informatofi, poji tejména skutecnost,
ze se setkavaji s divaky, ktefi umélce stavi do pozice sexudlniho objektu pii vykonu
jejich pfedstaveni. Sami mi dolozili, Ze je jim tato skute€nost mnohdy trochu
nepiijemna a stavi je do zvlastni pozice, pficemz si divaci neuvédomuyji, ze jejich
prevlek je ,,pouhou iluzi®. K t€émto informacim mi ptisel vhodny tento citat z knihy

Vsichni hrajeme divadlo napsané Ervingem Goffmanem:

,»A proto zde jazyk a masku jevi§té¢ mizeme odlozit. LeSeni je
ostatné k tomu, aby se z n¢j stavély jiné véci, a mélo by byt
stavéno s védomim, ze bude zase zbourano.“ (Goffman 1999:

245)

Fasada, kterou na sobé umélci stavi, je promyslend svym postupem, ale také
tim, jak na divaky pusobi. Divaci si objektivizuji herce, ktefi predvadi show a nasledné
nepfemysli nad tim, Ze osoby, které vidi ve své sexualni potieb¢, nemusi byt stejného
rozpolozeni. Martin Fafejta ve své knize Sexualita a sexudlni identita se zamysli nad
faktem objektivizace lidi. Sexualita a sexudlni tuzby, které jsou zaloZené na tom, Ze
jsou abstraktni, by nem¢ly byt nadsazovany nad lidi samotné a nedélat z nich pouhé

objekty. (Fafejta: 2016)

Na jedné stran¢ zde mame fakt, ze umelciim sexudlni objektivizace neni

pfijemna, a také konstrukt, do které¢ho je divaci obcas stavi. Z mych poznatkd vyplyva,
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ze umélci nijak nevyvraci divakiim jejich potfeby, naopak je obcas ,,poskadli*, aby

Vv ramci show zachovali miru vtipti a pozu, ve které je chtéji vidét, 1 kdyz jim mnohdy
navrhy a rozhovory s témito divaky nemusi byt vzdy piijemné. Zajimavé je, Ze kolikrat
sami umelci netusi, co je spoustéCem vzruSeni u divaka, a jakym zplisobem tomu
mohou piedejit (pfipadné jak se t€émto situacim ladné¢ vyhnout). Ann Oakleyova (200)

Vv knize Pohlavi, gender a spolecnost popisuje (na zakladé autora Paula Gebharda):

,, Ve skute€nosti je mnoho z téchto odchylek vlastné podminénou pohlavni reakci na
specificky stimul, ktery ani sdm o sob¢ obvykle neni piivodné sexudlni a Casto se

dostane do poptedi ndhodou, procesem asociace.* (Oakleyova 2000: 89)

Tato citace naznacuje, ze 1 kdyby umélci chtéli, ne vzdy by mohli t¢mto
skutecnostem piedchazet, jelikoz divacka asociace muze zpusobit efekt objektivizace.

Pricemz sexualita a aktivita s ni spojena je ptfirozena. (Foucalt: 2003)

Na druhou stranu si v§ak musime pfiznat, Ze titiz umélci na sexudlni
objektivizaci, které je divaci podrobuji, vydélavaji — kdyby v produkci nebyl sexualni

podtext, ptijmy by byly ziejmé nizsi.

Umélci sami sebe za sexualni objekt nepovazuji, jelikoz previékani chapou
jako dulezity aspekt pro Travestismus, bez myslenky na to, Ze boti muzskou
hegemonitu ¢i de-konstruuji gender. Z ¢ehoz vyplyva jista nepotieba premyslet o
téchto vécech a mize mit svlij zdklad v ,,pfejiméani®. Zkratka je tim mysleno, ze:
Travesti umélci to tak dé€laji a ja chei byt travesti umélcem, proto se musim pievléct za
opacéné pohlavi a musim: se naucit li¢it, sehnat $aty, ovladnou (i kdyz tfeba amatérsky)
zaklady herectvi, stand-upu a choreografie (zdmérné pouziti ega jakozto parafraze
z dialogu s informatorem). Jednoduse vzato (i na zaklad¢ etiky) se chovaji, jednaji a
d¢laji vSe takovym zptisobem, jakym je zvykem V této socialni skupiné. (Pinc, Sokol:
2003)

V tomto piipad¢ je dilezité upozornit na to, ze sexudlni objektivizaci nemusi
vnimat vSichni umélci Travesti, stejné tak, Ze se nemusi vSichni nepovazovat za
sexualni objekt (konstrukt). Obecné vzato jsem vypozorovala také fakt, ze narazky od
divaki umélce znejistuji kvili jejich osobni potfebé kontroly, kterou nad svym travesti

alter egem maji, stejn¢ tak nad celym predstavenim. OvSem v téchto pro né
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nepiijemnych situacich kontrolu ptebira divdk a umélcova pohotovost nemusi byt vzdy

postacujici.

Zjistila jsem dokonce, ze zazitek z podsunutého byti ne-redlnym sexualnim
objektem samotné umélce obCas donuti zamyslet se nad tim, jak sami své sexualni
pohnutky, pfedstavy a vzruseni ke stejnému pohlavi projevuji a zda je to v takové
mife, aby to nebylo doty¢nému neptijemné (jelikoz Cerpaji ze zkusenosti). Ne vzdy
jsou takova setkédni se sexualni objektivizaci neptijemnou, ¢i trapnou situaci. Informant
se mi svefil s ptibéhem, kdy obdivovatel byl natolik zakoukan do svého travesti
uméleckého idolu (tedy informanta), a styd€l se natolik, Ze nez se stihli spole¢né
pamatecné vyfotit utekl na toalety (jelikoz ptedtim béhem piredstaveni slovné

v

interagoval umélce na pddiu feknéme ,,lechtivéjsim zptisobem*).

Co se genderové identity, sexuality a travesti tyce (vzhledem k otdzkam kolem)
doporucuji podivat se na fotografie od Lissety Carmi (I Travestiti), kterd zachytila

surovost této komunity a blizkost lidi ve podobném méfitku. (Carmi: 1972)

Na zavér této kapitoly piikladam citaci (souvisejici s kapitolou a je tu spise na

zamysleni) z knihy The Social Construction of Reality:

,In principle, then, an action and its sense can be apprehended
apart from individual performances of it and the variable
subjective processes associated with them. Both self and other
can be apprehended as performers of objective, generally known
actions, which are recurrent and repeatable by any actor of the
appropriate type.* (Berger, Luckmann 1991: 90)

3.2 Rekvizity a humor jako prezentace sexuality

Jak jsem jiz v piedeslych kapitolach zminovala, dilezitou soucasti vsech Travesti
pfedstaveni je smysl pro humor, ktery umélci predvadi béhem stand-upu, ale také
rekvizity, které prezentuji muzské pohlavni organy (¢imz narazi na hrdost

homosexuality, které doprovazi piredstaveni nékterych mych respondentit).
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Tyto pfedméty objektivizuji sexualitu (viz kapitola vyse), stejné tak vybaveni
prostori, ve kterych se vétSinou travesti akce konaji. Show, které si tvoii sami umélci,
aniz by jim do toho vice zasahoval majitel prostorti, obsahuji predméty, které tito

umélci chtéji pro sva predstaveni pouZit.

Nejcastgjsi rekvizitou jsou muzské falické predmeéty (jako naptiklad nafukovaci
balony, nafouknuté kondomy, ptipominajici pubertalni 1éta a lizatka — poptipadé
zmrzliny i bonbony — napisy a dalsi jiné). Jeden z travesti umélci, ktery neni mym
informatorem, pouziva k jednomu svému predstaveni ldhev plnou mléka. Tato jeho
scénka je zaloZend na pisni, ve které se jodluje a on sdm je prevlecen za némeckou
selku, kterd drzi jiz zminénou ldhev (mozna piesnéji vetsi karafu) s mlékem. Behem
predstaveni tancuje a pouziva oblicej ke zndzornéni némeckého venkovského
,folkloru®. Béhem pisné za¢ne postupné obihat stoly, kde sedi divaci a bavi se
podivanou, ovSem piijde mensi Sok nejsou-li zvykli na pfimou interakci s umélcem.
Ten b&hem toho, co obiha divaky, dava postupné napit z 1ahve. Kdyz je tekutina téméf
na dné vétsinou bezi k divacce, ktera v sale oplyva nejvétsim poprsim (coz ji bylo
geneticky/ biologicky dano a nejedna se o zadné predem domluvené vycpavky, které
travesti umélci pouzivaji). Praveé zde ptichdzi dalsi Sokova situace béhem predstaveni.
Umélec pribéhne k vnadné pani, kterd je chycena znenadani nejdfive za jedno fiadro po
chvili za druhé a tento princip mé znazoriovat dojeni zvitete (coz mizeme a nemusime
chépat, Ze se jedna o zesmésnéni Zenské piirozenosti kojeni). Vzdy se umélec setka
S leknutim a naslednym vybuchem smichu nejen u ddmy, kterou uchopi na intimnich
mistech, ale 1 u ostatnich divakl v sale. Vtip je v tom, Ze poprvé si mohou mnozi
divaci myslet, Ze se jedna o mléko, které piedstavuje muzské sperma. OvSem béhem
predstaveni obrati celou tuto myslenku svym ¢inem, kdyz béhem piedstaveni feknéme

hanlivéji ,,podoji imaginarné divacku* a dale dava napit ptisedicim v hledisti.

Vsechen humor a rekvizity jsou postavené v ramci jednotlivych pfedstaveni
takovym zpusobem, aby pfedevsim Sokovaly a tim posouvaly hranice. Prave jejich
otevienost a jakasi troufalost, kterou spoji s humornymi scénkami ¢i monology ¢ini
Travesti show tim, ¢im je (neni to pouze o tom, ze divaci vidi muZe na podpatcich

v damskych Satech).

Neni sice pravidlem, Ze vSichni umélci pouZzivaji takovéto rekvizity pravidelné,

ale napftiklad pii zvlastnich prilezitostech (jako je naptiklad vyroci jejich prvniho
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vystupovani — tedy uvedeni na scénu — piipadn€ narozeniny a podobné¢). Jindy se
mutizeme setkat s vynalézavosti, kdy se snazi na kazdém dal§im vystoupeni obménovat

rekvizity, pficemz posouvaji hranice pfijimani divakt, pokud se zaméfime na

pfedméty, které objektivizuji a konstruuji jejich homosexualni zaméteni predstaveni.

Zatim se dle informaci, které jsem béhem vyzkumu ziskala nesetkali
s pohorSenim, nebo piekrocenim intimity natolik, ze by naptiklad divak odesel
Z Travesti show, ptipadné si zpétné stézoval. Jednd se o to, ze divaci chdpou zamery

umélce a mnohdy mu tyto situace poméhaji vygradovat az do absurdnich situaci.

Kdybychom tyto rekvizity vzali ptes Freudovo uceni, jisté¢ bychom nasli
ur¢itou potiebu vetejné poukazovat na touhy a sexualitu s jimi spojenymi (které
mohou vychazet napiiklad z touhy pfijeti spole¢nosti s jejich nazory a predstavami).
(Freud: 1926) Pokud se na to podivame ze Sir§iho hlediska, dle mého nazoru se jedna o
ventil, diky kterému upousti paru, jelikoz maji potiebu svou homosexualitu spolecné
s jejich ,,objektivizaci ve spolecnosti® stale do ur€ité miry potlacovat. Coz miiZe byt
jednim z diivodt, pro¢ pouzivaji zminované rekvizity piipadné scénky s riiznym

sexualnim podtextem.

Zajimavé mi pfisly informace, kdyZ jsem na tutéz objektivitu slySela od svych
informéatorua fakta o prezentaci jejich homosexuality a uméni travestismu spolecné
s rekvizitami, které pouzivaji. Prague Pride jakoZzto privod, kde se mimo homosexualii
prochazi i lidé s riznymi sexudlnimi potifebami, travesti umélci vyuzivaji k prezentaci

svého travesti uméleckého umu.

Pravé pti tomto privodu je mozné vidét, stejné jako na travesti show
nespoutanost, otevienost a hrdost na svoji orientaci, stejné tak svou zalibu, pokud
uvidite v privodu travesti umélce (prezentujiciho svou zalibu, jako konicek). Na
zacatku této prace jsem se zminovala o lidech, kteti Travesti neschvaly;ji ¢i je dokonce
popuzuje tento zpiisob sebeprezentace. Dle mych informéatort jsou jejich travesti show
a Prague Pride zptsobem, kde aktéfi se nemusi schovavat pfed takovymi to lidmi a

mohou vyjit do vefejného prostoru takovym zpiisobem, jakym chtéji, a tak jak to citi.

Shrneme-li tuto kapitolu dochazim k zavéru, Ze objekty, které pouzivaji
spole¢né s humorem postavenym na falickém nadsazovani, je zptsob, jak prezentovat

svou sexudlni orientaci, spolecné s tim, Ze kolem sebe maji divaky, ktefi si takovéto
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velké malickosti uzivaji (¢i je dokonce vyhledéavaji). Principem je kolektivni védomi,
které jim pomaha citit se pfijati i se svou jinakosti do urcité vétsiny lidi. Pocity
separace od vétSinové spolecnosti si témito principy vynahrazuji a ptekonavaji rizné

spole¢nosti dané a zavedené normy.
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4 PAR SLOV NA ZAVER

Pokud mam shrnout své poznatky z terénu, jedna se o poznatky, které nejsou
vSeobecné znamé, piipadné jsou jinak uchopeny. Na mé otazky bylo i nebylo
odpovézeno, tak jak sem predem predpokladala. Coz je podle mého nazoru to

vvvvvv

pfedstavu o realité.

Myslim si, Ze ani dnes se nevyhneme do urcité miry terminu Pohlavni Stvanci
(viz prace Leslie Feinbergové 2000). Informanti, se kterymi jsem pracovala mi dali
mozZnost sepsat tuto praci a svéfili se mi s vécmi, které jsou pro né diivérné (n€kdy az
intimni) a za to bych jim chtéla na tomto misté znovu jesté jednou podekovat. V ramci
zavéru této prace nejdiive znovu pripomenu vyzkumné otazky, které byly po mij

vyzkum stézejni a k tomu vysledky zkoumani, ke kterym jsem dospéla.

Moje prvni otazka znéla: 1) Kdy se jedinci rozhodli k Travesti uméni? Zde jsem
pfesné nevypisovala kapitoly, ale informace, které¢ se tykaly samotného travesti uméni.
Vétsina z nich zjistila, Ze Travestismus miZe byt pro umélce ventilem, kde nemusi
skryvat, kym jsou, jakou maji orientaci, co je bavi, styl humoru, ktery poméaha
sblizovat lidi a tvofi tak komunitu, ktera je nepiedpojata. Laska k make-upu, tanci a

herectvi, aniz by studovali umélecké skoly.

Dalsi vyzkumna otdzka znéla: 2) Vytvari si svym alter egem novou identitu?
Nevytvafii, 1 kdyZ citi ur€ité souznéni (jako ma kazdy herec, ktery se vénuje své
profesi) s postavou, kterou utvari. Alter ego tedy nemusime chapat, jako vyznam jejich
prace, ale naopak vysledek, ktery vytvari. Identitu mizeme v tomto smyslu chapat,
jako celkovy jejich stav, které doprovazi rozhodnuti vénovat se no¢nimu zivotu a
vykonévat profesi Travesti umélce. DileZzité je si uvédomit, Ze spiSe prezentuji
kolektivni identitu, ktera se odrazi v jejich samotné. Pokud se zaméfime na jazykovy
kontrast pouzivani osloveni ona a on, miizeme piedpokladat, Ze je to jeden z aspekti,

ktery tvoii identitu jich samotnych.

V posledni f4d€ moje otazka znéla: 3) Jaké jsou vztahy mezi umélkynemi? To, Ze jsem

postavila tuto otdzku na formé Ona, je vysledek zkoumani, kdy jsem zjistila, Ze se
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oslovuji v zenském rodé¢, v piipad¢, ze jsou v roli, kterou predvadi. Umélci (ptipadné
umélkyné, kdyby sami chtéli) vztahy mezi sebou prezentuji, jako ,,rodinné* a pratelské
(alespon posledni dobé¢, jak mi bylo sdéleno). Pfedpokladejme, Ze co se sporu tyce, je
moznou rozepii konkurence, kterou mezi sebou tvofi. Boje ve formé pomluv a
soupefeni vystiidaly drsnéjsi praktiky oplaceni, kdy si vzajemné byli schopni nicit

kostymy, paruky ¢i si zahravat s povésti umélce.
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ROZHOVORY

Souhrn otdzek, na které jsem se tdzala svych informantt:

1.

V prvni fad¢ se musim zeptat: chces byt v diplomové praci anonymizovany
nebo budes vystupovat pod uméleckym jménem ¢i pravym?

Jak t€ napadlo tvé umélecké jméno?

Jak dlouho vystupujes?

Jak t€ vnimalo tvé okoli v zacatcich tvé tvorby a vystupovani? M¢l si oporu v
rodiné/ pratelich? Nebo to bylo komplikované?

Jak vnimas Travesti z pohledu umélce, ktery toto uméni provozuje?

Jak si vybiras role/ ¢isla pro svou show?

Myslis, Ze ve vybirani postav si vytvaiis nové alterego? Nebo dokonce pocit
jiné identity?

Kdyz vystupujes a jsi v jisté roli, jsi na ni napojeny? (Napf. citovy vztah, nebo
se tou osobou piimo stavas?)

a. Pokud ano, mas své ¢islo, osobnost, ktera t¢ vystihuje? Je tvou
soucasti?

Jakym zptsobem by se daly charakterizovat vztahy mezi vdmi umélkynémi?
Mate mezi sebou spory? Jestli ano, jaké? (Pfipadné dobré pratelské, ,,rodinné
vztahy*)

10. Co pro tebe znamena genderové rozdéleni ona a on?

11. Jak bys laikovi charakterizoval Drag Queen a Travesti?

12. Kolik prace ti da sehnat kostym i s riznymi doplnky? (finan¢né, ¢asové apod.)
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13. Je néco, co bys chtél, aby se o travesti védélo? Nebo fict néco (o sobé ¢i o
umeénti, které délas), co je malo zndmé?

Rozhovor ¢&.1
Ja: ,,V prvni fad¢ se musim zeptat: chces byt v diplomové praci anonymizovany nebo

budes vystupovat pod uméleckym jménem ¢i pravym?“

TiFanny: ,, Klidné budu vystupovat pod mym pravym i uméleckym jménem, nemdm s

tim problém... Tak tedy Frantisek Korinek alias TiFanny BiGest
Ja: ,Jak t¢ napadlo tvé umélecké jméno??*

TiFanny: ,,Mé umélecké jméno TiFanny je odvozeno od mého civilniho jména Fanda,
kdy mi skoro vsichni kamaradi vzdy rikali Fany. A jednou kolegyné v praci po mé néco
chtéla, a tak na mé zavolala — Ty Fany? Hele, co kdyby sis rikal TiFanny? - No a mé
se to libilo, tak sem si i tak zacal Fikal a BiGest je podle mé postavy. Ale abych své
jméno néjak ozvlastnil, tak ve jméné misto dvou f mam jedno velké F a dvé n a prijmeni

vvvvvv

Praze jedna Tiffany byla, tak, aby si nds nepletly.

Ja: ,Jak t€ vnimalo tvé okoli v zacatcich tvé tvorby a vystupovani? M¢I si oporu v

rodiné/ pratelich? Nebo to bylo komplikované?*

Tifanny: ,,Okoli mé hned prijalo. Braly mé jako novou kolegyni a diky svoji
korpulentni postave si troufam vict, Ze v republice ani nemam konkurenci. A dnes uz si
myslim, Zze mam po Praze udélané néjaké jméno, zZe kdyz se rekne TiFanny BiGest tak
vétsina lidi vi, o koho se jedna.... Rodina se to dozvédéla hned pri mych zacatcich a
vzdy mé v tom podporovali a podporuji dodnes. Nikdy s tim neméli problém. Za coz

Jjsem samoziejmé maximalné vdecny, protoze ne kazdy ma takové steésti. *
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Ja: , Myslis, ze ve vybirani postav si vytvaiis nove alterego? Nebo dokonce mas timto,

Ze si vyberes pocit jiné identity?*

TiFanny: ,,Pri vybirani pisnicek ani moc ne... Neni to tak, ze kdyz mam na sobé
kostym Lucie Bilé, tak si na ni hraju. Ale mam to vieobecné, kdyz jsem naliceny a

V kostymu, tak jsem prosté nékdo jiny, takové mé druhé Ja. Beru to jako takovou

I

divadelni roli. Takze Fanda a TiFanny jsou dvé velice odlisné osobnosti.

Rozhovor ¢. 2

¢

,, ...nent to uchylka, prosteé to k této praci a zabave patii..."

8 — ,, Kdyz vystupuji, tak se primo nesnazim stat se tou danou zpévackou, protoze stale
sem to ja, ale urcité nejaké citové vztahy tam budou. Preci nebudu délat néjakou
zpévacku, kterou nerad posloucham... Takze vzdy tam néjaka obliba té dané zpévacky
je. Od jisté doby ke mné patii dvé zpévacky, které se zapsali do moji historie a prosté
se stali mym druhym ja a tim je Tina Turner a Nad'a Urbankovad. Obé zpévacky

publikum natolik nadchli v mém podani, Ze je chtéli videt i vicekrat za vecer...

9 — ,, Tak vztahy jsou rizné... jsou dobré i Spatné ale i takové nesnesitelné. Panuje mezi
nami urcitd rivalita tipu ja jsem ta nejlepsi Helena a ty ji délat nebudes a tak.
Konkrétné u mé je par umelkyn, kterym nedokazu prijit na jméno, ale je to vse jen
osobni, nikoliv z profesniho hlediska. Proste ne s kazdym si clovek padne do noty.
Spory predevsim byvaji zavinény zavisti, Ze jedna ma hezci kostym, druha ma vétsi
uspéch u publika a treti bere vice penez, vidy se néco najde, co se nekomu druhému
nebude libit. Ja nikoho neresim, at’ si kazdy vystupuje, jak chce, je to vidy kazdého
jeho osobni vizitka. A pokud se to danému publiku libi tak neni co resit. Ale
samozrejmé Ze jsou mezi nami i pratelské vztahy a troufam si rict, Ze jich je vice nez
téch negativnich a urcité dvojice uz to maji i takové rodinné Ze prosté jedna bez druhé

nedokazou existovat. “

10 — ,, Nikdy sem nad tim nepremyslel. Neresim, kdo je kdo...kazdy je takovy, jak se

sam citi nejlip...
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Rozhovor ¢. 3
,,Dodavaji na intenzité naseho vlastniho pocitu v roli

11 — ,, Tohle je vzdy nejcastéjsi otazka ... v podstaté v tom moc velky rozdil neni...oboji
znamend Ze se muz prevlikne do damskych satu...akorat behem travesti je to
stylizovano do urcitych zpévacek, tudiz pak na podiu miiZete vidét Beyonce nebo Lucii
Bilou...kdezto Drag Queen ma néjaky sviij urcity styl. TakzZe slysite hudbu Beyonce ale
Beyonce nevidite. Drag Queen je prevazné pouzivany v zahranici a muiZou to byt i jen
tanecnici s vyraznym licenim a na podpatcich. Kdyz to vezmu podle své osoby, tak

bych se radila na piil do travesti a na pil do Drag... ale i pres to jsem stdle travesti

umelkyne.

12 — ,,Je to rizny. Zalezi, co vse si na danou zpévacku vymyslim. Mam kostymy, které

se sezenou v obchode, takze s nimi moc prdace neni, ale kdyz je pak potieba si dany

vevr

kostymu miize trvat i mesic. co se tyka financi, tak se v mém Satniku najdou oblecky ze
sekdce za par korun az po pravy koZich z polarni lisky za néekolik desitek tisic. Kazda
umélkyné to ma jinak...nékteré staci normalni kostymy a jina zase potrebuje mit samé

peri a samy Stras... Muj Satnik je tak pil na piil... *

13 —,, Hodné lidi nas ma tak trochu za uchyly, ale to jen proto, ze nedokdzou rozeznat
travesti, transvestit a transsexualitu. Ja jsem v kategorii travesti — Prrevlékam se do

damskych satu za uicelem pobavit druhé. damské saty jsou takové moje montérky.

‘

Doma jsem stdle za chlapa.

Ja: ,Jak vnimas Travesti z pohledu umélce, ktery toto umeéni provozuje?

on: ,,Jak? Na to se tezko odpovida... Ale beru to jako praci, kterou si vydeélavam
penize. Neni v tom Zadna uchylka, nebo ze bych v damském chodil doma, to viibec...
Maximalné si doma vezmu podpatky, a to jen abych "proslapnul” nové boty. Nebo pri
tréninku choreografie. Ale vim, ze tohle moc lidi nechape, kazdy v tom hned vidi
uchylnost, ze doma chodim v satech a paruce. Jsou takovy chlapy, nerikam, zZe ne, ale

to se Travesti show netyka. Kdyz bych to mél néjak vysvétlit, tak se rozdélujeme na tri
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skupiny. Travesti — Transvesti — Transsexudlové. Travesti je uméni, kdy se chlap
previéka do damského za uicelem pobavit jiné lidi a napodobuje nebo paroduje riizné
zpévacky. Transvesti uz je uchylka, to se chlap previéka do damského pro své potéseni,
vzruSeni a tak. Vétsina téchto chlapui jsou heterosexudlni. A transsexudl je chlap pre-
operovan na Zenu. A musim rict, Ze tyto rozdily skoro nikdo neznd a hodné lidi je

¢

nepochopi ani po vysvétleni.
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