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ANOTACE

Prace se za#iuje na tvorbu Zzen — scénografek Milpthu dvacatého stoleti
na UzemiCeskoslovenska, respekti@eské republiky. Profese prosla zasadni
genderovou prognou — prvni neanonymni vytvarnice secag objevovat
ojediréle od dvacéatych let dvacatého stoleti, tedy veddtnly byl obor plg
v ,muzskych rukou®. V pitbé¢hu druhé poloviny dvacatého stoleti jejich¢pb
v oboru vzrostl, ¥tSinou se vSak jednalo jen o realizace kostyrd jejich
etablovani z&lo dochazet od doby normalizace, kdy séaba pravidelwji
vénovat celé vyprayv a tim konkurovat svym muzskym kofey. Tento trend
zesilil natolik, Ze od devadesatych let dvacatébtes Ize hoveéit o feminizaci
oboru. Prace se vedle neadekvatni odborné reflexgka také picin, které

k této socialni prorgn¢ vedly a disledli, které z ni vyplyvaji.

KLi COVA SLOVA
scénografie — scéna — kostym — divadlo



ABSTRACT

The thesis focuses on the work of female stagegdess throughout the 20th
century in Czechoslovakia and/or rather the CzeepuRlic. The profession

underwent a significant gender transformation -fite# non-anonymous woman

stage artists started to appear sporadically fioen1920s, at the time when the
scenographic branch was fully in "men’s hands".iuthe second half of the

20th century women also began to be active in ggapdy, usually, however,

they made only costumes. They commenced to dewvoséage set design in the
period of normalization and thus created a comipetifior their male colleagues.

The trend strengthened in the 1990s and later sthrthat we can speak about
feminization of the occupation, nevertheless, thesé-days expert’s reflection
did not correspond to that. The work also concalhghe prerequisites and

consequences connected with this social transfaomat
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1. UVOD

1.1 Vymezeni tématu, motivace kjeho vyéru, cil prace
a hypotéza

Vytvarné ieSeni divadelnich produkci a inscenaci, od dvaoastbleti
nazyvané pojmem scénografieproslo lhem vice neZ dvou tisicileti
pozoruhodnym vyvojem a ma mnoho podob, sahajicttprédzdného prostoru,
jehoz stedobodem je herecigs anonymnfemeslo bez ambici individualniho
rukopisu, az po naddimenzovani vizualni strankyraktaristické nafiklad pro
barokni (dvorské) divadlo, zastijici nejen hudebni a herecké vykony, ale
i obsahové stleni. Teprve ve dvacatém stoleti se scénografieneipavala
v samostatny profesni obor participujici na vzniknscenace. Jeji vyvoj
souwasré nazorrk zrcadli promdnu socialnich vazeb, které vymezuji také roli
a postaveni Zeny v naSi spaiesti.

Jest pred sto lety byla Zenam scénografie (jakadla dalSich nejen
umeéleckych oboil) na naSem Uzemi jekzko dostupna. Od druhé poloviny
dvacatého stoleti, respektive od osmdesatychdethbvdit o stale vzistajici
feminizaci.

Zamer vénovat se tvord scénickych a kostymnich vytvarnic gedevsim
procesu jejich etablovani se v oboru vyvstal poSgkwosti s fipravou prvni
kolektivni vystavy za rrené vyhradé na Zeny, na niz se autorka této prace
kuratorsky spolupodilela. Pod nézvemromeny — Divadelni vytvarnice
na pelomu tisiciletise konala v Galerii kritik v prazské Adrii v roce 2008.
Autorkou nangtu byla teatrolozka a polistopadoigditelka Divadelniho Ustavu
Helena Albertova, ktera se scénografinuje jiz ¢tyti desetileti. Jiz &hem
piipravné faze vystavy vychazelo najevo, nakolik @gntd namit nosny.
Pripravnd faze finesla kuratorkdm jisté réarovani nad tim, jak malo byl

! Termin scénografie v3ak & byt pro vytvarn&eseni kostyrin a scény pouZivan az ve 20.
stoleti, jeho autorem byl scénograf Josef Svobadk,FrantiSka Trostera, ktery naopak trval na
uzivani pojmu jevistni vytvarnictvi.
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doposud Zensky podil na spoluutsdi profese scénografie reflektovan.

Situace byla je$tv doke konani této vystavy zcela tristnickaliv byly
vytvarnice jiz tolik let v oboru etablované — vyjmmemnoha déiich ¢lanka
v divadelnich periodikach, nebylo sé&ili§ o co opit. Zadna monografie ani
rozsahlejSi odborna analytickd pracsnevanaceské divadelni vytvarnici v té
dok¥ neexistovala. Proto jiz ¢hem gipravnych praci zamla byt vystava
pojimana jako jakasi splatka dluhu, jako naboumwoibového diskurzu, jimz
bylo na scénografii nahlizeno. To, Ze si tvorbavagtic pozornost skuieé
zaslouzi, potvrdily reakce néwshiki, relativre sluSny zajem médii
a skuteénost, Ze si opakovani vystavy vyzadalo Moravské sk&mmuzeum
a prezentovalo ji naiplomu let 2009/2010 v Dietrichsteinském palaci wBr
Zarover nelze nezminit, Ze se vystava neobeSla béastych ironickych reakci
zpochyhiujicich relevanci takto koncipované akce.

Tématem prace jsou tedy Zeny, které gmovaly scénické a kostymni
tvorb¢ predevsim v obdobi druhé poloviny dvacatého stoet$ak s nezbytnou
retrospektivou do obdobi prvni republiky, kdy serba prvnich jiz nikoliv
anonymnich Zen datuje, a s nezbytnyfesahem do s@asnosti. Devadesata
|éta upevnila proces feminizace tohoto oboru, ktseypl projevuje praw
v sowasné dob, a pra¥ proto ani soudoby stav v takto koncipované préatie
opominout. Stedem zajmu jsou fpdevsim vytvarnice, které seénovaly
a wnuji tvork® systematicky, prace se zmje vSak i o &h, pro r®Z byla
scénografie pouze vyjintaou zkuSenosti, Ukrokem z toku jejich vlastni tworb
(jako napiklad Toyen nebo Zdenka Burghauserova). Pro srdvo@edeme
i pohled na vytvarnice, které se scenogradinavat fFestaly, @ jiz se uchylily
k individualni volné tvord nevyZadujici permanentni tymovou 8wunost, nebo
jinym druhim realizace, kteréimesla zm¢na rezimu po roce 1989, jako je
napiklad komunalni politika.

Pouzivany jsou pojmy scénografka nebo synonymicleisSini
vytvarnice, u &ch, které se &nuji kompletni vypra¥, scénicka vytvarnice pak
u téch, které se &nuji jen scét nebo kostymni vytvarnice éah, které se &nuiji
jen kostymu, loutkéské vytvarnice pak vytvarnémteSeni zanru loutkového

divadla.



Cilem préace je zevrubné zmapovéani tématu, kteréenw $1as dosud
nikdo newnoval, a postizeni kibvych fazi vyvoje scénografie druhé poloviny
dvacatého stoleti z genderové perspektivy. Krosamotné tvorby vytvarnic
bude proto nutné se zéht také na politicko-spolenské aspekty, které
na promnu scénografie #ly vliv. Prace zabira relatién dlouhou etapu:
vzhledem ke slozitému historickému kontextu bylozbhgné neomezovat
vyzkum jen na druhou polovinu dvacéatého stolethrayrozsfit zabér v obou
snerech ¢asové osy, proto zaujima v podstatecelé jedno stoleti. Z tohoto
davodu neni mozné se zabyvat detailni tvorbou vig@mamnych vytvarnic,
byt by si to jist zaslouzily. Psitame-li vytvarnice psobici profesionakh
v delSim¢asovém intervalu a zaroiwey, které se gnovaly kostymuwii scéré jen
jednorazo¥ a okrajo¥, nap@itame jich (dle dosavadniho badanig@pdw st.

Déle je cilem pedstavit a charakterizovat nebo alesgaznamenat dila
téch vytvarnic, ktera se hlubSi reflexehem své kariéry nedkala. Zangrem je
postihnout obor jako celek a poukazat na to, jakmci tohoto jednoho oboru
mely podminky uplatini Zen rozdilnou podobu.

Souasre se prace dotyka i dalSich olipjako je vytvarné urmi, méda
a gjiny odivani, architektura, design, socialgdy a dalsi.

Stéle se jestobjevuje nazor, Ze je neopodstaté &novat se zvlas
.2enskeé sceénografii“. Snahou vyzkumu — respektivevaobjevenim vytvarnic -
by tedy ntlo byt tyto kritické postoje rozptylit a potvrdiéjo opodstatmi.

K objasréni procesu etablovani Zen v oboru jefpba se zagtit na nasledujici
otazky:

. Kdy u nas z&aly tvarit prvni scénografky a kdy doSlo k jejich

profesionalizaci? Jak se k tv@rlostaly? Z jakych socialnich péni

pochazely? Jaka byla situace na&atku dvacatého stoleti u nas
ve srovnéni se situaci v zahréni- nagiiklad v porevoldnim Rusku
nebo v pedvaleénych remecky mluvicich zemich? A jak je tomu dnes?

. Jak probihal proces etablovani Zen ve scénografo gaké miry

k nému pispélo otevweni katedry scénografie na prazské DAMU?

Od kdy se Zeny mohly samostatrenovat nejen kostymu, ale i seéén

. Jak proces etablovani Zen ovlivnila poval@ znéna divadelni
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poetiky a naiist divadelni si?

. Kdy na Zeny pestalo byt pohlizeno s néaeérou? Kdy z&al a jak

probihal proces feminizace scénografie? OvlivnNarlha Zen §ak

podobu scénografie jako takové?

. Neprispiva (nebo v budoucnu niggpeje) feminizace oboru k jeho

urcité (socialni) devalvaci, jako se tomu stalo fiklpd v Witelské

profesi a ®kterych medicinskych oborech?

Na paétku vyzkumu stoji it Ustedni hypotézy. Prvni z nich hatio
o tom, Ze pozvolna feminizace scénografie na nagmmi se jevi jakoisledek
politicko-spol€enského  ovzduSi, respektive statemizeného modelu
emancipace zen €eskoslovensku po druhé&uevé valce. V dob socialismu
stoupala vz#élanost a zvySovala se kvalifikace Zen a dochazelenknizaci
fady odwtvi. Praw zaloZeni katedry scénografie na Akademii muzickyokini
v Praze jiz vroce 1946 &ele s FrantiSkem Trosterem je ob&gmovazovano
za zasadni moment pro emancipaci a profesionalzaacyv oboru.

Druhou premisou je nazor, Ze Zenyukvsvym vrozenym dispozicim
nejsou schopny realizovat technidle&&eni prostoru, népghazeji s technickymi
inovacemi a jejich tvorba je odtrzena od vlastnitivadelniho provozu,
respektive od dilen (proto také jegAtmohou zastavat post vedouci vypravy).
Tento stereotypnifpdsudek v minulosti vyvolavaligi Zzenam nedvéru a byl
jednim z disledka, pra se rkolik desetileti ¥novaly Zeny tér¥ vyhradré
pouze kostymu. Pr&vtato skuténost se stala inspiraci pro nazev pracéaV
.Nenechaly se vySachovajt citaci textu z katalogu vystaB8cénografie Marty
Roszkopfové roku 1984, jeho? autorkou je Helena Albertd\Bude zajimavé
se zamyslet nad tim, zda stale rezonuje a zda ugist
»,Muzska“ a ,Zenska“ scénografie. Zajimavé je sraingjinymi obory, které
byly po dlouhd léta row v ,muzskych rukou®, jako je ndjklad architektura.
V publikaci Povolani: architekt[ka](vydané u pilezitosti stejnojmenné vystavy,
kterou usp&adala Akademie vytvarnych wmi), jedna z dotazanych architektek
Monika MitdSova otetené hovai o stale trvajici genderové nekorektnosti:

»Diskriminace architektek fungujeizre... existuje nedvera vici architektkam,

2 \/iz strana 117.
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tak jako v minulosti existovala négra vici lékarkam nebo pravidkam*® Ta
piichdzi gedevSim ze sféry investgr mezi nimiz panuje jistd obava &it
stavbu, respektive finance, architektce. Dale pauja nato, Ze @& Zeny
vyhravaji izné vypsané architektonické sé&itg, konéna realizace je nakonec
switena do rukou jejich muzskym kolieg. S jest vetSi kritickou naléhavosti se
vyjadrila jeji kolegyré Irena Fialov4. Stejré tak rakouska teatrolozka Bettina
Behr ve své praci upozuuje na skuténost, Zze Zeny v Rakousku, navzdory
arovni jejich vzélani, stale narazeji na obtiz& pnaze realizovat sva pracovni
prani>

Treti hypotéza ma SirSi sociologickyegah. Francouzsky sociolog Pierre
Bourdieu piSel s odvaznou tezi, Ze feminizace obortingsi jeho jistou
(socialni) devalvaci. Vyzkum by ¢hukazat, zda Ize toto tvrzeni aplikovat take
na scénografii. ZiedkEZného pohledu se spiSe jevi, Ze jistd ,devalvaee” |
naopak pedpokladem pro to, aby se profese stala pro Zzensavdp
demokratickym progedim. V gipadt scénografie je vice nez patrné, Ze teprve
tehdy, kdyZ obor zml na své uiité spol€enskeé prestizi ztracet, mohly ho Zzeny
zait ,okupovat‘. Stim velmi UGzce souvisi zcela ndadgni vakuum
na poli reflexe. Vyzkum by &t ukazat, zda skus@ost, Ze se 0 Zenach t&m
nepsalo a nevydavaly se monografi€|amgjaky realny divod.

1.2 Metodologicka vychodiska

Prace je kolektivni biografii zpracovavajici tvorkankrétniho okruhu
osob, respektive Zen s ohledem na jejich uptdtm oboru po dobu sledovaného

obdobi v kontextu politickych a speéknskych udalosti. Je fippevkem

® DVORAKOVA, Dita [a kol.]. Povolani: architekt[ka] Praha: Kruh. 2003. s. 293.

4 Tamtéz. s. 294. Dita Fialova: architekti tady vytviéeji takové klukovské party, do kterych Zeny
vstoupit nemohou /... / na pomezi panského klubumady, vlasts napovida, Ze v ni Zena nema
co cttlat a kdyz uz tam je, tak se stava/tmuizou, nebo jakousi servirkou a ¢seatelkou, kterd
pecuje o rarené vojaky, zagence a hrdiny bitev s prostorem. Takze Zetwyské a slovenské
architektu’e sice jsou, ale architektonicka komunita si zdeléhstezi své vysadni mocenské
pozice.”

®> BEHR, Bettina:BiihnenbildnerinnenGeschlechterperspektive auf Geschichte und Prais d
Buhnenbildkunst. Graz: Taschnebuch. 2013, s. 10.
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k dgjinam Zen, respektive postaveni Zen v oboru scérfiegrZenska otazka je
v sowtasnosti jiz pl& relevantnim pedmétem historického vyzkumu, ale vzdy
tomu tak nebylo. Historikové teprve oécatych let dvacatého stoleti czdi
opoustt témata velkych spotenskych a politickych udalosti, jejichz
stredobodem byli ,velci“ muZi. Na gatku tohoto procesu byla francouzska
historickd Skola Annales (mimo jiné Lucien FebviMarc Bloch, Fernand
Braudel, Jacques Le Goff a George Duby, ktery ke jaden z prvnich&noval
Zivotu a roli Zen ve spoteosti). Jeji pozornost se ¢aa sousedit na do té
doby opomijené skutaosti, zasahujici do vSech oblasti lidsk@énnosti,
do zorného uhlu se dostal i kazdodenni Zivotjangd mentalit.

Prace ma komparatisticky raz a dotyké ¢fér — historické, obeén
spol&enské a individualni. Vyzkum, énujici se fisobeni Zen v ditych
profesich za poslednich vice n#yficet let, gispiva k zdsadnimuiehodnoceni
pohledu nejen naten ktery zkoumany obor, ale s@hi a jeji interpretaci
obecr. Jak jiz bylo uvedeno, tématu se u nas dosud niledénoval, proto neni
v podstat na co navazovat. Hlavni vychodisko je tedy gend&rgde o to
postihnout rovnosti nerovnost Sanci, které Zenyely ve srovnani se svymi
muzskymi kolegy. Jiz jen nedost&té reflexe nazriaje, Ze nebude pro Zeny
priznivy.

Proces vyzkumu je rozten na rkolik ¢asti: na pdatku stala heuristika
a kritika pramefi pisemného a ipdevsim ikonografického charakteru
a seznameni se s literaturou, kter4 s tématémogi nepimo souvisi. Jednou
z dilezitych metod byla metoda oralni historie, &pajici v pdizeni rozhovoi
s vytvarnicemi, pipadré vytvarniky a teatrolozkami (v soéasnosti se muZzi
reflexi scénografie néwnuji) specializujicimi se na tut@st divadelni praxe.

Vzhledem k tomu, Ze na rozdil od literatury, n&thii nebo architektury
je divadlo pomijivé casoprostorové uémi, nezdistdva naslednym badaiei
k dispozici definitivni originalni urlecky artefakt. Hlavni prameny jsou
piredevSim ikonografické povahy, tedy kostymni a sdéninavrhy, skici,
modely scén, fotografie a pogdtéZz videozaznamy zipdstaveni, tedy to
jediné, co po inscenaciigtava zachovano jako trvaléésiectvi. Dluzno dodat,

Ze vypovdni hodnotadchto dokumeri je diki a jejich hodnoceni subjektivni.
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1.3 Prameny a literatura

Instituce a fondy

Ceska, respektiveieskoslovenska scénografie se mohla v minulosti
chlubit obdivuhodnou teoretickou i praktickou zaklau na s¥tové Urovni.
Prvni ,laboratorni zkoumani divadelniho prostorumoji s fisobenim reziséra
Emila FrantiSka Buriarfave spolupraci se scénografem Miroslavem ilem’

v druhé polovig tricatych let dvacatého stoleti. P&Kouril byl iniciatorem

a hlavni osobnosti Scéenografické labofaiaalozené ip Narodnim divadle 1.
z&i roku 1957 s cilem zkoumani praktickych (technalk@ch) zakonitosti
jevistni tvorby a jejich teoretického mapovani. bedtad byla v roce 1963
pietransformovana ve Scénograficky Ustav. Jednimlkomesych cihi této
instituce bylo vydani encyklopedie scénografigekniuz vSak nedoslo {gtalo

jen u vydani dvaceti dil Prolegomen scénografické encyklopedie), protoze
Scénograficky ustav byl v roce 1974 zruSertast jeho agendyipSla pod
Divadelni Uustav. Diky této fuzi dosSlo k posileninéid scénografické
dokumentace a knihovny.

Toto prolnuti bylo logickymieSenim, protoze Divadelni uUstav byl
poradatelem mezinarodnighlidky Prazské quadriennale jeviStniho vytvarnictv
a divadelni architekturyReditelka této instituce Eva Soukupova (spoe
s vyznamnym teatrologem z&mnym na scénografii Vladimirem Jindrou) byla
autorkou koncepce prvniho dmiku Prazského quadriennale roce 1967
a v nasledujicich @i roc¢nicich (1971, 1975, 1979, 1983 a 1987) jeho genkral
komisakou. Rehlidka trva dodnes a jiz samotny podtitul té pasiez roku
2015: ,ziva vystava scénografie a divadelni ardtite/* oswtluje pronenu,

k niz ve scénografii doslo.

Archiv Prazského quadriennale, ktery spravuje fastimeni — Divadelni

astav je velmi dlezitym zdrojem pedevSim pro seznameni se s dobovym

zahranénim kontextem, ale i s vy¢bem naSich vytvarnik a vytvarnic, ktéi

® Emil Franti$ek Burian (1904-1959), levigozangieny basnik, dramatik, Zpak, herec, hudebni
skladatel a divadelni rezisér.
" Miroslav Kouil (1911-1975), architekt, scénograf, komunistidisikcion&.
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na jednotlivych pehlidkach vystavovali a ziskali ocan. Ceské a slovenské
scénografky vystavovaly na Prazském quadriennalpodéitku a ziskavaly také
oceréni: vzdy ale jen za kostym, nebgako realizatorky scény se mohly

ve WtSi mie prosadit az od osmdesatych let dvacatého stoleti.

Prameny ikonografické povahy

Zcela nezastupitelnou zakladnou vyzkumu jsou foadsbirky Institutu
uméni — Divadelniho GstaviiTato instituce se za¥fuje jak na sotasnost, tak
na historii (fedevsSim po roce 1945) a jiz od svycltgii na fotodokumentaci,
pozcji digitalizaci scénografickych artefakta vystavnich expozic. Diky tomu
vznikl velmi rozsahly Fond scénografické dokumestaktery ma velkou
vypowdni hodnotu. Obsahuje fgs 30 tisic reprodukci ufleckych dl
(kostymnich a scénickych navrhmaket sceén, skic a technickych vykrestaké
divadelnich plakai).

Od roku 2006, kdy byla zaloZzena a do Centralni envig sbirek
Ministerstva  kultury zapsana Sceénograficka sbirkaavic dochazi
k systematicky planovanym akvizicim a uchovani sgéafickych artefakt pro
budoucnost (do té doby byly ziskavany spiSe nabhd sodasnosti obsahuje
pies i tisice zaevidovanych sbirkovychigameétt a vyznamny podil igdstavuje
praw tvorba Zen — scénickych vytvarnic. V depozitninozéni instituce
se nachazeji dilaéthto autorek: Heleny Anyzové, Ivany Bradkove, Ireny
Greifové, Sarky Hejnové, Jitidky Hirschové, Niny Jirsikové, Daniely
KlimeSové, Andrey Kralové, Zuzany Krejzkoveé, &uSe Kovdové, Jarmily
Koneiné, Jarmily Kizkove, Ireny Mar&kove, Jany Prekové, Marty
Roszkopfové, Zuzany Stefunkové-Rusinové, Janyfith@ a Sylvy Zimuly
Hanakové.

VySe zmirné reprodukce scénografického fondu, i vSechny ani&

artefakty této sbirky jsou digitalizovany a v rantakzvané Virtualni studovny

® Divadelni astav byl zaloZen v roce 1959 a v ro6872doslo k jeho f@jmenovani na Institut
umeni — Divadelni Ustav. Jeh&innost je velmi rozsahla — n#klad dokumenténi, wdecké,
informa’ni, vzclavaci, sbirkotvorna, produki, vystavni, nakladatelska.
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(za podminky vieSeni autorskych prav) jsou dostupné na internetu.
Scénografické artefakty jsou spravovany €ddim sbirek a archivu, st&n
jako fond divadelnich fotografititajici pres 300 tisic fotografii, které jsou
rovnéZz badatelm k dispozici v rAmci Virtualni studovny na intetné Déle je
to videotéka s vice nez 12 tisici zaznamy inscenaddkument o divadelnich
umglcich a unglkynich 1

Pracovis¢m s podstatthidelSi sbirkotvornou tradici je Divadelni atiehi
Narodniho muzea, jehoz scénograficka sbirka obsahyyes 30 tisic
sbirkovych pedméta je pro mnohé teatrology igdevSim zabyvajicimi se
devatenactym a Zatkem dvacatého stoleti) instituci pradé dilezitosti. Pro
téma této prace to neplati, nébiostituce se az donedavna z#ovala pra¢
pouze na obdobiipd rokem 1945 a praci divadelnich vytvarnigsigdrgji
nesledovala. Navic, vzhledem k ohromnému rozsatikystnejsou materialy
systematicky digitalizovany &asto ani zpracovany. Od&éni teprve z&na
vytvaret databazi, proto artefakty neni mozné zkonfroatowidentifik&nimi
Gdaji o inscenaci jako v prasdi zmigné Virtualni studovny. festo se ve
sbirce nachazigkolik pozoruhodnych & autorek, jako jsou: Nelly Arnsteinova,
Irena Nyvitova, Dana Kalvodova, Alena Hoblova, MaRoszkopfova a Jana
Zborilovad. Cenny je konvolut z pdstalosti Niny Jirsikové, obsahujici jak
navrhy kostynmi, tak rukopisy jejich vzpominek, které byly nedavno
publikovany'*

Inspiraci a neocenitelnou inforkrd zakladnou je pro mnohé pracovniky
a pracovnice divadel a pa&rovych instituci databaze archivu Narodniho
divadla, ktera vznikla p¢ jeho vedouci Zdeny BeneSové v dphkdy reditelem
byl scénograf Daniel Duak. Databaze obsahuje ohromné mnoZstvi tdaj
ke kazdé inscenaci, respektive ke kazdétmagtaveni (¥etrg alternaci), soupis
repertoaru od roku 1883 do s@asnosti. Databaze je postéptopkiovana také

° Prameny ikonografické povahy igtupréné v ramci Virtualni studovny IDU: Scénograficka
shirka a Fond scénografické dokumentace: httpillvicz/Scenography.aspx; Fond fotografii:
http://vis.idu.cz/Photos.aspx.

10 veskery obrazovy material je propojeny s infotmiazakladnou oddleni Dokumentace a
Bibliografie, ¢imz jsou v idealnim fjpact badateli k dispozici veSkeré dochované faktogkafic
obrazové dokumenty o té které inscenaci, kteréoshalaly.

1 HRONKOVA, Libuse (ed.)Nina Jirsikova Vzpominky tan@ice Praha: Narodni muzeum.
2013.
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fotografiemi (v sodasné dob pres 20 tisic) a digitalizovanymi scénickymi
a kostymnimi navrhy (té& tisic). Ackoliv se archiv sbirkotvorn&innosti
newnuje, nachazeji se vjeho fondech pozoruhodné raigi scénickych

a kostymnich navih které se do archivu dostaly formou darovanych
pozistalosti. Z vytvarnic jsou zastoupeny J8Ha Hirschovd a Ludmila
Vojitova.

Literarni archiv Paméatniku narodniho pisemnictvihayx@va cast
pozistalosti Niny Jirsikové. Tato tadr@ce, choreografka a kostymni vytvarnice
(zejména v Divadle E. F. Buriana) v sedmdesatydhcle reprodukovala své
navrhy a vzpominkové zaznamydkolika vyhotovenich; proto je v obdobnych
variantach mzeme nalézt s@asré v nekolika institucich. Pamatnik narodniho
pisemnictvi se na scénografické artefakty nezaja, proto se jedna o vyjimku.
Nachazi se zde vSak ridgad podistalost Miroslava Kotila a zakladatele
Divadelniho oddleni Narodniho muzea Jana BartoSe.

Ackoliv Ester Krumbachova zemla jiz v roce 1996, jeji pdstalost
se objevila teprve vroce 2017 a je uloZzena wléokoptimyslovém muzeu
v Praze. V sotasné dob probiha zakladni evidence a digitalizace, posléze
budou oslovenytizné instituce kuli identifikaci jednotlivych celk (nagiklad
Institut uneni — Divadelni Gstav a Narodni filmovy archiv). Zé&em je
uspagadani konference (v prosinci 2017 v Praze) &asovém horizontu
priblizné péti let vystavy a vydani monografie této vSestianadané osobnosti.

Mimo hlavni n&sto jsou to pedevSim Divadelni odteni Moravského
zemského muzea v B¥nkteré uchovava vedle unikatniho scénického navrhu
Nelly Arnsteinové z roku 1935 napiklad zatim nezpracovanou pistalost
Inez Tuschnerové. Zminit je mozné také Sbirku muipidie a teatrologie
spadajici pod Hudebni oddni Ostravského muzea, vlastnici velk@st tvorby
Marty Roszkopfové, diky které mohla kuratorka Lertf@rnikova v roce 2013
uspdadat reprezentativni vystavu a vydat katdfotylimo divadel zantiena

oddleni je to napiklad Regionalni muzeum v Chrudimi, kde se nachazi

12 Nelly Arnsteinova — scénicky navrh k inscenacieBiricha SchillerdJklady a laska Narodni
divadlo Brno, 1935, rezie Antonin Kur$, Giehi djin divadla Moravského zemského muzea,
inv. ¢. N355, sign. 11-12.

3 CERNIKOVA, Lenka (ed.).Marta Roszkopfova: Scénografi@strava: Ostravské muzeum.
2013.
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pozistalost Zdenky Burghauserové, obsahujici unikatostymni navrhy
k inscenaciTurandot'* Ve vyjimesnych gipadech se scénografické artefakty
dochovaly v divadlech, jako n#glad kostymni navrhy Heleny AnyZové
v Narodnim divadle moravskoslezském v OsiraRro SirSi kontext lze vyuzit
také sbirky a fondy Divadelného Ustavu v Bratigldisponujici scénografickou
sbirkou, obsahujici mimo jiné navrhy vytvarnic LugmPurkyiové, Heleny
Bezakoveé, Margity Polonyové, Stanislavy \advé a dalSich, kteréapobily
také vCechach a &které maji dokonceleské koeny. Redevsim z dvodu
rozsahu prace se vsak jejich tvéorbudu ¥novat jen okrajo¥ a pro srovnani.
Zdrojem informaci je také fond realizovanych kostyiNarodniho divadla
v Praze a jinych divadel, z historického hlediskgedna o sbirku dochovanych

baroknich kostyr zameckého divadla@eském Krumlow.

TiSténé prameny

Jednim z hlavnich poslani Institutu &mh — Divadelniho Ustavu je
dokumentovat veSkeré divadelnénd na naSem uUzemi jak s@snosti, tak
z historického hlediska. Odkkni Dokumentace systematicky zpracovava
a digitalizuje veSkeré tiskoviny a dokumenty, kteyénscenacemi souviseji.
Disponuje proto ohromnym mnoZstvim oficialnich pfieialnich tiskovin, jako
jsou programy a anotace, analytické kom#mtaecenze, analyzy Zianych
periodik ¢i prilezitostné tisky. Vzhledem ¢éasovému roz§ti, které tato prace
zabira, nebylo realné prostudovat vSechny odboritékyk a komentée, které
v té dol& vznikly, proto se jednalo o cileny v§th ObjektivrejSi vypowd maji
divadelni programy, které ¢kdy obsahuji fotografie¢i rozhovory s twrci,
¢lanky dramaturgického charakteru,ékdy s velkou mirou analytického

pohledu™ | v programech v8ak dochazi k tiepnostemci omylim.*® Vedle

1 Carlo Gozzi:Turandot Narodni divadlo. Praha. 1923. ReZie Karel Dostgiprava Zdenka

Burghauserova.

15 Jako v pipads texti Vlasty Gallerové, mimo jiné dramaturgyRealistického Divadla Zdika

Nejedlého v Praze, pogdDivadla Labyrint.

' prikladem niize byt neuvedeni jména vytvarnice diwSe Kovdéové v programech dvou

inscenaci Divadla v Karlovych Vareclak je dilezité miti Filipaa Dim na nebesichfond
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téchto vicemé# informasné-propagénich pramef se v této instituci nachazeji
také neoficialni nepublikované materidly, zpracavapro vnitni pofebu.
Odborni pracovnici a pracovnice Divadelniho Ustawvpiedlistopadové dab
navstvovali divadelni pedstaveni po celérGeskoslovensku a psali takzvané
interni recenze zakené na scénografii. Tato aktivita byla bezespaneiita,
protoZe se ve zpravach objevuji charakteristikgréiv oficialnim tisku nemohly
byt publikovany. Konvolut neni dosud zpracovan aadsp pod Fond
scénografické dokumentace.

Jednim z hlavnich archivnich fande fond Prazského quadriennale,
z nehoz ¢erpali pro svoji publikacZrcadlo s¥tového divadla teatroloZzkéra
Ptakova a Vladimir Adamczykc@st o architektte), ale také Helena Albertova
(jako editorka), oft Véra Pt&kova, dale Marie Bilkova a idiHilmera ¢ast
o architekttie) pro jeji dalSi dil.

Jak jiz bylo uvedeno vySe, tthe se obor scénografie (v Sedesatych
a sedmdesatych letech) pochlubit se zakifaminesrovnatelnou §ia urovni
odborné literatury &lanki v dobovém tisku. Prvni odborné periodikum, které
vydaval Scénograficky ustav, b$cénograficky obzawychazejici nepravidetn
v letech 1958-1973), nasledovaly ré¥nnepravideld v mésicnich seSitech
Acta Scaenographicél960-1971)nformacni listy o scénické techni¢@964—
1968) a teoreticky uthecko-technicky ¢asopis Interscaena (1971-1974).
V letech 1970-1973 vydal Scénograficky uUstav dvaaditi casopisu
Prolegomena scénografické encyklopedidery fungoval jako platforma,
na zaklad jejichZz poznatk m¢la vzniknout odborna encyklopedie scénografie;
skute&n¢ ojedirély zamer i ve s\wtovem nefitku.

Divadelni astav vydaval vletech 1977-1987 dvakrétné (nékdy
ob rok) odbornyc¢asopis pro scénografii s nazvemierscena Pra¥ v tomto
periodiku se mzeme setkat ankem \&ry Pta&kové o kostymu, a tedy
s kostymnimi vytvarnicemi. Velmiidezity byl ¢asopis s nazverscénografig
ktery vychazel rové&Z v Divadelnim dstavu v sedmdesatych a osmdesatych

letech. Jednalo se o cyklostylové periodikum, niafio jisté miry funkci

Dokumentace IDU PR16710 a PR15685), kde autor sdanyFiala figuruje rowZ jako autor
kostymi, & je Kov&ova zmiovana v recenzich, existuji dochované kostymnima\jejichz je
autorkou, coz sama Kok@va potvrdila.
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interniho studijniho materialu pro odborné prackyng vytiskem #gkolika
desitek kus, ktery obsahoval figklady text zahraninich autod, k nimz by
seceskoslovensti odbornici a odbornice jinak jeéZisdostali. Diky nim tak
meli moznost se seznamit strendy a technologickymbngnami, jimiz
zahranéni scénografie prochazV/ letech 1982-1988 vydaval Divadelni Ustav
casopis Technika a divadlos podtitulem Informace o divadelni technice
a technologii VSechny tyto tiskoviny a veSkery teoreticky madkr ktery
obsahuji, jsou vskutku unikatni. V s@msné dob si lze vychazeni periodika
zaneieného vyhradh na scénografii 8¢i predstavit. Navzdory ohromnému
zakeru, ktery gedstavuji, jsou pro tuto praci sicdileiZzitym pramenem, ale
neg@imym, nebd se na jejich strankach s Zenskymi jmény setkame je
vyjimecné, a pokud ano, tykaji se zahrami provenience v ramci historického
exkurzu (napiklad Natalia Godarovova a Alexandra Exter). Z dobového tisku
jsou to napklad periodika Ceska scéna (tribuna &eského jevistniho
expresionismu) adevise (kde publikoval napklad vyznamny architekt
a scénograf Vlastislav Hofman).

Z periodik druhé poloviny dvacatého stoleti nutmmimt predevsim
¢asopisDivadlo, vydavany Divadelni a dramaturgickou radou od rda49
do roku 1970. Tenta&asopis zaZzil svoji zlatou éru v Sedeséatych letdaty,
do rgj prispivali (a redakci tvdli) vyznamni tehdy mladi teatrologové
a recenzenti jako najlad Milan Luke$ (Séfredaktor), Vladimir Jindragetek
Hotinek, LeoS Such#a Jan Cisaf, Jana Pato¢kova; mimo jiné také Vaclav
Havel.

V sowasnosti stale existujigitrnactidenikDivadelni noviny(vychazel
v letech 1957-1970, poté az od roku 1992), se apagje na aktualni divadelni
déni (recenze, rozhovory sitkci). Podobnou funkci zastavalacéna(rovreéz
étrnactidenik), vydavana ip Ceskoslovenském svazu divadelnich &loh
v letech 1976-1992. Z patku jako interni tisk byl koncipovan tematicky
zameteny ¢asopis Dramatické urdni (1982-1990), po i letech pak jako
regulérni¢asopis. VedleDivadelnich novindodnes existujicimi periodiky jsou
Divadelni revue (od 1990, zatrend pedevSim na teoretickou a historickou

rovinu oboru) aSwt a divadlo (od 1990, uvagici sowasnéceské divadelni
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déni do SirSiho kontextu stového divadla). Specifi¢ji zameéreny Loutka® je
nejstars$im odbornymiasopisem na $%, zasal vychazet jakaCesky loutka jiz
od roku 1912 (v usitétm obdobi pod nazverfieskoslovensky loutka od roku
1993 oggt jako Loutk&'. Propagaciceskoslovenského divadla v zahrdnimel
na starostCzech and Slovak Theat{£991-1993), po rozteni republiky na §
plynule navazalCzech Theatreobsahujici jak atraktiviji koncipované texty,

tak odborné ¢lanky na vysoké trovni; také tento ¢asopis vychazi dosud.

Sekundarni literatura

Déjiny divadla

Vedle Nérodni knihovny, knihoven whecky zangienych instituci (jako
je Ustav @jin uméni nebo Unsleckoptimyslové muzeum) a kstské knihovny,
je bazi, bez niz se nelze obejit, Knihovna Inatituéni — Divadelniho Gstavu.
Svym rozsahem & odborné divadelni literatury, divadelnich textiteratury
piibuznych obak a periodik, citajici pes 120 tisic svazk je nejwtsi
specializovanou knihovnou na obor divadlo v EwrapmoZznd i na s¥¢.

Zarovei bylo vyuzito systému meziknihovnich a mezistatnighpuijcek.
Béhem sveho studijniho pobytu v ramci doktorskéhodistujsem vyuZila
moznost seznamit se s knihovnim fondem Divadelnineea v Mnicho¥,
ktery mi velmi pomohl orientovat se vtamni situpablikatni ¢innosti
odpovidajici tématu této prace. Bylo zajimavé poatwnejen to, co v minulosti
vychazelo a k jaké proin¢ doslo pra¥ s ohledem na to, jak se vyvijela reflexe
Zenske tvorby ve srovnani s muzskowmnecky mluvicich oblastech.

Z&kladem jsou publikaceéaované obech swtovému divadlu. Jednou
z nejkomplexsji pojatych praci jsouD¢jiny divadla amerického historika
divadla Oscara Grosse Brocketta z roku 1¥9@teré zpracovavaji historii

divadla od prvopdatkta ritualnich olfadi az do sodasnosti (zhruba

' BROCKETT, Oscar GDéjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny — Divadelnfatrs
1999.
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do devadesatych let dvacatého stoleti), kr@wopského a amerického divadla
mapuji v fizné intenzié i divadelni kultury dalSich kontineintJedn& se o jeden
z nejlepSich zakladnichighledh swtového divadla, ktery seémuje vSem
divadelnim obaim, tedy také scénografii. Tato zvl&Sstudenty oblibena
publikace je vhodnym dopénim historickych souvislosti, ale aigobeni zen
ve scénografii se tohaiis nedozvime, nehhlavni obdobi, které zpracovava,
bylo dobou, kdy se Zeny scénografii v podsta¢wnovaly. Resto je publikace
dulezita pro svoji pehlednost a komplexnost. Publikagskych autar piilis
mnoho neni. Nejkomplexjsi je publikace téit sto let star4d — z dvacatych let
minulého stoleti — jednd se Bwtové djiny divadla Vojtécha Kristiana
Blahnika!® vydané proslulym nakladatelstvim Aventinum, kis@u neobyejn
rozsahlé a na rozdil od Brocketta nejsou &tke (kvali dobé svého vzniku
pusobi archaicky) a logicky vém Zenskd jména v oblasti scénografie
nenajdeme.

Zcela zasadnim goem mapujicim historii divadla néeském uzemi
jsou syntetickéDéjiny ceského divadld® které vznikly v Kabinetu pro studium
divadla @i Ceskoslovenské akademiiéd, jenZ po roce 1989 igsel pod
Divadelni Ustav, kde isobi dodnes. Hlavnim editorem byl divadelni histori
FrantiSekCerny a jednotlivé dily vy3ly v letech 1968, 196977 a 1983. Pro
obdobi, jez zahrnuje tato prace, lze vychazetpvsim zietiho actvrtého dilu.
Tyto &€jiny jsou skuténé unikatni gedevsim pro svoji heuristickou zakladnu
a poznamkovy aparat. Jde bezpochyby o dosudekepané dilo, odpovidaji
v8ak tehdejSimu pozitivistickému 8m historiografie a saiasré jsou lehce
poplatné dobové ideologii. Zenské vytvarnice jsosouladu s praxi zahrnuty
jen sporadicky, zmimy jsou Nelly Arnsteinova, Nina Jirsikova, Mila M&ova,
Ada Svecova a z oblasti loutkového divadla Annah@udova-Brichova.

Na tyto rozséhlé &iny navdzal Kabinet pro studiureského divadia,
nyni jiz pod hlavkou Institutu umdni — Divadelniho dstavu, rozsahlym
projektemCeska divadelni encyklopedie vydanirkalika pozoruhodnych &.

Pro zandieni této prace se jedné&epleviim o d¥ Ceska divadla. Encyklopedie

'8 B AHNIK, Vojt &ch Kristian.Swtové djiny divadla.Praha: Aventinum. 1929.
19 CERNY, Frantigek (ed.)Déjiny ceského divadla. Dily I. — IMPraha: Academia. 1968, 1969,
1977, 1983.
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divadelnich soubdf® a Ceskacinohra 19. a zs&atku 20. stoleti. Osobnosti
editorkou obou je Eva Sormov&Praw druha je pro novodob&eské divadlo
zasadni publikaci, obsahuje vice ne% get hesel osobnosti mnoha profesi —
herectvi, rezie, jevistni vytvarnictvi, dale autdnamatieditele divadel a dalsi).
Jsou vysledkem velmi pkvého vyzkumu ke kazdému jménu a cenna je
piedevsim podrobna bibliografie.

Vladimir Just je autorem publikad&vadlo v totalitnim systému.7Béeh
ceského divadla (1948989) nejen vdatech a souvislostéthJedna se
o doplrtné a upravené vydani publikacgeska divadelni kultura 1945989
v datech a souvislosteéf Publikace jako jedna z méla teatrologickych praci
obsahuje SirSi pohled na spi#asko-politické okolnosti, v nichz divadelni
inscenace a projekty vznikaly. Tim ma svojileFitost, nebd problémem
teatrologie je vyhradni sodsténi na undlecky a esteticky aspekt toho kterého
divadelniho artefaktu a opomijeni dobového konteX@aénografie je v této
knize zmikna jen okrajo¥, coz ma své opodstaim, bohuzel autor opomiji, Ze
praw scenografie musela podléhat schvalovacimu propedihlavikou Svazu
¢eskych vytvarnych usiici v Manesu.

Scénografie, nejenéeska, ale mnohdy i zahr&ni, nema jash
definovanou terminologii. Nejsysteméttiji propracované jsoZékladni pojmy
divadla — teatrologicky slovnjkejichZ hlavnim editorem byl Petr PavlovsKy.
Scénografie unikath spojuje d¢ svebytné umdecké discipliny — divadlo
avytvarné umeéni; pficemz existence vysledného artefaktu je ohraniena
casoprostorem inscenace. Pojem scénografie zahrjalfe vytvarne, tak
praktickéreSeni kostyrh, tak realizaci scény, respektive dramatického tpros
Pouzivany jsou terminy vyprava, jevistni vytvamictscénické vytvarnictvéi

oh¢as dokonce archaicky pojem dekorace. Neni vyjimkda, terminem

0 SORMOVA, Eva (ed.)Ceska divadla. Encyklopedie divadelnich soubdPraha: Divadelni
Ustav. 2000.

L SORMOVA, Eva (ed.)Ceskacinohra 19. a zaatku 20. stoleti. OsobnosRraha: Institut ugmni
— Divadelni Ustav — Academia 2015.

22 JUST, Vladimir.Divadlo v totalitnim systému./®éh ceského divadla (1948989). Praha:
Academia. 2010.

23 JUST, Vladimir.Ceska divadelni kultura 1948989 v datech a souvisloste¢traha: Divadelni
Ustav. 1995.

2 PAVLOVSKY, Petr.Z&kladni pojmy divadla — teatrologicky slovnfkraha: Libri — Narodni
divadlo. 2004.
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scénografie neni myslena soubbrpiiprava scény a soéasré kostymu, ale
pouze scéna. Proto seubeme setkat stvrzenim, Ze doty vytvarnik je

autorem ,kostymu a scénografie”, coz je v podssatachronismus.

Déjiny ¢eské scénografie

Jak jiz bylo uvedeno vySe, v sedmdesatych letechul@ho stoleti
probihala pipravna faze k vytvi@ni encyklopedie scénografie, ktera vSak
nebyla realizovana. Proto jediné syntetické dikeré nahlizi obor komplexn
je dosud nefekonana publikace &y Ptakové Ceska scénografie 20. stoleti
z roku 1982 ktera zasazujeeskou scénografii do kontextu evropského divadla
a scénografie. Uvodniast je pehledem evropského vyvoje a uvadi ré&n
v piipact nekterych scénogréf jejich tvorbu do kontextéeského vytvarného
umeni. Stejré jako Déjiny ceského divadlajejichz ctvrty dil vznikal ve stejné
dokg, lze publikaci vytknout dobav podmirgny pozitivisticky g@istup, coz
doklada piloha s nazvem Zivotopisna data, v niz z celkovgdmwtu 121
osobnosti, figuruje pouze 16 Zenskych jmen. Nelzeviak davat za vinu
autorce, nelty jak vyswtluje v uavodu, velka ¢ast textu je w¥novana
zakladateim, na ukor &ch, jejichz dilo neni uz&eno, a kostymu, ktery byl v té
doke ,Zenskou parketou®, jeénovana okrajova pozornost.

Naopak zahradhi tvorbou prezentovanou vramci Prazského
quadriennale se &a Pt&kova zabyvala v publikacrcadlo s¥tového divadla
Prazské quadriennale 19679912° Néazev zrcadlo neni jen symbolickym
terminem, nybrZ vyjadije poslani vyznamné vystavy — coby zrcadlatewe
scénografie odrazejiciho soudobou tvorbu.ckiga vychazela z dokument
uloZzenych v archivu tehdejSiho Divadelniho Ustawaa@ve ze svych vlastnich
zkuSenosti. Urlci a témata, objevujici se v {bhu let na pehlidce
a umoaujici autorce z§tnou reflexi a analyzu, byly sice vysledkem relativ

osobniho vybru kuratofi expozic jednotlivych zemi, I1ze vSakegpokladat, Ze

% PTACKOVA, Véra. Ceska scénografie 20. stolefiraha: Odeon. 1982.
% PTACKOVA, Véra. Zrcadlo svtového divadla Prazské quadriennale 1967991 Praha:
Divadelni Gstav. 1995.
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se vylgr, pres nezbytny subjektivni aspekt, blizil tomu nejieps nebo alespo
nejzajima¥jSimu, co v té které narodni scénografiict@i roky vzniklo. S tim
souvisi také samotny #pob prezentace jednotlivyckldV letech, které autorka
zachycuje, nebyl sice zcela uniformni (objevovayodtas expozice ovlivéné
konceptualnim umim, tvaily vSak vyjimku), ale pece jen pevladala jako
vystavni exponat dokumentace. Vedle scénickychsiykanich navrh to byly
makety scén a kostymni realizace, dale pak fotagsdbuzici jako konfrontace
pracovnich postup Jako podklad pro obrazovouilphu publikace byl vSak
dokumentani pristup ve své dab vlastrt vyhodou, byl nejsaidngjsi.
Kvantitativie skromrgjSi ¢ast o divadelni architekite napsal Vladimir
Adamczyk, a také oterpal z archivu fehlidky. Na publikaci navazal druhy dil
A Mirror of World Theatre If’ vydany pouze v angfiiné vroce 2001
a wnovany r@nikim 1995 (autti Véra Pt&kova, Marie Bilkova, Vladimir
Adamczyk) a 1999 (autb Marie Bilkova, Jii Hilmera). Oba dily iniciovala
a redakn¢ zpracovala Helena Albertova (fipad prvniho, obséahlejSiho dilu
s redakni spolupraci Jany Plesiavé).

Teatrolozka \ra Pt&kova je autorkou hlavniasti publikaceCesky
divadelni kostym® Text je sice hodnotnymifmosem k tématu, sktera jména
vS8ak opomiji. Tato dvojjazypa publikace je spiS fwodcem po tématwi
.vybérem®, jak piSe sama Riidova v Uvodu, nez Werpavajici studii. Kniha
zpracovava ¢giny kostymu od poatku az do satasnosti. Autorkoucasti
o kostymu po listopadu 1989 je Barbor#éih®dova, kterd potvrzuje ve své
analyze sotasné situace v kostymnim vytvarnictvi, Ze i v desddych letech
dvacatého stoletitstava kostym doménou Zen. V daé&isti hovdi Simona
Rybakova za samotné praktikujici scénografky. J@geamruhodnou, zkuSenosti,
fakty a poznatky podloZzenou zpsak. Je vSak otdzkou, zda takovéto privilegium
dostat slovo k sebevyjéehi (by se snazi mit SirSi platnost) neni nespravedlivé
vaéi ostatnim vytvarnicim a zda do takovéto publikgadi. Navic tato st

ubira stranky hlavni historické studii, ktera byhteobyt obsahlejSi aénovat se

2" BILKOVA, Marie [et al.]. A Mirror of World Theatre II: the Prague Quadriemhi1995 and
1999.Praha: Divadelni Ustav. 2001.
% PTACKOVA, Véra — RIHODOVA, Barbora — RYBAKOVA, Simona:Cesky divadelni
kostymPraha: Prazska scéna. 2011.
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vice osobnostem.

Jistou reakci na toto dilo je kniha zroku 2014eréti vydalo
nakladatelstvi prazské AMU, respektive katedra sgéafie, prezentujici tvorbu
student a studentek Frantiska Trostera. Jeji nazeDivadelni kostyd — je
zvolen trochu ne&®stré, protoze je zavagici — evokuje dilo syntetického
charakteru, jimZ neni zidodu jeho tematického zatien na ti ¢asti: Inspirace
komedii dell’arte, Kostymy zigcich bytosti a Zrozeno z niyta predstav.
Ackoliv text Vlasty Koubské je nevSednim razsiim tematiky tvorby kostymu
ze zcela jiného pohledu a seznamifgn&skou obec se jmény, ktera byla dosud
spiSe opomijena (n#glad Irena Margkova nebo KétuSe Kové#ova), je jasné,
Ze od knihy vzhledem Kk jeji koncepci uceleny syinkgt pohled na kostymni
tvorbu nenizeme ¢ekavat.

Velmi uziteinymi prameny jsou dvvutlé faktografické publikace, vydané
Divadelnim Ustavem, obsahujici informativniepled osob &nujicich se
scénografii. Prvni, s nazvedevistni a kostymni vytvarni¢ieskoslovenskych
divadel 19661972 vysla ve dvou mutacich — ruskémecké a francouzsko-
anglické; Cesky nikoliv. Vedle kratkého uvozujiciho textu, vice nez Sedesati
reprodukci navrih a rekolika fotografii realizaci indsSi 372 medailonk
vytvarnikii (z toho 95 vytvarnic). Obsahuje sice pouze zakladrotopisna data
s uvedenim mista a obdobi studiaéiterych gipadech se vSak jedna o jednu
z mala nebo dokonce o jedinou zminku o tom kteréptvarnikovi nebo
vytvarnici. Diky tomuto pilezitostnému tisku se s mnohymi jmény &agni
badatelé setkaji poprvé. Druha publikace na ni najeaa vySla naopak jen
¢esky v roce 1983 pod obdobnym nazvéenistni a kostymni vytvarni@skych
divadel a obsahuje s vyjimkowtyir osob (Ladislav Vychodil, Jozef Ciller,
Ludmila Purkyiovd a Helena Bezakova) vyhradteské twrce. Jak uvat]i
autorky, hlediskem vyyu byla realizace alespotii inscenaci. Publikace
obsahuje 172 medailér(z toho 57 Zen), které jsou vedle raegtjSi informace
o studiu (s uvedenim hlavniho pedagoga) obohacergalkdadni informaci

0 mist pasobeni, spolupraci s rezisérgasgtech na scénografickych vystavach

29 KOUBSKA, Vlasta.Divadelni kostym: Absolventi ,Trostrovy katedry“émwgrafie DAMU.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickychémfn Praha. 2013.
%0 pozn.: peklad autorky.
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a piipadnych ocegnich. Zarové obsahuje seznam poslu¢haatedry DAMU.
Tato publikace jeciste faktografickd, uGvodni text je zcela elementarni
a neobsahuje zadnou obrazovdilghu, pesto byla pro téma této prace velmi
cennym pramenem.

Pouze v angtting vysly uatlé publikace editorky a autorky Heleny
Albertové Metaphor and Irony® prvni a druh&ast (dal$i auto Delbert Unruh,
Marie Zdeikova). V podstat se jednalo o katalogy, které provazely vystavy
kuratoi Heleny Albertové a Josepha Brandeskyho, prezentowaOhio Art
Councilu v ngstt Columbus. Autorem nazvu Metafora a ironie je Jbsep
Brandesky (jako jeden z méla odbotinikze zahrami se zabyvéceskou
scénografii, o niz ma neolmjny prehled), ktery pla charakterizoval obdobi
normalizace.

Nelze opominout vyznamnou (nejen divadelni) tedketi RiZzenu
Vackovou, respektive dv jeji prace Vytvarny projev v dramatickém dmi
aVeda o slohu™ Termin vytvarny projev, ktery je zaravendzvem knihy,
neznamena pro autorku jen scénu a kostymy, alena§edzualni a prostorové
prvky inscenace (howd nagiklad o ,optice zvuku“), ¥etré hereckého typu
a projevu. Vidi, podohkhjako Otakar Zich, divadlo jako synteticky Utvamavic
estetickou hodnotu pew¥rsvazuje s hodnotou etickou, ktera poting rovreéz
sloh. Vackova ve své préaciiipaSi cenné posthy k tvorlg Niny Jirsikové.
Vackova, nejen pro etickou stranku své osobnostila(bvéznéna olgma
totalitnimi rezimy), je Weské a ¢eskoslovenské divadelni historiografii
osobnosti vskutku ojeditou. Publikace ¥da o slohu se zabyvéarstanim,
vyvojem a analyzou ,slaff.

Mezi nejvyznammjSi osobnosti, které se¢movaly jak prakticke, tak
teoretické strance scénografie lze uvést Vlastsldlofmana. Jeho studie
O kostymovani a maskach je o&i$h ve sborniku Vlastislav Hofman — 30 let
vytvarné prace néeskych jevistich, 1951, studie jéepzata z knihy Novéeské
divadlo 1918-1926. Bylo by mozné jmenovat mnohcsidal studii a tércu,

31 ALBERTOVA, Helena — BRANDESKY, Joe (edshtetaphor and IronyColumbus: Ohio Arts
Council. 2001; ALBERTOVA, Helena — BRANDESKY, Joed§.):Metaphor and Irony 2Praha:
Divadelni Ustav. 2004.
% VACKOVA, Ruzena. Vytvarny projev v dramatickém dni. Praha: Tomsa. 1948; a
VACKOVA, RtizenaVéda o slohuPraha: Aula. 1993.
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vzhledem k tomu, Ze vSak zachycuji obdobi, kdy eseyzes¢ v oboru pilis
nepohybovaly, je to mimo zébtéto prace.

Jednou z nejvyznandjsich osobnosti teorie scénografie byl
od Sedesatych let Vladimir Jindra, spoluautor kponeePrazského quadriennale.
Za jednu z jeho mnoha praci Ize vyzdvihnout mabugsak obsaznou publikaci
s nazvemSouwasna scénografiektera vysla v edici S@asné ¢ceské umini.
Vzhledem k tomu, Ze vySla v roce 1982, obsahujemddiportréti scénograf
nékolika generaci od Vlastislava Hofmana po Jana BusSkkazkami &, zadna
Zenskd jména neobsahuje, nébe zangiena na vytvarnou realizaci scén
a nikoliv kostymu.

Pro SirSi kontext jsou udezité rovréz publikace vySe zmémého
Miroslava Kouila, je vSak nutno iphlédnout k jeho strikt® levicovému
zaneieni a nefikladat jeho texim, zvlas¢ z poz&jSiho obdobi jeho Zivota,
objektivni hodnotu. DalSim autorem, ktery se zabyeskou scénografii, byl
Adolf Chaloupka. Mezi nejvyznandjsi teatrology patl také zakladatel katedry
divadelni wdy v Brrg Botivoj Srba, gedevsim svym dilemieci swtla — princip
swtelného divadla v inscedni tvorke E. F. Buriana(2004) a V zahradach
Thespidovych — K vyvojové problematideského jevistniho vytvarnictvi XIX.
stoleti (2009). Z bohaté publikai ¢innosti Jiiho Hilmery, ktery je mimo jiné
autorem knihyCeska divadelni architekturé1999) a monografie o FrantiSku
Trosterovi (1989), Ize vybrat kapitolu o scénografiknize Vlastislav Hofman
(2004) a kapitoly Scénografie 1939-1948a Scénografie 1948-1958
v akademickyctDe¢jinach ceského vytvarného wmi, V. dil, 1939-19582005),
dale fady hesel o scénografii Ceské divadelni encyklopedi2006—2015).
O sokasném proudu divadla — site specific — zasahujicounéz obor
scénografie pise Tomas Zizka (haPite specific 2008, hlavni autorka Denisa
Véaclavova, Umeni mista 2012), ktery téz iysobi pedagogicky na DAMU
v Praze.

Dulezitym zdrojem informaci jsou odborné monograficgéblikace.
Od sedmdesétych let az donedavna vychézelo neny@armych monografii,
nekteré se tykaly dobyipd rokem 1945: nd&fklad dw publikace, jejichZ autor

je FrantiSek Smejkal, obsahovaly analyzy scénoigdafsefa Simy a FrantiSka
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Muziky. Mezi nejvyznam&si monografie ¥nované osobnostem se vztahem

yove

ke scénografii druhé poloviny dvacatého stoletitipatiblikace o FrantiSku
Trosterovi a Josefu Svobodovi, jimz vedle mnohacichil studii vysly
monografie opakovan NejvyznamgjSi jsou v Trostero¥ pripadt publikace
zlet 1982 (soubor stati¢etré vlastnich Trosterovych studii v ramci edice
Scénografie), 1983 (aufo Ladislav Lajcha, & Hilmera a AleS Zach,
ve slovensti), 1989 (autor & Hilmera) a vroce 2007 (autorky Vlasta
Koubska, \tra Velemanova). Vifpad Svobody zlet 1984 (autorkaéka
Pt&kova), 1990 Tajemstvi divadelniho prostgrautor Josef Svoboda) a 2008
(autorka Helena Albertova). Mezi dalSi scénografiz&nmeérené vytvarniky, jimz
byly vénovany odborné publikace, patibor Fara®, Jaroslav Malin¥, Otakar
Schindlef® nebo Miroslav Melen®

Zvlastni kapitolu tvé loutkové divadlo, kde vedle Kkolektivnich
monografii (nafiklad Ceska loutkéska scénografie 1987, autorka Sylva
MareSova d\aSe sodasna loutkdska scenografie]l988, vylir texti, editorka
Sylva MareSova), vysly pozoruhodné monografie imtligalni, Miloslav Klima
psal o Josefu Kroftovi (2003) a o Petrovi Matask®013), v roce 2016 vydal
piedni odbornik na loutkové divadlo Jaroslav Blechaligaci FrantiSek Vitek
a Vera Ricarova®’

V dobs trvani Ceskoslovenska vysla pouze jedind monogragieovana
scénografce, a to kostymni wvytvarnici Ludmile Puidye pisobici
na Slovenskd® Prvni ceské vytvarnice se ji dkaly a? téndi &tvrtstoleti
od rozpadu republiky v roce 1993. Divadelni Ustgdaval v letech 1971-1989
ediéni fadu RezZisér — Scénograktera, jak nazev napovidala predstavovat
tvorbu €chto dvou profesi. Zaén nebyl plre realizovan, vySly pouze svazky
vénovaneé scénograf a Zadny z patnacti dihebyl wnovan vytvarnici — Zeh
Institut uneni — Divadelni Ustav se rozhodl na tradici vydavdaihto

monografii navazat pod novym nazve@sobnosticeské scénografiea tim

3 VELEMANOVA, V &ra — LAHODA, Vojtsch: Libor Fara. Praha: Gallery. 2006.
% GALLEROVA, Vlasta.Jaroslav Malina Praha; Prazska scéna. 1999.
% ALBERTOVA, HelenaOtakar SchindlerPraha: Divadelni tstav. 1999.
% ZDENKOVA, Marie — VOMACKA, Josef.Miroslav Melena Praha: Institut ugmi — Divadelni
Gstav. 2011.
3" BLECHA, JaroslavFrantisek Vitek a ¥ta Ricarova.Brno: Moravské zemské muzeum. 2016.
% SIKOROVA, EugénialLudmila Purkyiova Bratislava: Tatran. 1988.
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splatit dluh vytvarnikm a pgedevSim pray vytvarnicim spoluvytvéejicim
podobu ceskeé, respektiveieskoslovenské scénografie, aniz by byla jejich
¢innost hloulsji zmapovana. Bhem dvou let (2015 a 2016) vyslky publikace,

a to Helena Anyzova(autorka Marie Zdgkova), Irena Greifova (Helena
Albertova — Markéta VoroSova) Jana Zbailova (Vlasta Koubskd). V zaru
roku 2017 vyjde dil $novany talentovanéipdiasré zesnulé vytvarnici &
Némcové a sotmsré ji bude usptadana monograficka vystava v Galerii
Ceskych center v Praze v listopadu 2017. Na rok 2@l fipravuje monografie
vyznamné loutké&ské vytvarnice s originalnim rukopisem Ireny Mskevé
(Marie Zdeaikova) a kostymni vytvarnici isobici gedevSim na Morav Inez
Tuschnerové (Andrea Jochmanova). Tyto dvogaBgtesko-anglické publikace
nejsou sice rozsahlé, ale krdmodborné studie obsahuji soupis tvorby
a p‘redevSim bohaty obrazovy material. Diky nim talkteré z &chto autorek
byly pro divadelni historii (znovu)objeveny a jdjicvorba je tak pro budouci
badatele uchrama pged zapoma#nim.

Neékolik desetileticekala na své zpracovani fstalost Niny Jirsikove.
DvoudilnéVzpominky tan@ice, z nichz jeden dil tvid jen reprodukce obrask
ze ,vSedniho dne" a obsahuje kresk¥ganskych mundra zajatkyi, které sama
autorka nazvalaRavensbricky médni Zurndtektohoto koncentréniho tabora,
kam byla Jirsikova za druhé svétové valky deportovana; druh4 obsahuje mimo
jiné studii Marie Zdékové o Jirsikové jako kostymni vytvarnici.

Vytvarnicim se od devadesatych let, respektive attku druhého
tisicileti, za&inaji wnovat dila takzvané Sedé literatutyli studentské préace.
V roce 2007 vznikla bakaigka prace studentky Masarykovy univerzity v 8rn
Klary Mazlové oEster Krumbachové a jeji praci pro divadtdCtyii roky poté
obhdjila svoji diserténi praci s nazvemDivadelni kostym a kostymni
vytvarnictvi vceském divadle 90. leAndrea Kralova na prazské Akademii
muzickych ungni. Autorka je sama usgna divadelni vytvarnice a v textu
hodnoti také svoji tvorbu, coz je prden&e obohacenim, zaroieto vSak

komplikuje objektivni odstup prace&iného historika. Prace seénuje vyhrads

%9 MAZLOVA, Klara. Ester Krumbachova a jeji prace pro divadBakaldska prace. Ustav pro
studium divadla a interaktivnich médii. Qikhi teorie a &in divadla. Filozoficka fakulta
Masarykovy univerzity Brno. 2007.
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kostymu a tedy i@vazr Zenskym vytvarnicim. DiIm zpisobem se tématu
vénuje diplomova prace Blanky Jetkbvé Zeny na rozcestigjiz publikovana
verze ziskala v roce 2016 cenu Magnesia LitéfBato monografie se zabyva
postavenim Zentggsobicich v divadle v obdobi 1939-1945. Ze sedmbuwgsti,

o nichz Jedtikova pojednava, dv— Milada MareSova a Nina Jirsikova — svym
dilem zaséhly dogjin scénografie v jeji ptateini fazi.

Scénografie sice nema svoji encyklopedii, mnohangnéhoto oboru
vSak mizeme nalézt v dilechémovanych vytvarnému uéni. Je to napklad
Nova encyklopedieeského vytvarného umi,** kde se nachazeji hesla jako
divadelni kostym¢i scéna, stejhjako relativié doke zpracovana hesla (mezi
scénografkami tam jsou: Irena Greifova, Alena HghlldHelena AnyZova, Irena
Nyviltova a mnohé dalsi). Autory byli vyznamni teddgové jako Hi Hilmera,
Véra Pté&kova, Marie Zdékova, Vlasta Koubské a dalsi.

Pro lepSi pochopeni prace kostymnich vytvarnic jselmi dilezité
dgjiny moédy a odivani. Jedna se iidad o publikace Ludmily Kybalov&

V sowasnosti neni jiz souvislost mezi historii mody astfmnem tak patrna,
protoZze panuje stylova nejednotnost a disharmonimjnulosti vSak kostymy
musely odpovidat dobové konvenci a &ute autorky byli s historii odivani
a liceni dikladré obezndmeni. Dnes se mddou a jejimi trendy spiSpirini

a autorsky ji petv&eji, deformuji a hyperbolizuji. iBpivkem k tématu
realizace divadelnich kostynz rukou navrhéi a krefovych modnich salanje
publikace Prazské médni salony 19a948* Divadelni kostymy jsou zde
zminovany pouze okrajay nagiklad ty, které byly realizované salonem Hany
Podolské pro ¢vkyni Jarmilu Novotnou. Uchalova bohuzel neodpovida
na otazku, zda filmové a divadelnidzdy pichazely uz s konkrétnitpdstavou
(pod vlivem reziséra,ifpadré i autora scény) nebo zda byl kostyisté dilem
toho kterého salonu.

“0 JEDLICKOVA, Blanka.Zeny na rozcestPraha: Academia. 2015.

“ Nova encyklopediéeského vytvarného wmi. Praha: Academia. 1995. Dodatky 2006.

42 KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko.Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 1996;
KYBALOVA, Ludmila. Doba turnyry a secesePraha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2006;
KYBALOVA, Ludmila. Od ,zlatych dvacatych* po DioraPraha: Nakladatelstvi Lidové noviny.
2009.

43 UCHALOVA, Eva. Prazské modni salony 19a1948. Praha: Unileckopfimyslové muzeum.
Arbor vitae. 2011.
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Vzhledem ktomu, Ze ideZitou ¢asti metodologického zpracovani je
metoda oral history, jsoufimosné prace Miroslava ¥ka a dalSich autér
zabyvajicich se touto metodou, nidgad v publikaciTieti strana trojahelniku:

Teorie a praxe oralni histori&

K nezbytné informéni zaklad® pati samozejmé zahranéni publikace,
a¢ z hlediska dostupnosti @&asové narénosti jen vylrové. Konkrétre
Slovensko je v salasnosti ve vydavani scénografickych monografife{m
monografii ¥novanych Zzenam) oprotieské republice pakud pozadu. Btom
praw na Slovensku ysobici vytvarnice Ludmila Purkgva byla onou prvni
zenou, ktera se wedlistopadovéntCeskoslovensku monografie #@la. Tato
publikace vedle odborného textu a reprodukci jejiabstymnich navni
obsahuje soupisy océ&mi a tvorby z let 1953-1987. Velmi utly katalog byl
vydan Helen Bezakové v roce 1973 difezitosti jeji vystavy a dalSi az v roce
1996, jiz z obdobi po revoluci je katalog k vystdwy Farkasove (1993).

V roce 1993 vySla drobna publikaddlada slovenska scénografia —
kostymovéa a bébkarska tvorblede je z celkového gtu 21 jmen 12 Zenskych,
coz nepekvapuje vzhledem k zaiteni tématu na kostym. Vypravna je
monografie Ester Simerovélartincekové jejiz autorkou je Ludmila
Peterajovd”® Publikace se v8ak scénografické twonEnuje jen okrajov, ta
teprve ¢ekd na své zpracovani. Simerova-Mamkova vytvdila nekolik
vyraznych inscenaci spaél® s rezisérkou Magdou Lokvencovou Husakovou.
Publikace autorky Naddy Lindovské pra¥ o této prvni slovenské rezisérce,
jejiz tvorba je velmi pozoruhodna (mimo jiné navelnska jevidt uvedla jako
prvni autora Bertolta Brechta), je ve svém oborikami (vCeské republice
dosud Zadna monografie rezisérky nevznikla).

RovréZz na Slovensku se v posledni datstinaji objevovat studentské
prace ¥novaneé Zzenam ve scénografii.

Svoji bakald&skou praci o prvni slovenské kostymni vytvarnicidmile

“ANEK, Miroslav — MUCKE, PavelTreti strana trojuhelniku: teorie a praxe oralni hise.

Praha: Karolinurp — Fakulta humgnitnich studii. 2015

4 PETERAJOVA Ludmila.Ester Simerova-Marticekova Bratislava: Petrus - Slovart. 2014.
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Brozmanové-Podobové napsala Linda Felova-Bra& roce 2015 obhéjila svoji
diplomovou praci o Mariji Havran (vytvarnici srbsie pivodu Zijici a tvaici
na Slovensku, ale také u nas) Nora NagyBwionografické vystavy &nované
vytvarnicim jsou i na Slovensku velmi ojedinélé; pravé Havran usptadal
bratislavsky Divadelny Ustav v roce 2016 vystavud pézvemKostymovy svet
Marije Havranv srbském Novém Sadu.

Z ruského teatrologického prostli je nutné vyzdvihnout publikaci
vénovanou jedné z ,pionyrek avantgardy” AlexaémdExter, jejimz autorem je
Georgij Kovalenko. Publikace vySla néjge pouze v ruském jazyce v roce 1993
a v rozéfeném dvojdilném (rusko-anglickém vydani) v roce @#1Praw toto
rozSiené vydani je skute¢ velkolepé, obsahuje vedle odborného textu,
biografie a fragmeiit dobovych recenzi, ohromné mnoZstvi reprodukci
pozoruhodné tvorby této melty a scénografky. S@¢asna edini praxe v Rusku
se vyznauje celou sérii publikaci o scénografii.

Stejre tak inspirativni je i snazeni studentek vymarské&ewuhausu,

0 nichZ pojednava knihZeny Bauhaust? Ty, a staly ve stinu osobnosti jako
Walter Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky nehmWwig Mies van der Rohe,
dokézaly diky své rozhodnosti, nadani a vizim rtatéstu, jak na této Skole
pusobit a spoluovlitiovat ji jako budouci architektky, fotografky, kergiky
nebo designérky nabytku. Do okruhu zajmu této prsmadaji pedevsim d¥
Zeny, které sednovaly scénografii, a to llse Fehling a Friedel ki o nichz
budetec v ndsledujici kapitole.

Velmi dilezitym prispivkem Kk tématu evropskych scénografek je
publikace rakouské teatrolozky Bettiny Behr s n@zv@ihnenbildnerinnen:
Eine Geschlechterperspektive auf Geschichte unci®rder Buihnenbildkunst

v piekladu Scénografky: Genderovy pohled na historii a precénografického

“ FELOVA - PRVA, Linda. Ludmila Brozmanovw&odobova. Bakal&ska prace. Katedra
Divadelnych §tadii. Divadelna fakulta Vysoké Skatyizickych urgni Bratislava. Bratislava
2013.
*” NAGYOVA, Nora. Maria Havran. Diplomova prace. Katedra Divadelnych $tadii. Diviade
fakulta Vysoké Skoly muzickych uni Bratislava. Bratislava 2016.
8 KOVALENKO, Georgij. Alexandra Exter. PfichudoZnika: ChudoZnik i vremiddoskva:
Gallart. 1993; KOVALENKO, GeorgijAlexandra ExterMoskva: Muzeum saiasného urni.
2010.
49 MULLER, Ulrike. Bauhaus-Frauen: Meisterinnen in Kunst, Handwerk irebsign Mnichov:
Elisabeth Sandmann Verlag. 2009.
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umeni.>® Publikace v podstatzpracovava shodné téma s touto dismitgraci,

a & obe prace zabiraji zcela rozdilny geopoliticky prodjeden demokraticky,
druhy nikoliv), dochazeji k obdobnym z&um. Jakymsi stale se opakujicim
leitmotivem knihy je konstatovani neadekvatmizké reflexe Zenskeé
scénografie. Kniha zabirda nejen geograficky proskRakouska, ale takeé
Némecka atastens i Svycarska. Autorka se mimo jiné pozastavuije tiag Ze
publikace s nazvenscénografie 20. stolethutorky Nory Eckert, ktera vysSla
v Berline vroce 1998, zniuje vedle osmdesati muzskych jmen, (k&om
vytvarnic ruské avantgardy jako je Natalia Garova, Alexandra Exter, Ljubov
Popova a Varvara Stepanova v ramci historickéhauexk pouze d¥ Zenska
jména — rosalie (uthecké jméno zagrné psané s malym pgatenim
pismenem) a Anna Viebrock. Zavjejiho badani je ten, Ze diky feministickym
studiim se vytvarnice zaly dostavat do centra pozornosti od sedmdesasich |
ale tykalo se to jen ruskych avantgardistek, rcatdznuzskych a Zenskych roli
v oboru scénografie je tedy takové, Ze navzdoryutobe genderavse pondr
pronenil, v recepci se to stale neodrazi.

V  némecky mluvicich zemich 2&aji vychadzet monografie
od devadesatych let, respektive o kvantitativnimistél 1ze hovéit predevsim
od zaéatku nového tisicileti. Jedn& se jak o ty kolekitivak o individualni. Jiz
roku 1996 vysla inspirativni publikace koncertivikyné a pedagozky Roswithy
Sperber s nazverBkladatelky v Bmeckw’ kterd zpracovavaigobeni Zen —
skladatelek od prvnich projéwdo sowdasnosti. V roce 2010 vydalo Divadelni
muzeum v Mnicho¥ monografii ¥nujici se historii a sawasnosti divadelnich
rezisérek. Publikace s nazvefeny — rezisérky signifikantnim podtitulem:
MuZské povolani v Zenskych rukobyla vydana u fleZitosti vystavy, ktera
piedstavila Bmecké rezisérky (edevSim z oblasti byvalého zapadniho
Némecka) nafi¢ generacemi. Prace vedle shrnujiciho analytickéaxtut
obsahuje rov&¥ fadu medailofi a rozhovory s rezisérkami na téma fungovani

Zen vtéto profesi; jejich videozaznamy byly souéasti vystavy.

*0 gcénografky: Genderovy pohled na historii a psopénografického ueni— preklad autorka.

*1 SPERBER, Roswithomponistinnen in DeutschlanBonn: Inter Nationes Verlag. 1996.

2 HABERLIK, Christina.Regie-Frauen: Ein Mannerberuf in Frauenharidnichov: Deutsches
Theatermusem. 2010.
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Jedné z nejvyznandjsich (nedavno zesnulych) vytvarnic, kterd se pod
uméleckym jménem rosalieénovala jak divadlu, tak filmu a konceptualnimu
umeni, se v sodasnosti dostalo zkaé analytické zakladny také mimo
némeckojazygny prostor. Globalé jeji tvorbu shrnuje rozsahla monografie
rosalie — Bilder und Raume: Theater, Malerei, Olbgekinstallationen,kterd
vySla v roce 2010. Nazev a koncepce knihy jakobgrakterizovaly samotnou
podobu sotiasné sceénografie, kdy se vytvarnice a vytvarnicingwnuji jen
scénografii, ale i mnoha jinym ohon a naopak umkyné a unglci z jinych
obori ovliviwuji podobu scénografie. V anglickém jazyce bylaoser 2010
vydana knihaRosalie Lichtkunst: The Universal Theater of Ligkttonografie
vysly i o dalSich vytvarnicich, jako je Ita Maximmea, Anna Viebrock, Xenia

Hausner, Muriel Gerstner nebo Penelope Wehrli.

Umeéni pohledem genderu

Vzhledem k tomu, Ze vyzkum propojuje metody teagad a historie Zen
se snahou o jepsani“ djin scénografie, nefite se obejit bez gendetov
zanmerené literatury. Zajem o takto koncipovana studia ye nas stale
navzestupu; na rozdil od zacatku devadesatych let z&ina byt povaZovan
zarelevantni a obohacujici s$@st historickych metod. K s®asné situaci
vyznami piispélo zaloZzeni platformy Nadace pro studium gendedistiv roce
1991, posléze @&tdiska pro studium &in Zenského emancipaiho hnuti
na Filozofické fakuk v Praze, pozfji se za&aly piidavat Gzr¢ zantiené
katedry v Brg, Olomouci, Pardubicich a jinych &stech, & jiz s hlavnimi
studijnimi programy nebo jen v ramci dith gendero¥ zanmeétrenych projeki.
Ke zvySenému zajmu Zalo dochazet z@étkem noveého tisicileti, kdy byly
realizovany konference a semiadzangiené na psobeni Zen v konkrétnim
(uméleckém) oboru, vazané na socialni a kulturni sdasis Jedna z prvnich
se konala jiz v roce 1993 pod nazvéena v djinach Prahya pdadal ji Archiv

hl. m. Prahy spolaé¢ sNadaci pro Gender studies; sbornik pfispévka vysel o tfi
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roky pozdji.>® V novém tisicileti byly genderévzamsiené konferencéast;jsi
— nagriklad v roce 2005 se konala konfereréena undlkyné na pelomu 19.
a 20. stoletive Stedaieském muzeu v Roztokach u Prahyeknuz vysSel také
sbornik®* Inspirativnim pispsvkem je gedevsim sta Libora Jina s ndzvem
.Vyznamné Zeny prvnich desetileti dvacatého stoletGalerii vynikajicich
osobnosti architekta Jittha Vaika“, kter4d @indsi zajimavé informace
o souboru fotografii z let 1914 — 1929, ohlédnudbtoho, Ze oznauje Jarmilu
Kronbauerovou za houslistRa.

V dubnu roku 2006 se konalo IV. Pardubické bierngdgadané Ustavem
historickych ¥d Filosofické fakulty v Pardubicich s nazvedejiny Zen aneb
Evropska Zena od /&dowku do 20. stoleti v zajeti historiografiz.Sbornik
se stal zakladem rozsahlého vyzkumného projekthpzjevysledkem byla
synteticka, dosud népkonana publikace, zatiena na Zeny v fbéhu nikolika
historickych epoch se zaifenim na konkrétni sociédlni a profesni tématiku
s ndzvemZena weskych zemich odretlovku do 20. stolefi’ V roce 2010
uspdadali bohemisté kongresémwovany genderovym aspékt v ceske
literature, k rémuz vy3Sel sbornik se shodnym nazve€@eska literatura
v perspektivach genderwedle literatury se dostalo také pozornosti Zenam
pusobicim v architektie. VV roce 2003 se v Nové sini v Praze konala vystav
s nazvenPovolani: architekt[ka] viz vyse. Jednalo séegm¢ o prvni genderay
zametenou kolektivni vystavu a monografii Zzen v &letké profesi u nas.
Zabyvala se prvnimi Zenami, kterym se pddavtomto ryze muzském
povolani prosadit, prezentovala tvorbu prvnich dedtek ve ticatych letech
a obsahovala odborné studie Rostislava Svachy ashiva Vodrazky. Vedle

medailori prvnich architektek se énuje také &m sowasnym. \Vodrazka

3 PESEK, Jif — LEDVINKA, Véclav (eds.)Zena v djinach Prahy.Praha: Archiv hlavniho #sta

Prahy. 1996.

> SASINKOVA, Marcela (ed.).Zena undlkyné na pelomu 19. a 20. stoletiRoztoky u

Prahy: Stedateské muzeum v Roztokach u Prahy. 2005.

® JUN, Libor. ,Vyznamné Zeny prvnich desetileti dvacatého stoletGalerii vynikajicich

osobnosti architekta Jiritha Vaika®. In: SASINKOVA. 2005. s. 345.

% STRANIKOVA, Jana — LENDEROVA, Milena -CADKOVA, Katefina. Déjiny Zen aneb

Evropskad Zena od /gtdovku do 20. stoleti v zajeti historiografi€bornik pispsvka z IV.

Pardubického bienale, 27. — 28. dubna 2006. FFO®6.2

> LENDEROVA, Milena — KOPCKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard (eds).

Zena véeskych zemich odistiowku do 20. stoletiPraha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2009.
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se na zakla#l vysledki metody oralni historie snazi postihnout, do jakiym
se v sodasnosti genderova nevyvazenost stéleé¢jeSarchitektie projevuje.
Rovnéz analytické ¢lanky prezentujici architektonick&eSeni mohou byt
podreétné, protoze procegeSeni jeviStniho prostoru ma k architdéktuelmi

blizko.

Mezi nejdilezitéjSi prace z hlediska genderovych aspeks vytvarném
umeni jsoutazeny publikace histatky uméni Martiny Pachmanové — néklad
Nezndma Gzemieského moderniho wmi: Pod lupou genderfi a Neviditelna
Zena: Antologie salasného amerického mySleni o feminismujinédch
a vizualie.>® Predevsim je to v3ak publikacg Prahy a7 do Buenos Aires:
,Zenské undni“ a mezinarodni reprezentace mezivé@ého Ceskoslovensk®
ktera @inasSi dosud neznamé informace z oblasti vytvarhigen a zaroue
vystavni politiky prvniho desetileti po vznikieskoslovenska. Mezi zminymi
jsou Zdenka Burghauserova nebo Anna Suchardovd®rig které maji rowz
souvislost s touto praci. Prabadani rozéené o genderové pohledyimasi
nové poznatky nejen pro wmi jako takové, ale pré&wro scénografii. Dkazem
toho Milada MareSova, kterou tato histiid umeéni pro teatrologii
(znovu)objevila. Obsdhla monografie vySla Elg¥itosti vystavy s ndzvem
Milada MareSov4 — Zapomenutad mi#i ceského modernisnft. Zaroven
vzniklo mnoho pozoruhodnych monografickych vystav (i té prilezitosti
vydanych monografii), kteryifvlastek z podtitulu vystavy spojuje. Nas&tici
a ¢tendi se tak dozvidaji o vyraznych wikynich, jejichZz tvorba se,tajiz
z jakéhokoliv divodu, gilis negipominala, nebo byla v podstatapomenuta.
Vystavy mnohdy pekvapily originalitou jejich vytvarného rukopisubsahovou
I umeleckou arovni, coz plati naéiklad o Rizere Zatkove, Vlast Vostrebalove-

Fischerové a mnohych dalsithvedle toho byla prezentovana safems také

% PACHMANOVA, Martina. Nezndméa Gzemieského moderniho wimi: Pod lupou genderu.
Praha: Argo. 2004.
* PACHMANOVA, Martina (ed.)Neviditelna ZenaAntologie sodasného amerického mysleni o
feminismu, djinach a vizualig. Praha: One Woman Press. 2002.
% PACHMANOVA, Martina (ed.).Z Prahy aZ do Buenos Aires: ,Zenskédmitt a mezinarodni
reprezentace mezivaieéhoCeskoslovenska@raha: UMPRUM. 2014.
®1 Moravska galerie v B 2008, kuratorka Martina Pachmanova.
62 Vystava Rizeny Zatkové (Cigaka konirna, 2011, kuréatorka Alena Pomajzlova), sila
Vostrebalové-Fischerové (Galerie hlavnihésta Prahy, 2014, kuratorky Martina Pachmanova a
Michala Frank Barnova).
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tvorba dalSich maiék starSich obdobi, n#klad z aristokratickych kruh —
katalog k vysta¥ Zena a grafika v 19. stoletiutora Petra Sam&fanebo tvorba
a Zivotni ibsh maliky Zdenky Braunerové v autorstvi Mileny Lender§¥é.
Kniha @inasSi zajimavou informaci o tom, Ze obrazy této narmné ceské
malitky prelomu 19. a 20. stoleti vyuZil reZisér Jaroslav il pro zadni plan
scény inscenace Zstovani v Narodnim divadle v roce 19°P4Dale to jsou
napiklad publikace Karla Srpa¢mované malce Toyen a fotografce Emile
Medkové®’

Nakladatelstvi Academia #alo vydavat edici s ndzveifiena a vda
Jednim z prvnich dilbyl v roce 2005 sbornik studii zabyvajici se dosagilis
reflektovanym tématem,tgobenim Zen weské a slovenské uhecké kritice
a umenowede 19. a 20. stoleti.®@dstavuje fspevky z kolokvia na VWsoké Skole
umeéleckopitimyslové v Praze, autorkami jsou Martina Pachmarewdartina
Bartlova a vy3el pod nazveBr. Artemis a Faust® Do sowasné doby vyslod
dila vénovanych zajimavym osobnostem Faédeckou sférou (nd&fklad Lise
Meitnerova, Mileva Einsteinova-Ma&ova nebo Karolina Herschelova).
Pachmanova stoji také za spoluautorstvim antoldgfeodlesk wsice v jezee:
Ceska teorie a kritika uemi v genderovych souvislostech 186845°° ktera
vedle odbornych text(jejimiz autory vedle Pachmanoveé jsou LibuSe Hewgk
a Petr Samal), obsahuje dobové recenze, esejens ranalytické texty, které
reaguji na aktualni ¢hi. Publikace tak dava velmi solidni obraz nejen
o nejvyznamajSich unglkynich té doby, ale fi@gdevsSim o vystavni praxi na poli
kolektivniho ,Zzenského udmi“ a podol jeji reflexe.

V Ceské republice se dosudgmbenim Zen v konkrétni divadelni profesi
nikdo nezabyval, rozdilna byla situace na Slovenskeministicky zarena

vzdlavaci a publikani platforma, ktera vznikla v roce rozpadaskoslovenska,

3 SAMAL, Petr.Zena a grafika v 19. stole®raha: Narodni galerie. 2010.

® LENDEROVA, Milena.Zdenka Braunerov&raha: Mlada fronta. 2000.

® Jaroslav Kvapil (1868-1950), basnik, dramathekfadatel a divadelni reZisér.

% paul ClaudelZvéstovanj Narodni divadlo 1914, scéna Karel Stapfer.

®" SRP, KarelToyen Praha: Galerie hlavniho&sta Prahy — Argo. 2000, TyEmila Medkova

Praha: Torst. 2005.

% PACHMANOVA, Martina — BARTLOVA, Milena (eds.)Dr. Artemis a Faust.Praha:

Academia 2008.

% HECZKOVA, Libuse — PACHMANOVA, Martina, SAMAL, PetJak odlesk @sice v jezee:

Ceska teorie a kritika uemi v genderovych souvislostech 186845.Praha: Arbor vitae. 2014.
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se vedle ftady vzdlavacich a vystavnich projekt (nagiklad vystava
FEM(INIST) FATALE’® soustedila také na divadelni aktivity — nidklad
poradani semind@ o rodow citlivéem divadle, navic jedno zisel ¢asopisu
Aspekt byl ¥novan pra¥ divadlu pod ndzvem D(r)AMY.

Dil¢imi studiemi jsou zpracovany dramily, respektive feministické
drama, jimiz se zabyva teorgka dramatu Lenka Jungmannova, mimo jiné
v kapitole s nazventeministické /Zenské/ gender drampablikované v knize
Pribehy obyejnych Silenstvi s podtitulem ,Nova vldaské dramatiky po roce
1989“."* Studie pinasi novy pohled na tentailéZity, les ne zcela v procesu
divadelni praxe stojici obor. Svym za&mnim lze proto za unikatni povazovat
semind@ vénovany msobeni Zen v divadle na pozadijid s nazvemGender
a divadlg ktery vroce 2013 uspadal Ustav historickych &d Filozofické
fakulty Univerzity Pardubice ve spolupraci s Vycbodskym divadlem
v Pardubicich; vétiina ptispévki byla publikovana ve sborniku s nazvedeny-

divadlo-cbjiny.”?

Katalogy k vystavam

Ackoliv si povalgéna ceskoslovenskd scénografie diky vyraznym
osobnostem i PQ vydobyla pozici skiné ,swtové scénografické velmoci®, Ize
z dochovanych materialpro tuto praci vychazet jegast&éné. Mnohdy tak
jedinym pramenem s hlubSim zZéém k poznani tvorby té které vytvarnice jsou
katalogy k vystavdm. Tento neperiodicky odborriflgZitostny tisk vydavany
s ohledem na konkrétni udalost (tedy vystavu) sgdop dosavadni badani
v oboru a vedle odborného textu je jeho nezbytnouwcasti reprodukce
scénografickych artefakt Jen malo scénografek se vSak za svého Zivota
dockalo prezentace své tvorby formou vystavy agjesért katalogu. Vystavy,
byt komorniho rozsahu, se konaly v sedmdesatych a esftgth letech

Ovystava FEM(INIST) FATALE v Kunsthale Bratislava)15, kuratorka Lenka Kukurova.
™ JUNGMANNOVA, Lenka.Pribehy obyejnych Silenstvi: ,Nova vindeské dramatiky po roce
1989“. Praha: Filip Tomas — Akropolis. 2014.
"2 HALA, Katia — VLCKOVA, Olga — FASTNA, Denisa (eds.)ZENY — DIVADLO — BJINY.
Sbornik pispvkia z konference. Pardubice: Univerzita Pardubice5201
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v Divadle na Vinohradech, v prostoru, ktery byl &kalika pripadech nazyvan
Lvystavni sfi scénografieti ,vystavni sfi M. Tomka"“, jednalo se vSak o foyer.
Prvni vystavujici vytvarnici byla Jarmila Kaim& (1973), vystavu gadalo
Ceské narodni #disko OISTT® ve spolupraci se Svazengeskych
dramatickych urélci, Divadlem na Vinohradech a Divadelnim Uustavem.
Kuratorkou byla Sylva Sintkova-MareSova a desetistrankovy katalog vydal
téhoz roku Svazcéeskych dramatickych wita. DalSimi prezentovanymi
vytvarnicemi byly slovenska scénografka Ludmila Wtiova (1976, kuratorka
Sylva Simékova-MareSova), Helena Anyzova (1981, kuratorka stéa
Gallerovd a Helena Albertova), Alena Hoblova (198&jratorka Helena
Albertova) a Marta Roszkopfova (1984, kuratorka eti@ Albertova). Tyto
vystavy jiz byly pgadany mimo OISTTiemi zbyvajicimi institucemi a jejich
kuratorkou a autorkou rozsahem {e3% polovic menSiho katalogu byla
ve WtSing pripadi Helena Albertova.

Dulezitou platformou pro prezentaci a setkani vyt¥laina vytvarnic
byly Salony ceské scénografie. Ty navazaly na tradici Narodrptghlidek
ceské sceénografie (1977, 1981, 1986, 1989), ktehédad Divadelni Ustav
ve spolupraci Leskym svazem dramatickych #imi, a které mapovaly stav
¢eského scénografického, kostymniho a loigkého vytvarnictvi v obdobi mezi
jednotlivymi rainiky mezinarodni scénografické vystavy PQ. dkterym
Salorim, které se konaly v letech 1991, 1995, 1999, 2006sledni naielomu
let 2013 a 2014 (v Praze a B)nvySly katalogy. Tyto salony, které organizoval
COSDAT, nenaji charakter kuratorovanych vystav; jednotlivi vystavujici se
piihlasi a vystavi exponaty prezentujici jejich neday tvorbu dle vlastniho
vybéru. Pra¥ na €chto gehlidkach se odrazi prama pondru Zzen a mui
v oboru, je vSak pe#eba pihlizet k tomu, Ze za vyrem nestoji kvalitativni ani
kvantitativni hledisko, nybrzZ to, kdo se jednodpsi@lasi. Prvni Salon se konal
ve foyeru prazské Nové scény jako doprovodny prmograPQ.

Nejpropracovagjsi byl Salon Scénografie 1995, jehoz konwsa byl scénograf

8 OISTT, pozdji OISTAT — Organisation Internationale des Scéapgpes, Techniciens at
Architectes de Théatreiesky mezinarodni Organizace scénoyyradivadelnich architekt a
techniki.
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Miroslav Melend* a redaktory katalogu Sylva Sitfkbva a Josef Zubak (Salon
se konal ve ValdsStejnské jizd&jn Zde byl jiz genderovy po#n vystavujicich
vyrovnany (vystavovalo 39 muza 32 Zen, vedle divadelnich i filmovi
a loutk&sti scénografové). DalSi Salon scénografie se kaemate 1999 oft
vramci PQ ve dvoranVeletrzniho palace. Byl rozsahem a ¥ggm dosti
skromny, pozornost a energie se tehdy fed#t hlavé na ceskou narodni
expozici PQ. Salon roku 2005 igolal COSDAT ve spolupraci s Divadelnim
astavem a Narodnim muzeem a konal se v Lobkovickétaci na Prazském
hradt véetrg bohatého doprovodného programu (kuratorka HadeKnappova,
komisdaka Vlasta Koubska). Krotndrobného katalogu, obsahujiciho Gvodni
slovo tehdejsihaeditele DU Onikeje Cerného a komighy vystavy Vlasty
Koubské, stronou historii Saloi a velmi strdné medailonky vytvarnik
a vytvarnic, existuje webova stranka, kde jsoureyeny portréty vystavujicich
v nepatrg $iri podob.” Salonu v letech 2013 a 2014 v Praze aé&Brn
se (astnilo 18 Zen z 31 vystavujicich. Cilem kurator&shoto Salonu
(praktikujici scénografky Marie Jirdskova a JanaekBva) bylo zachytit
a reflektovat tendenci rozruSovani hranic mezi dism a pibuznymi
umeéleckymi disciplinami, vystava tedy obsahovala tékuimentaci performanci
ve veaejném prostoruc¢i site specific projekt. Zachytit takovéto scénické
udalosti na omezené vystavni ploSe je vSakafragmentarni, neni vSak mozné
je opomenout. Najit adekvatni formu prezentace j&i vbudoucnosti.
V sowasnosti je fipravovana gehlidka na prosinec 2017. Tyto salony&iu
milénia se na rozdil od¢h predchozich musi obejit bez hlubSi odborné reflexe,
nevychazeji k nim zadné odborné analytické texty,katalog. Tato skut@ost
je symptomaticka — v débkdy zZeny scénografiitfisS neovliviiovaly, existovala
kvalitni teoretick&d zé&kladna, v dgbkdy by se o jeji tvorb mohlo z&it psét,
relevantni reflexe chybi.

VWchéazet nelze ifflis ani z ojediglych monografickych vystav, které Sly
mimo sowinnost Divadelniho Ustawvéi jinych instituci, vytvarnici a vytvarnice

si je paadali samy v malych regionalnich galeriich. O ni@ni iliS mnoho

™ Miroslav Melena (1937-2008), scénograf a architskiolupracoval j@devsim se Studiem
Ypsilon.
™ http://host.divadlo.cz/salon/ © 2017 [cit. 2017-D8].
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znamo,gasto jen vréeni a misto, Zzadné katalogy k nigtdinou nevznikly, jako
v piipact vystavy Ludmily Pavlouskové v roce 1985 v Plzniyjivhku tvori
dvoustrankovy let&ek vystavy Aleny HoblovéKostymni tvorba a lidovost
poradané vroce 1989 v Okresnim muzeu Praha-vychodstévgi sh
v Celékovicich).

Na konci roku 2013 realizovala kuratorka Lenk&ernikova
v Ostravském muzeu monografickou vystavu Marty Ropfove, roviz
s doprovodnym katalogem, autorkou odborného text&ra Pté&kova. Jednalo
se o prvni velkou monografickou vystayeské vytvarnice po roce 1989 a prvni
rozsahly katalog blizici se monogiafiou vsak neni, neobsahuje soupis dila,
coz k&zné scénografické monografie maji.

Jak jiz bylo zmigno COSDAT ve spolupraci s Institutem @ni —
Divadelnim Ustavem prezentoval vystavou s nazvBroneny: Divadelni
vytvarnice na pelomu tisiciletj tvorbu dvandcti vytvarnic n&jg generacemi,
uméleckymi zanry i mistemisobeni. H této pilezitosti vznikl katalog siemi
odbornymi texty: teatrolozka a pedagozka DAMU Véagtoubska pedstavila
historicky exkurz do scénografie z hlediskaspbeni Zen, divadelni kria
Marie Zdeikova pgispeéla textem analyzujicim tvorbu vystavujicich vytvarn
véetrg jejich medailori a reZisérka a hetka Viktorie Cerméakova, ktera se jako
jedna z mala rezisérekémuje Zenskym témain (nagiklad provokativni
inscenac& eskéa pornografie podle romanu PetrgidVvé), pispsla pohledem na
tvorbu vytvarnic z hlediska tymové spoluprace.

Vystava obdobného charakteru nebyla dle dosavadnid@d@ani
v némecky mluvicich zemich realizovana, je to vSak ¢g¢dzkoucasu, nebt
nagiklad v roce 2015 gruzinska narodni expozice prexeta sodasnou
scénografii na Prazském quadriennale prdnostednictvim tvorby Zen. Nazev
expozice, kterou kuratorsky realizovala Nino GuKisnetsova, byl Zensky
hlas (Woman’s Woice) a shodou nahod se jednalo¢fown 12 sotiasnych
vytvarnic. V gedmlue malého katalogu gruzinsky ministr kultury tzdznil
skute&nost, Ze scénografie byla po dlouha lIéta muzskotept, coz ale v Gruzii

uz davno neplati.
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Prameny osobni povahy

Dulezitou sogasti heuristického badani jsou dokumenty osobnapypv
jako denikové zaznamy a korespondence. BohuZdiato koncipovanou préaci
je bylo mozno vyuzit jen vyjimae, neba’ se tematice kostymniho a scénického
reSeni, respektive paovani garderoby &nuji jen zcela vyjiméné a okrajow.

V pripad ko¢ovnych spolénosti jsou to jednotlivé zminky vyplyvajici Zéini
Spatné Zzivotni Urown (napiklad o tom, Ze het&ky Chodtrovy spol€nosti
se musely v zim pfi piesunech z jedné Stace na druhou pohybovat ¢Kkadh,

v nichZ hraly role $lechten, nebé byly to jediné, co jim po povodniistalo)’®

Z prostedi katovného divadla jsou také vzpominky heog Karoline Schulze-
Kummerfeld’” kter4 se znfiuje o tom, Ze si kostymy $ila sama a $itim (mimo
jiné vojenského spodniho pradla) si vylepSovalafizep/ou finargéni situaci.

Z nevydanych patiti dvacatého stoleti bylyidezité vzpominky Niny Jirsikoveé,
které psala naiplomu Sedesatych a sedmdesatych let a staly sedzadkl pro
vznik publikace Vzpominky tan@mice Podrtnou by byla i korespondence
a denikové zaznamy Ester Krumbachové, stghko jeji (donedavna neznamé)
scénické a kostymni navrhy. Jak jiz bylo uvedendeyyjeji ponstalost
se objevila teprve v kokdeé fazi této prace a badatel je zatim nedostupna.
Dle dosavadniho badani nebyly paimani korespondence zadné z vytvarnic,

0 nichz tato prace pojednava, vydany.

Prameny ustni povahy

Vzhledem k tomu, Ze z vejr¢ pristupnych zdrdj se o ¥tSin¢ vytvarnic

lze daist jen velmi mélo, bylo zasadnim pramenem vyu#igitody orélni

historie. Jednalo se o dgwozhovofi s €mito vytvarnicemi: Helena AnyZova,

6 STASTNA, Denisa. Divadelni herec a reZisér Vaclav @a. Diplomova prace. Katedra
Teorie a djin dramatickych uréni. Filozofickd fakulta Univerzity Palackého v Olooci.
Olomouc 2003. s. 47.
" Karoline Schulze-Kummerfeld (1745-1815mecka heréka kasovnych divadel. SCHULZE-
KUMMERFELD, Karoline. LebenserinnerungenBerlin: Selbstverlag der Gesellschaft fir
Theatergeschichte. 2014. s. 71.
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lvana Bradkova, Irena Greifova, KwsSe Kovdova, Jarmila Kizkova, Jana
Prekova, Marta Roszkopfova, Eva Vaclavkova a Jamitildva. Ve vykEru jsou
vytvarnice, které p#it v oboru scénografie i kostymu ke & a pracuji
na nejprestizgSich scénach, rowd tak ty, které se anuji scénografii
systematickyfadu let az do s@asnosti v menSich regionalnich divadlech, ale
i ty, které se scénografii naopaknovat grestaly. Institut urni — Divadelni
Ustav zdal s metodou oralni historie teprve nedavno, prat@rchivu
dokumentace mezi naratory a naratorkami jsou z&tispozici vzpominky
pouze dvou vytvarnic (Evy Milichovské a Jarmilyikkové). Tyto rozhovory
jsou provadny profesionalnim tazatelem Vilémem Faltynkem, ében
se vzhledem kjeho praxi a ¢kolikahodinovym systematicky vedenym
rozhovoim poddilo vytézit vice informaci nez autorce této prace.

Souwasrt bylo mozné cerpat poznatky z rozhowvinr které probihaly
v letech 2007 a 2008 wipezitosti gipravované vystavyroneny — Divadelni
vytvarnice na pelomu tisicileti a to s Marii Jiraskovou, Zuzanou Krejzkovou,
Irenou Mareékovou, Radkou Mizerovou, Kamilou Polivkovou, Zuzano
Rusinovou Stefunkovou, Kateou Stefkovou, Sylvou Zimulou Hanakovou
a v souvislosti s workshopem, ktery sié & prilezitosti uskuténil v Eliadow
knihovre Divadla Na zébradli v kKtnu 2008, s Danielou KlimeSovou a Andreou
Kralovou. Zajimava sidectvi @inaseji pamstnici a pandtnice, kté¢i poznali
scénografii z druhé strany jako jeji uzivatelé,gakagiklad hergéka Svatava
Hubeidkové, narozena v roce 1928.

Scénografie je jako malokteré ami zalezitost tymové prace a je Uzce
zaloZzena na osobnich vazbach. Wpadnoutugtho tymu mize znamenat
pieruSeni tvorbyi dokonce konec kariéry. Mozna i to byl jedentwaldi, ktery
byl shodny térd pro vSechny vytvarnice: nebyly ochotny se jakkddnticky
vymezovat w¢i svym muzskym kolegm (ani kolegynim). AZ na vyjimky
se shodovaly v mimi, Ze Zadné nerovné podminky oproti svym muzskym
kolegam nengly, Ze si své misto vzdy dokazaly uhdjit. Ty, ktgeépiipustily,
nedokazaly raciona#ndolozit, jak konkrétd ona nerovnost Sanci probihala
v praxi. Nekteré hovaily jinak po vypnuti nahravaciho #iaeni. Jedna z nich

dokonce tvrdila, Ze byla svymi d8ma kolegy z dvodu konkuretniho boje
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v podveer v parku ped svym domem fyzicky napadena, jeji zm@insi vyZzadalo
hospitalizaci, a tak mohl datgy inscenaci fevzit. Tuto jeji vzpominku nelze
vSak nikterak dolozit, vytvarnice se uzkostlistarala o to, aby jeji vyprémi
nebylo zaznamenanogkoliv je jiz v dichodovém ¥ku a mnoho let seénuje
jen volné tvorl. Toto sdleni je zde uvedeno jen jako ukazka praiahosti
vypowedi ovlivnénych gitomnosti nahravaciho daeni.

Vedle oficialnich architr a fondi mnoha instituci lze historickyatezité
dokumenty a fotografie nalézt rasn v soukromych sbirkach, které mnohdy

obsahuji velmi cenné artefakty.

1.4 Struktura prace

V pribéhu badani se ukazalo, Ze nalézt Wivytvoreni struktury prace
neni tak jednoduché. Nebylo moZzné rditd vytvarnice dle genekmi
soundlezitosti nebo podle ke charakteristiky jejich tvorby, neboZzadna
jednotici linie, ktera by vytvarnice spojovala, xistuje. Jen v uiitych
obdobich vykazuje jejich tvorba obdobné rysy nebdlasi ke stejnym vzom.
RovnéZz generané je neni tak lehké seskupit, protozeékteré vytvarnice byly
¢inné téngi padesat let, jiné se v profesi jen mihly. Generse@avic prolinaji,
neni vyjimkou, Ze uiité zamgteni a styl prace té které vytvarnice oIn
koresponduje s tvorbou jinych, thyo desetileti mladSich. Z tohotoiwbdu
se ukazalo jako nejvice transparentni podivat sehisirii Zen scénografek
skuten¢ tak, jak se firozere vyvijela. Dilezitym argumentem bylo séasré
védomi, Ze divadlo, jako maloktera oblast kulturydyzylo gimo ovliviiovano
politicko-spol&éenskymi okolnostmi a jeho socialniggah je tak jedir@y, coz
se nejvice projevilo vroce 1989. Proces feminizaberu v druhé polovih
dvacatého stoleti je takigdkladan jako satast toku djin. Kapitoly jsou
uvozeny politickymi udalostmi a udalostmi v kuky které nily na divadlo
bezprostedni dopad. Feminizace, ktera probihala postumko disledek
spol&enskeho a profesniho vyvoje se nesklada z zadnyckré&tnich zasadnich

momenti. Aby bylo moZzné pohlédnout natev komplex®g, nelze opominout
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praci prvnich vytvarnic, které se thysporadicky ¢i dokonce jednorazav

v divadle uplatnily ped sledovanym obdobim. St&jrnak by bylo chybou
zakortit praci bezprosedre devadesatymi Iéty minulého stoleti, protoZamne
doklady feminizace oboru {pvaha Zenskych studentek oboru a jen nepatrny
z4jem muzskych adejt stejré jako kvantitativni nérst vytvarnic v praxi, jsou
patrné pedevSim po roce 2000. V textu jsou pouzivany teyndoénografie

a identické jevistni vytvarnictvi pro celek, divamie jeviStni nebo scénicka
vytvarnice u &ch, které se &novaly kompletni vyprayv — tedy jak scéh tak
kostymu, a kostymni vytvarnice uwch, které se &novaly jen kostymu.
Souasrt je uzivano zkracené slovo vytvarnice pra ddategorie. Steghtak je

tomu, je-lite¢ o jejich muzskych kolezich.

Charakteristika jednotlivych kapitol

Prvni kapitola nasledujici po Gvodu mapujicim praye literaturu, z niz
vyzkum vychazel, indsi nastin &in scénografie do roku 1945. Zasazuje obor
do kontextu ostatnich uwmi a @inasi porovnani se zahramm, predevsSim
s porevoldnim Ruskem aiedvalénym Némeckem, kde byla situace pro Zeny
— vytvarnice natolik vyjiménd, Ze ji nelze opominout. Kapitotéen&e seznami
také sobdobim devatenactého stoleti, kdy scénegrdfyla jes¢
.femeslem* a nebylo jidnovano tolik pozornosti, kdy si hetey, velkych scén
nebo ze sociathopaného pélu — kdovnych spolénosti, pdizovaly kostymy
na své naklady, respektive si je samy Sily. Proadio pozdji Sily i modni
salony, napiklad salon Hany Podolské a Hany Vlkové, coZz netmm&it
za skuténou sowast sceénografie, nebose nejednalo o préaci tienou
ve struktue celku.

Patatek dvacatého stoleti je povazovan za zrod modarografie, ktera
byla doménou math, jako FrantiSek Muzika, Adolf Hoffmeister, Framis
Kysela a Jose€apek a architektjako Vlastislav Hofman, di Kroha, Bedich
Feuerstein a FrantiSek Zelenka, které si régisgbrali na zaklad jejich

umeéleckého rukopisu a renomé. S nimi se na jévisistaly vSechny vyznamné -
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ismy a tito aut#i tvofili nejen scénu, ale séasré navrhy kostym. Zenska ruka
v té dol zaséhla do kostyinjen vyjime:né, na rozdil od jiZ zmigného Ruska,
kde v prvnim dvacetileti doSlo k netfitelnému socialnimu uvolmi a maliky,
jako napiklad Alexandra Exter, zcela suverénkonkurovaly svym muzskym
kolegim. Stejré tak s naSim Uzemim nesrovnatelnd byla situadedvaléném
Némecku. Ve vymarském Bauhausu ve dvacatych letechlymprvni Zeny
studovat scénografii, konkrétiise Fehling a Friedel Dicker. U nas se v tédob
tvar¢im zpisobem projevily Xenia Boguslavskaja, Zdenka Burgeaova
a Nelly Arnsteinova jen ip nahodilych pileZitostech. Vyraznou osobnosti
v loutkovém divadle byla vytvarnice Anna Suchard®ré&chova. Situace byla
FrantiSku Burianovi) Nina Jirsikova, prvni kontimo& tvorici vytvarnice
(pavodré vSak taneénice a choreografka), a dale kratkodobmalika

a ilustratorka Milada MareSova, ktera na tehdegtiudzcela unikaghvytvéarela

i scénu. V jedinémifypact, v roce 1945 se v divadle objevila tidgbad i Toyen.
Zeny v této etap tvori jakysi predvoj — malfky a tanénice se jednoduse
chopily prilezitosti.

Druha kapitola sednuje obdobi po druhé &wvé valce az do roku 1955.
Pacatek kapitoly ukuje meznik, ktery jim nakoneciiplizSim pohledu, nebyl —
a to zaloZzeni katedry scénografie FrantiSkem Tréstev roce 1946. Tato
udalost byla hlavnimipdpokladem pro institucionalizaci oboru jako takowé
K demokratizaci studijnich moznosti pro Zzeny a mwdak gimo nevedla,
neba prvni absolventkou byla az o sedm let pgzdarmila Koné€na a dalSi
vytvarnice ji nasledovaly s velkyndasovymi rozestupy. Tedy k nikterak zwlas
kvantitativnimu nakstu nedosSlo, festo velkou zrénou bylo, Ze se Zeny mohly
z&it vénovat vedle kostymu také scénickéim$eni, by mnohem pozéi. Pro
toto obdobi je vSak zcela zasadni rok 1948, kteaagahl do vSech oblasti.
Zdanovskou doktrinou byla &ena povinna esteticka kategorie, tedy
socialisticky realismus. Objekti¥nzpracovat toto obdobi scénografie je velmi
tézké, neb6 vesSkeré dobové recenze jsou natolik ideologickgfadanované, ze
se jedna spiSe jen o prazdné formalni konfentdytvarnice, které v této deb

pusobily (wnovaly se té& vyhradré jen kostymu), jsou dnesSnim teatrolog
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vétSinou neznamé, rov# jejich osudy jsou neznamé. Z hlediska scénografie
Zen, je toto obdobi naprosto nezpracované. Pozdneho skuténosti je, Ze
jednou z prvnich Zen povéleeho obdobi, které dostalyivtru, a mohly tvéit
také scénu, byla v roce 1955 Ester Krumbachaéemm jejiho prvniho angazma

v Jihazeském divadle €eskych Budjovicich. Role vytvarnic v tomto obdobi
byla utilitarni, neobjevily se vyznamné osobnostivggnamné péiny, coz
vzhledem k ideologické foréni obsahu inscenaci je v podstédgicke.

Tteti kapitola postihuje divadein respektive scénograficky plodné
obdobi, dobu od ,pochriadvovského uvolgni az do z&tku normalizace
(1956-1970). Povéatmy politicko-spoléensky vyvoj s sebou imesl vedle
negativ také pozitiva: pro divadelni kulturu lep$notné zajidtni a lepSi
vybaveni technického zazemi divadel a @vmovy pozadavek na Zenskou
rovnopravnost. Byly zaloZeny instituce, které sénsgrafii zabyvaly, @ uz
prakticky, tak teoreticky.

A ptedevsim: v roce 1967 se konal prvnémix mezinarodni fehlidky
Prazské quadriennale, dik¢gmuz se v zemi za Zeleznou oponou bylo mozné
seznamit se s@asnou zahratni tvorbou, nejen stattehdejSiho Sastského
bloku, ale také svobodnéhoé&sa. Kapitola pinasi informace o tom, Ze se Zenam
poddilo si najit své pevné misto v profesi &ita procesem etablovani v oboru,
ktery byl jeSt donedavnaist¢ muzskou zalezitosti. Jednalo se o (pro divadlo)
zcela zasadni dobu novych vyraznych rezisérskyobbrossti s originalni
poetikou, jako byli Alfréd Radok a Otomar K&aj a prvnich pifia ¢eské
scénografie FrantiSka Trostera a Josefa Svobodyi (Byli ¢inni i pred tim).

V té dol¥ se pl# uplahovaly pgredevSim kostymni vytvarnice, které &asto
rekrutovaly z jinych obar — nagiiklad mody, jako Erna Vesela nebo z tame
oblasti, Olga Filipi. Od z&tku Sedeséatych let &aaji prvni Zeny vytviet
kromé kostymu kontinualré také scénu, coz je pro feminizaci oboru velmi
dulezity aspekt. Byly to fedevSim Eva Milichovska a Jarmilaikkova, jedny

z prvnich absolventek scénografie na DAMU. Zenyvdemto obdobi staly
inspirujicimi ,parackami“ svych muzskych kolgg nekonkuruji jim, astavaji
stéle v jejich stinu, nédomky ale pipravuji pidu svym nasledovnicim.

Ctvrta kapitola zpracovava obdobi od roku 1971 aZistopadu 1989,
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tedy dobu normalizace. Jedna se o dlouhé obdopis&diz Zeny v oboru pin
etablovaly, coZ jim vS8ak mimo jiné umozZnila préma poetiky divadla. Vznikala
divadla malych forem a doSlo k nastupu trendwnakscénografie,cimz
se umensily naroky na technologicky slézieSené scény. Ke slovu se hlasilo
nedekorativni, hravé a@devsSim znakovi&esSeni kostyrn i scénického prostoru,
ktery byl spoluvytvéen hercem. Dochazi k ro¥s8ii divadelni s& a tim padem
I k vétSim moznostem profesniho uplatin jak pro muze, takipdevsim pray
pro Zeny. V té dobse uplatnily pedevSim jedny z nejvyznarjgich vytvarnic
sowasnosti Marta Roszkopfova a Jana #llowd, které vytvéeji kostymy
i scénu po celou svoji tvéi praxi. Vyhrad@ kostymu se &novaly vyrazné
tvarci individuality jako Irena Greifova, Helena AnyZzomébo Marie Frankova,
které vyznama ovlivnily vizualni podobu kinematografie nové v|rny rekteré
vedle navrid kostymi spolupracovaly i na scéfiako Ester Krumbachova.
V této dolg se Zeny z&ly vice uplatovat i pedagogicky (n&fklad Irena
Greifova a Jana Zlsibova). Toto obdobi |ze jednoz&ia charakterizovat jako
etablovani Zen v oboru scénografie. Zenyizaji konkurovat svym muzskym
kolegim, jsou to velmi originalni osobnosti, po &ecké, ale i po lidské
strdnce. Jejich doménou jiz neni jen kostym, nykytvarné ieSeni celé
inscenace.

Pata kapitola zpracovava devadesata let@esamem do zatku milénia,
respektive sotasnosti. Toto obdobi bylo, vzhledem k zasadnimespakkym
a ekonomickym progmadm, dobou velkych zém také estetickych, k nimz
piispéla svobodna dramaturgie, coZ élm piimy dasledek na podobu
scénografie. Od této doby Ize hd#itoo nezpochybnitelné feminizaci oboru.
Scénografie je pkh demokratickou disciplinou, narghlidkach typu Salon
scénografie jiz Zeny net¥iomensinu. V této dabje prvni Zena jmenovana
profesorkou (v Nmecku je tomu o pouhé dva rokyivk) a pFedevSim
na katetle scénografie Zénaji prevazovat studentky. Devadesata léta jsou
z hlediska scénografie nesmirrzajimava, nehd prinesla ohromnou Skalu
estetickych (a nay i antiestetickych) fistupi od postmoderniho vrstveni
a propojovani prostér material a asociaci (objevujiciho se od osmdesatych

let) az k stronému minimalismu. Wik&ji se twiréi tandemy a tymy uitych
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umelecky sgiznénych rezisél, rezisérek, scénogiafa scénografek. Soasre
vedle sebe tvid tak vyrazné a odliSné individuality jako Janaker&h, Simona
Rybakova, Katéna Stefkova, Kamila Polivkova a dalsi. Dale pékija

a zvyraziuje se naruSovani hranic mezi jednotlivymi deckymi obory.
Divadelre a scénograficky za#hené Skolstvi se rozsije o Ateliér scénografie
Divadelni fakulty JAMU v Brg a Katedru ¢lového designu Fakulty vytvarnych
umeni, rovrez v Brré. V devadesatych letech se feminizace épldotkla

i teoretické stranky scénografie, protoze i zdevfada poet Zen. Devadesata
léta a pedevSim poatek nového tisicileti je obdobim nezpochybnitelné
feminizace oboru se vSemi pozitivy i negativy, ktéato skuténost Fnasi.

Zawr se snazi zhodnotit cely dosazeny proces badanalkgzovat hlavni
poznatky, v pipact nekterych jewi porovnanim sé&mecky mluvicimi oblastmi.
PokouSi se odp@dét na otazku, zda asymetrie reflexe Zenské tvorbysué
opodstattini a zéeho prameni. Zavecnou sodésti prace jsouifilohy — vedle
soupisu literatury a praménje to obrazova ifloha reprodukci scénickych

a kostymnich naviha fotografii realizaci vybranych vytvarnic.
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2. SITUACE VE SCENOGRAFII VPRVNi POLOVIN E
20. STOLETI — PIONYRKY SCENOGRAFIE

2.1 Zakladatelska generace ¢eskych scénograi — maliFi
a architekti se stavaji jevistnimi vytvarniky

Zacatek dvacéatéeho stoleti byl pro scénog¢ghk na naSem uzemi, tak
za jeho hranicemi, jednou z néjdzit¢jSich etap. Dochazi k prame vnimani
vizualni stranky divadelniho prostoru; typové delaar gedstavujici jednotliva
exteriérova a interiérova presti nahradila autorska koncepce jevistniho tvaru.
Zmeénila se role scénografie a stéjiak i postaveni vytvarnika (a vytvarnio)&v
ostatnim slozkdam inscenace. Obor se vymanil zeteadicni sluzebné role
mimo jiné tim, Ze se vytvarné styly a ,-ismy* projy také v divadle. Je to
doba, kdy se maii a architekti stavaji jevistnimi vytvarniky¢ aakto jes¢
profese terminologicky pojimana neni. Jsou oslonovda zaklad svého
rukopisu a renomé. Je to obdoliejm¢ nejsilngjSi stylové vyhrasnosti, kdy
se poprvé soustagnuplatiuje vytvarna a ideavrdramaticka jednota. Jak
kostymni  vytvarnictvi, tak realizace scény ¢t byt povazovana
za samostatnou disciplinu, dostava se i do Sirgdwdomi, coz Ize vysledovat
¢asgjSim uvadnim jména vytvarnika na divadelnich cedulich. ZwSmestize
oboru s sebouimesly vyrazné osobnosti, které sikteti reziséi, mezi gedni
pati Karel Hugo Hilar’® pasobici v prvni dek&ddvacéatého stoleti v kétském
divadle na Kralovskych Vinohradech a od dvacatyehv Narodnim divadle,
zvali ke spolupraci. Jednalo séepevSim o architekta a miai Vlastislava
Hofmana’® Jejich spoluprace se datuje rokem 1919, kdy spoftvoili
inscenaci hry ArnoSta Dwaka Husité praw v divadle na prazskych
Vinohradech. Inscenace — diky prolnuti jeji scéafigké slozky spéivajici

ve vytvarné i vyznamove jedriokostymu a scény (expresionisticky zabarvené)

"8 Karel Hugo Hilar (1885-1935), divadelni reziséshik, kritik, prozaik a dramatik.
" Vlastislav Hofman (1884-1964), architekt, malscénograf, designér nabytku, teoretik
architektury a scénografie.
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— je povazovana za meznik, odhnZz se odvozuje @atek moderniceské
scénografié® Zatinaji se objevovat tymyi tandemy — reZisér a vytvarnik, které
tvoti koncegné; vedle Hofmana s Hilarem to byli dale mimo hlawnésto
pasobici Josef Gabri#l s Oldichem Stiboreff v Olomouci a Jan Slad&k
s Janem Skodd8t v Ostra¥. Daldimi scénografy, kie prispsli predevsim
v intencich jevistniho expresionismu k prows scénického prostoru, byli
architekti FrantiSek Zelenk&, Bedich Feuersteifi® Jiti Krohd’ a Antonin
Heythum®® Aktualni vytvarné slohy jebiralo divadlo diky scénografickému
piinosu maliftt — Josefa Wenig¥, Eduarda Milénd° Frantiska Kysely! Josefa
Capek?? Frantiska Muziky’® Adolfa Hoffmeistera”® Jindicha Styrskéhd®
Josefa Simy®° Jana Zrzavéhd Frantiska Tichéh8 a Vaclava Spaly® Vétsina

z nich se ¥novala nejerreSeni scény, nybrz i tvatlkostymi, na kterou diky
renomé &chto unglct nebylo pohlizeno jako na m&ennou ,Zenskou“ sloZzku
inscenace. Tvorba zminych malfi secasto vyznaovala lehkosti a hravosti,

pracovala se znakem. Vyjiti®@ se jednalo o historicky nebo konwem

8 poprvé se nateském jevisti objevil evropsky expresionismus verot914 v inscenaci
Zmoudeni Dona Quijota(autor redlohy Viktor Dyk) rmeckého rezisérgeského pvodu
FrantiSka Zakela ve scéhFrantiSka Kysely.
81 Josef Gabriel (1902—1970), scénograf, do roku E&63ypravy v Divadle na Vinohradech.
8 Oldrich Stibor (1901-1943), levicévorientovany avantgardni divadelni rezisér, dm
v koncentranim tabde Brzeg.
8 Jan Sladek (1906-1982), ntali scénograf, od roku 1950 vedouci vypravy Reekiétio
divadla Zdaéka Nejedlého v Praze.
8 Jan Skoda (1896-1981), divadelni reZigédijtel, dramaturg a herec, od roku 1951&lewky
Séf Divadlags. armady (Divadlo na Vinohradech).
% Frantisek Zelenka (1904-1944esky architekt, grafik a scénograf, v Terézitkkam byl
deportovan vroce 1943, inscenoval 27 inscenaci, FigSinetée Brundibara, zetel béhem
transportu do Os¥imi.
% Bedich Feerstein (1892-1936), architekt, thalscénograf.
87 Jiti Kroha (1893-1974), levicéwrientovany architekt, malisoch#, scénograf a pedagog.
8 Antonin Heythum (1901-1954), scénograf, grafikhiekt a designér nabytku.
8 Josef Wenig (1885-1939), mialilustrator a scénograf.
% Eduard Milén (1891-1976), malgrafik, ilustrator, scénograf a designér.
! Franti$ek Kysela (1881-1941), ntaljrafik, scénograf a pedagog.
92 JosefCapek (1887-1945), maJispisovatel, grafik, ilustrator a scénograf.
% Frantisek Muzika (1900-1974), mialilustrator, typograf a scénograf.
% Adolf Hoffmeister (1902-1973), spisovatel, pulstei, malf, scénograf, diplomat, pravnik a
dramatik.
% Jindich Styrsky (1899-1942), mali(piedstavitel surrealismu), grafik, fotograf, basnik a
teoretik.
% Josef Sima (1891-197Fgsky malf Zijici vétSinu svého Zivota ve Francii.
" Jan Zrzavy (1890-1977), malgrafik, ilustrator a scénograf.
% FrantiSek Tichy (1896—1971), malgrafik a scénograf.
% Vaclav Spala (1885-1946), malgrafik a ilustrator.
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realisticky kostym, jeho formalni i obsahova podobachéazela z aktualniho
vyvoje vytvarného urni. NejvyznamgjSi osobnosti scénografie té doby byl jiz
zmirgny Vlastislav Hofman, charakteristicky svym soidkym stylem v pojeti
kostymu, ktery pstavil scénografii jako rovnopravnou slozku diviadteo
dila“ % a zabyval se také teoretickou reflexi kostymntiyd®*

Prispénim ®chto malfa a architeki navazalo ceské prosedi
na celkovou estetickou pramu v Evrog, projevujici se od konce
devatenactého stoleti do konéedtych let dvacatého stoleti. V podstaazdy
vytvarny styl (impresionismus, symbolismus, seces@resionismus, kubismus,
futurismus, konstruktivismus, realismus, naturalisma dalSi) naSel na jevisti
své uplatini; secesni ornamenty se nachazeji v @ortmsefa Weniga,
expresionismus u Vlastislava Hofmana, prvky modegrly také expresionismu
a rondokubismu se daji vysledovat f#fad v navrzich Eduarda Miléna
a kubofuturismus byl prezentovan tvorbou levieaarientovaného architekta
Jitiho Krohy. Zcela mimo okruhithto malfa se od ticatych let datuje tvorba
prvnich scénograf FrantiSka Trostera (sezona 1935/1936 na jevistoii@ho
divadla v Praze) a o dva rokytide, ve spolupraci s Emilem FrantiSkem
Burianem, Miroslava Katila. Ceskd mezivakna scénografie byla na vysoké
evropské urovni, @emz s¥dcéi skut&nost, Zze prav Troster ziskal v roce 1937

Zlatou medaili na Triennale v Mil&m Grand Prix v Ré&i.

2.2 Prvni vyrazné Zeny zahranéni scénografie — anglicka
sufrazetka, ruské amazonky a studentky Bauhausu

Zeny po dlouhd staleti nety moznost spoluvytv@t vizuélni slozku
divadla. V obdobi prvniftétiny dvacatého stoleti se scénografie nachazela
na jednom ze svych vrchiglavSak (aZz na vyjimky) mimodgobnost vytvarnic.

To se vSak tykafedevsim nasSeho teritoria, n€bozahranti, zejména v Rusku

a Némecku, byla situace vyraZrodliSnd — Rusko se na giku nového stoleti

199 pTACKOVA, 1982. s. 30.
191 HOFMAN, Vlastislav.30 let prace naeskych jevistichPraha: Osita. 1951.
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mohlo v zalezitosti ueckého uplaténi Zen pysnit zcela ojedite
demokratickym ovzduSim a véshecku svoji roli sehrdlo zaloZzeni jedné
Z nejvyznamyjSich avantgardnich Skol wmi, designu a architektury Bauhaus.
Neni Uukolem této prace probadat zevrtiojiny evropské Zenské scénografie.
Pro srovnani v8ak nutno uvéskolik piiklada Zen, které se kostymii dokonce
scér vénovaly — & uz dikim zpisobem¢i profesionald. Zenou, ktera zcela
symbolicky propojuje sférydin Zen a djin divadla, byla Edith ,Edy* Craid®
starSi sestra vyznamného divadelniho reziséracamétora Edwarda Gordona
Craiga!® Pisobila jako heréka, divadelni reZisérka, kostymni vytvarnice
a angazovala se jako jedna z prvnitbdstavitelek hnuti anglickych sufrazetek.
Byla jist na tehdejSi dobu n#&ghlédnutelna, nejen kli své okazale
prezentované lesbické orientaci. Podélenkym jménem Ailsa Craigtsobila
nejdiive jako her&ka v Divadle Lyceum, éhem jehoZz hostovani ve Spojenych
stadtech v letech 1895-1907 cata vytvdet i kostymy. Jeji prvni kostymni
vypravou byla inscenace Victoriena SardBobespierrev roce 1899. Od té
doby se kostymu d&novala pravidelé — charakteristickd pro ni byla snaha
o dosazeni historické&@snosti kostyrn, které koncipovala také s ohledem na to,
jak rizné materialy a strukturyigobi v jevistnim os$tleni. Sodasré zatala
podnikat v oboru krépvstvi pod zn&ou Edith Craig & Co., kterou zaloZild&ip
divadle Covent Garden. Zabyvala se kostymy takeetexky: publikovala o nich
¢lanky do periodik Kensington and Fortnightly Review

V piedvaléném Rusku prvnich dvou desetileti dvacatého stdigtd
ve srovnéni s jinymi zeémi neobvykle svobodné dw¢i klima, & vlastre
na pozadi revokiniho cni. Tato doba uvokni byla sice intenzivni, &a vSak
kratké trvani, nefekrctila tricatd léta, kdy z&ly pasobit mechanismy
represivni stalinské politiky. Mnoho wyn a un®lcu, ktefi se svoboda
pohybovali mezi Ruskem, Francii, Italii a dalSimirapskymi staty, odkud
si privazeli mnohé inspirace, ugtalo trvale v zahrati. Jejich jména byla

systematicky mazana z SirSiho pdemi, v horSim fipac, pokud se vratili,

102 E(ith ,Edy* Craig (1869-1947), britské reZisérkastymni vytvarnice, dcera slavné heag
Ellen Terry a architekta Edwarda Williama Godwisestra Edwarda Gordona Craiga.
193 Edward Gordon Craig (1872-1966), britsky herecZisér, scénograf a grafik, jeden

s

z nejdilezitéjSich gredstavitel divadelni reformy dvacéatého stoleti.
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celili represim¢i ideologickym tlakim a byli nuceni se udétecky i lidsky
piizpisobit novym pe#adkim. Vedle vyznamnych scénogiafako byl Leon
Bakst® nebo Alexandr Golovin® to byly predevsim vytvarnice Alexandra
Exter, Natalie Gotarova a Ljubov Popova, které se vyznammpapsaly
do historie s¥tové scénografie. Byly a jsou ozmmeany jako pionyrky nebo,
kvili svym postojim, s nimiZz obhajovaly svoji tvorbu, jako amazonky
avantgardy. Tairovova manZzelka, h&a Alisa Koonen o Exter a Goarové
napsala ve svych vzpominkagfiyto dve skwlé vytvarnice, s nimiz jsemeéia
moznost sefasto setkavat a pracovat, byly naprosté protiklaalyzaroves

v necem stejné. Mezi levicovymi diti (...) se jimrsikalo amazonky za jejich
bojovného ducha, ktery se neustale projevoval eehv&iskusich a sporech
o ureni.“ *° Termin amazonky scénografie se dostal do obecpédasdomi

a je i v sodasnostitasto pouzivan — naiklad pod timto nazvem jim byla v roce
1999 usptadana vystava v Berkrt®” Mezi vytvarnice, které zcela selsgoms

a razanti vstoupily do procesu divadelni tvorby a diktovgilysmer zaloZzeny
na antiiluzivnosti a zavrzeni principu tradich jeviStnich dekoraci, gdy dale
Varvara Stepanova, Olga Rozanova ad&tdd Uzalcova.

V souwsasné dob jiz legendou je Alexandra Ext&f Jeji geneseni
kubofuturismu a konstruktivismu z dvourozmeho platna do jeviStniho
prostoru moskevského Komorniho divadlatadevsim spoluprace s rezisérem
Alexandrem Tairovem byla teoreticky reflektovana Vi doké svého vznikd®®
To se tykalo pedevsim hry Innokentije AnnenskéRamira Kifared(1916)°¢i
inscenacé&alomev revolwnim roce 1917, abse staly vyznamnou uieckou
udalosti: ,vyprava Exter, ktera na premié vyvolala dinek bomby, ktera

explodovala; a nefekvapi, Ze byla bezvyhradlprijata jak pfisnymi odborniky,

194 | eon Bakst (1866—1924), rusky niatidovského pivodu, jeho navrhy jsou inspirovany secesi,
pusobil také jako ditel, jeden z jeho zakbyl Marc Chagall, stefhjako on stravil zbytek Zivota ve
Francii.
195 Alexandr Golovin (1863-1930), rusky miadi scénograf.
196 Alisa Koonen (1889-1974), ruska hika, manzelka reZiséra Alexandra Tairova; KOONEN,
Alisa: Stranky zivota (v orig. Stranici ziznMoskva: Iskusstvo, 1975, s. 225.
197 Amazonky avantgardyVystava konanad v déb10. 7. — 17. 10. 1999 v galerii Deutsche
Guggenheim v Berlih
108 Alexandra Exter (1882-1949), ruské niedi, scénografka a ilustratorka ukrajinskéftiequu.
109 Reflexi tvorby Alexandry Exter se zabyval bmd historik ungni Jakov Tugendhold, In:
KOVALENKO, Georgij. Alexandra ExterMoskva. 1993. s. 266.
19 prilohac. 1.
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tak svarlivou burzoazni kritikou. /.../ n@mkavané fjeti konstrukci bylo
vysledkem #&stného spojeni pro divdky zcela novélieSeni vypravy
se scénickou atmosférou — s hudbou a stylem hétdétvExter, ktera byla
puvodem z Ukrajiny a vychazela ro¥n z folkloru, byla¢elnou gedstavitelkou
konstruktivismu, v jeji tvor® je mozné vysledovat vlivy fauvismu a kubismu,
ale zaroveé inspiraci francouzskym uénim. Pro jeji pedevSim rany rukopis
je charakteristicka barevn&gbujelost, fascinace tvary a liniemi. To, jak byla
v popredi dobové aktualni reflexe, neni v naSich podnidhk& doby vbec
piedstavitelné. Kritik Jakob Tugendhold do®al jiZz u jeji prvni scénografické
zkuSenosti, vedle architektonickéhdigbupu a schopnosti pracovat s hmotou
predevSim,vyzralé a vyrovnané mistrovstviheba ,...ve scénografii Famiry
neni nic, co by prozrazovalo scénografa-debutabdéana plachost, Zzadné stopy
po nejisto#, vde provedeno zéoou a zkusenou rukou /...1*2 Exter gichazi
do divadla v dob, kdy jeho vytvarnou podobu utkgi osobnosti jako jiz
zmiréni Leon Bakst nebo Alexandr Golovin, jejichZz vypyak Dagilevovym
baletim uchvacovaly evropské publikum a byly povazovany wrchol
soudobého vytvarnéh@seni. Tim spiSe je nutnéizdznit, Ze vytvarnice nebyla
nikdy podizena diktatu reziséra, jak to bylagiamé, nybrz naopak rezisé
véetre véhlasného Tairova, byli jeji tvorbou okouzleni a pak se nechali jeji
vytvarrg-dramatickou ideou vést. Obdiv u odborného tiskupirestavala
vyvolavat ani jeji teti inscenac®omea a Juli€1921) v Komornim divadle, kde
samotnd inscenace, diky jejirreseni, jakoby ustoupila do pozadi. V roce 1922,
kdy Exter vytvdela dalSi vyznamnou vypravu k inscend&zllet satanique
pracovala jina vyznamna vytvarnice - Ljubov Popovaa rovriz
konstruktivistickém feSeni scény pro Mejercholdovu inscenéeikolepy
paroh&’. Neni nepodstatné, Zze pegavairovovy a Mejercholdovy inscenace,
respektive pra¥ rusky jevistni konstruktivismus, #ty velky vliv na estetiku
Osvobozeného divadla. Alexandra Exter, tak jako menouskych urdlcu v té
dobs, odeSla roku 1924 do Hze, kde vedla vytvarnou dilnu a hodiny

scénografie; ve Francii Zila do konce svého Zivota.

111 KOVALENKO. 1993. s. 103.
12 Tamtéz. s. 100.
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Natalie Gorarovova™® se zabyvala scénografii prakticky i teoreticky,
napiklad ve stati s ndzver{ostym a dekorace;VSechno zavisi na barvach
a tvarech kostyrh a jistt i na scénickém aranzma. Dalo by se to srovnat
s karetni hrou s velmi /fsnymi a slozitymi pravidly, avSak s tesymi
kombinahimi moZnostmi!** Zarovei se vyjadovala k tvorty ze své pozice
Zeny — vytvarnice. Stegnjako Popova, a ostatni mikly si zaslouzi samostatnou
praci. O nepolevujicim evropském zajmu o jejichrbros\edci to, Ze jsou stéle
piedmstem individualnich i kolektivnich monografii a vést™*

Neni g@ili§ znamo, Ze talentovanarqukasré zesnuldceskd maika
a soch#ka RiZena Zatkovd® msla Uzké vazby jak na nejvyznasjsi osobnost
futurismu Filippa Marinettind?’ tak byla v patelském kontaktu prévs Natalii
Gontarovovou a jejim manZelem Michailem Larionov&thzatkova (provdana
Chvog&inska, pozdji Cappa) signujici své obrazy jako Signora X, Al&vaila
v zahranéi, predevSim v Italii, kde mla nekolik vystav zprostdkovanych
praw Marinettim. Jeji talent o@é®val a obraz s nazvem Stroj oZiigv dopise
zroku 1921) jako,typicky futuristicky silny a muZskyin.“*° Pratelila se
s mnoha vyznamnymi ruskymi whoi, velky vliv na ni néla predevsim pray
Gontarovova'®® Ziejmg paralel® sni vytvdela navrhy k baletuSadko
(1914/15) na hudbu Rimského-Korzakova a na vystaRimé byl vystaven
navrh koruny pro tarmici (ziejmé postava Medusy¥ jednalo se vSakiejmg
jen o volnou tvorbu bez vazby na konkrétni divadehscenaci. Kontakty

na italské futuristy @a i Zdenka Podhajskd, kterd vroce 1928 pod vlivem

113 Natalie Goriarovova (1881-1962), rusk& avantgardni tkali scénografka, spisovatelka a
ilustratorka.
114 GONCAROVA, Natalie:Kostym a dekoracén:: ALBERTOVA, Helena — PTAKOVA, Véra
(eds.). Scénografie. Praha: Divadelni Ustav, 1978,
115 Napriklad Gortarovové obrazZatisi s jablkyse v roce 2007 prodal na aukci za 10 milion
dolari a o ti roky pozdji jeji dilo Sparlka jesg draze. Jednalo se o nejvy33i cenovou relaci, v niz
byla prodana ugecka dila, jejichz autorkou byla Zena.
1% Razena Zatkova (1885-1923), svoji tvorbu prezentovalarystavach Rimg (Galerie Giosi,
1921 a Casa d'arte Bragaglia, 1922).
117 Filippo Tomasso Marinetti (1876-1944), italsky h&s prozaik a dramatik, faSisticky
orientovany politik a zakladatel a teoretik futunis.
118 Michail Fjodorovit Larionov (1881-1964), rusky mal scénograf, fiedstavitel avantgardy a
zakladatel rayonismu.
19 POMAJZLOVA, Alena.Rizena ZatkovéPraha: Arborvitae. 2011. s. 441, vystava v Biga
konirng, 2011 — Rzena: pibéh maliky Rizeny Zatkove.
120 yedle Gorarovové a Larionova seifhostovani Ruského baletu v Italii seznamila sey§em
Dagilevem a skladateli Sergejem Prokofjevem a lgoBéravinskym.
121 Rizena Zatkova, s. 441.
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tohoto ungleckého smru a Enrica Prampoliniho vytviba kostymy. Tento
italsky umglec byl vroce 1922 rezisérem Karlem Dostalem oshovaby
vytvoril vypravu k inscenaci Marinettiho hi@hnivy buberv Narodnim divadle.
Neni bez zajimavosti, Ze dijna 2017 probiha v polském Muzeu Sztuki v Lodzi
vystava s nazventnrico Prampolini. Futurism, stage design and thaigh
avant-garde theatrekde vedle 25 vystavovanych dioi polské a italské
narodnosti figuruji Rzena zZatkova a Zdenka Podhajsia.

RovréZz osobnost Alexandry Exter se ve dvacatych leteepimo
odrazila v kulturnim prostorGeskoslovenska. Slovenské nikéi a scénografka
Ester Simerova Martirekovg odeSla v roce 1927 do #ze, kde studovala
na Ecole de I'Ermite a na Académie de I'art modernstediska inovativni
kubistické vyuky a dobového purismu pod vedenimm&eda Légera. Zaroie
byla Zakyni a posléze tipelkyni Alexandry Exter, kterd na jeji budouci
umélecky vyvoj nela velky vliv. Své zkuSenosti po svém navratu
do Ceskoslovenska uplatnila ve spolupraci s prvni siskeu reZisérkou
seského pvodu Magdou Husakovou Lokvencovétina grelomu &tyricatych
a padesétych let.

Priblizne¢ v doke, kdy ruské vytvarnice vyznamin spoluutovaly
vytvarnou podobu divadla, byla ¥meckém Vymaru otéena Skola urni,
designu a architektury Bauhaus, ktera jiz mnohgiiéahuje pozornost badatel
celého s¥ta; nejno¥jSi publikace aieskoslovenskych studentech a studentkach
od ¢eské autorky vysla préw letodnim rocé?* Skola, ktera ve své rozsahlé
a moderni podah v které fungovala, mohla vzniknout diky demokclaé
asta¥ Vymarskeé republiky, trvajici mezi lety 1919-193yla pristupna jak
uchazeéum, tak uchazgkam (Zeny tvaly jednu tetinu). Architekt Walter
Grophius se vyjad, Ze Zeny mohou byt akceptovany pouze iipad
mimoradného talentl?® V roce 1920 byla na jehoiap otevena divi tiida,

ktera se vSak neéwovala ¢ist¢ uneni, ale propojovala ho s praitijSimi

122 Enrico Prampolini (1894-1956), italsky futuristjcknalit, odkaz na vystavu v Muzeu Sztuki
v LodZi: http://msl.org.pl/en/exhibitions/currentkebitions/enrico-prampolini--futurism-stage-
design-and-the-polish-avant-garde-theatre,2287_1@017 [cit. 2017-08-20].
128 Magda Huséakova — Lokvencova (1916-1966), Hexea reZisérka, prvni manzelka Gustava
Huséka.
124 SVOBODOVA, MarkétaBauhaus a’eskoslovenskd®raha: Kant. 2017.
125 MULLER, Ulrika: Bauhaus Women: art, handcraft, desi@aiz: Flammarion. 2009. s. 84.
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¢innostmi, coz bylo &terymi studentkami povazovano za jisty krokétzp-
do doby, kdy bylo Zenamifstupné pouze uteckéiremeslo nebo uzité umi.
V jedné ze Skolnich budov bylo vybudovano divadejevis€, na rmz
si studenti a studentky mohli osvojovat principgaangniho a technologického
ieSeni prostoru.

llse Fehling?® chtsla pivodre studovat sochHatvi, rozhodla se vSak pro
divadlo, kterému se pak po cely Zivainovala. Nav&tvovala tidu zangenou
vyhradré na scénografii u moderniho nialiLothara Schreyetd a sodasré
jiny scénograficky kurz u vyznamného ntali a scénografa Oskara
Schlemmerd?® Byla nejen vytvars, ale také technicky nadan&; je autorkou
tocny pro divadlo marionet, kterou si nechala v ro&22 patentovat, coz je
povazovano zatidezity prispivek na cest pii hledani jevistnich forem moderni
scénografie, kteryijspel k redukovani vzdalenosti mezi jevist a hledig&m.**°
Fehling Bauhaus sice Skolu nedokiba, ale vytvarnou estetiku této Skoly,
zaloZenou n&istot forem a abstrakthgeometrickémeSeni, penasela do své
tvorby ve dvacatych letech v Bertinkde pisobila jako scénografka. V roce
1923 pisobila dokonce v Schauspieltheateru jako Séfka awypr(1924 bylo
divadlo zruSeno). To bylo pro Zenu v té daeela unikatni, neobeslo se to vsak
bez jisté komplikace, kterou byl konflikt s pracdk dilen, kt&i odmitali
realizovat veskeré jeji napady,tblyyly pro divaky tak fitazlivé. Po celou svoji
tvarci kariéru se ¥novala jak scénografii, tak sodistvi. Steji jako v gipadt
jejich zmirgnych profesal, byly i jeji prace Bhem vlady nacist oznaeny
za ,zvrhlé umgni“ a nesmdla vystavovat. Po valce se vedle volné tvorby
vénovala jak divadlu, tak filmu.

Dalsi zajimavou osobnosti byla Friedl Dick&tjejiz pisobeni neupadio
v zapomini také kwli jejimu tragickému osudu. Dicker byla v nelehkém
postaveni — byla Zidovka, komunistka a navic Zzenagtkyné, coz bylo v dob

nacismu piliS mnoho faktolt témei vylucujicich moznost feziti. Pochazela

126 |1se Fehling (1896-1982), néte té dols vyznamného reZiséra Jirgena Fehlinga.

127 | othar Shreyer (1886—1966)¢mecky malf, spisovatel, dramatik a basnik, i@ také pod

pseudonymem Angelus Pauper, jeho tvorba byla yagstaena jako ,zvrhlé uni*.

128 Oskar Schlemmer (1888-1943), makicénograf a choreograf, r@mjeho tvorba dostala

nalepku ,zvrhlé urni a bylo mu znemozmo vystavovat adit.

"“BEHR. s. 105.

%0 Fried| Dicker (1898-1944), provdana Brandeisowédina také jako Beika Brandeisova.
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z Vidng, do Bauhausu ff§la vroce 1919 s maEm Johanesem lttenert,
na jehoz soukromé utiecké Skole studovala poté, co u Johanna Beckmana
navsStvovala kurz fotografie a reprodékich technik. Také ona studovala
v Bauhausu u Oskara Schlemmera a byla jedinou stkole, ktera ziskala
stipendium (Meisterrat des Bauhauses).das vytvéiela kostymy pro divadla
v Berline a Dra#’anech. Bauhaus opustila vroce 1923. Za svoji iphtiti
¢innost byla v Rakousku ¢znéna a po propushi v roce 1934 emigrovala
do Prahy, kde se vdala za Pavla Brandeide)z ziskala ¢eskoslovenskeé
ob¢anstvi; manzelé Zili v Hronav V roce 1938 odmitla vyuZzit viza do Palestiny
a jiz o ¢tyii roky pozdiji byli oba transportovani nejive do Terezina a poté
do Birkenau, kde byla zavra&uh. V Terezit pusobila jako ditelka vytvarného
umeéni a arteterapeutka, pé&stna svym vlidnym iistupem se vzacnym
porozungnim do dtské mysli, do niZz nasla vgjici pristup pes dtskou
kresbu“**? Jeji tvorba byla prezentovana rikalika vystavach — ndfklad vice
nez padesat let po jeji smrti (roku 2000) v gal&gjona Schieleho €eském
Krumlové. Jeji zZivotni pibéh se stal inspiraci pro roman Magdalény Platzove
Aaroniv skok™*

VySe zmignym zahraninim, pedevSim ruskym a émeckym
vytvarnicim, byl ¥novan tak velky prostor proto, Ze se jedna o skute
fenomeén, ktery je s naSim priedim zcela neporovnatelnyiitdm praw odtud
vzesly hlavni impulsy pro zalozeni katedry scénfignaPraze. Ruské svobodné
ovzdusi bylo bohuzel nasleimasilré preruseno stalinskymi represemiiefd
nimiz unikla WtSina vytvarnic do zahratii V Némecku, po nastupu narodnich
socialistit k moci a pijeti rasovych a ideologickych zakén bylo mnoha
Zidovskym a levico¥ se projevujicim vytvarnicim a vytvarrik znemoZzino
pracovat, byli zavrazohi v koncentranich tdborech nebo emigrovali. Tim
padem doslo k naruSeni kontinuity.

131 Johanes Itten (1888-1967), $vycarsky expresickistinali, designér, spisovatel, teoretik a
pedagog Bauhausu.

132 Neznamy autor — osobnost akademické ftkmliFriedy Brandeisové (rozbor&ikych
terezinskych kreseb), Zidovské muzeum, DOCUMENT.BHOAH/T/3/343/103. © 2017 [cit.
2017-08-20]. Stovky &skych kreseb se dochovaly a jsou ulozeny v Zidémskiuzeu v Praze.

133 pLATZOVA, MagdalénaAaroniv skok Praha: One Woman Press. 2006.
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2.3 Prvni Zeny ¢eské scenografie (20. a 30. Iéta 20. stoleti)

Prvni Zeny se zaly voboru weskych zemich uplabvat velmi
pozvolna. Kdeny tohoto usilovani lze ale nalézt jiz v osmnactstoleti.
Zpravidla se jednalo o kostymy, jejichzatkyn¢ pochazely ze zcela ofraych
spole&enskych vrstev. Na jedné stease jednalo o Slechitiy, na druhé o Zeny,
jejichz kazdodenni existence gédila normami ¢eledniho fadu, hereky
kocovnych spolénosti.

Divadelni inscenace organizovali moviti Slechtie@@ Zenam z jejich
piibuzenstva se tak otimla moznost uplatmi. Jednou z nich byla Marie
Karolina z QuestenberKd? ktera v prvni polovié osmnactého stoleti pomahala
s divadelnimi  produkcemi svému otci Janu AdamoviQuestenberku
v Jarongticich nad Rokytnou, a to jak organéin& a hudebg, tak dohlizenim na
piipravu vypravy. Prawpodobré participovala pré¥ na pfipraws kostymi.>*
Mezi dochované artefakty z pagéii doby pati nagiklad soubor rytin kostyiin
ze Schillerovy Marie Stuartovny, uvedené roku 1&l&m-Gallaso¥ divadle,
jejichz autorkou byla hraimka Maria Charlotte Caroline von Schénborn, rozena
von Kerpen*®

Socialni status Zeny byl po dlouha staleti odvomowd jejich muzskych
protjSka ¢i otcd, proto Zstavaly zeny urikyné vétSinou v anonymi
V prostedi cestujicich divadelnich spdimsti fungovala &Si rovnopravnost.
Zeny msobily nejen jako hetky, ale i v daldich oborech, dokonce jako
teditelky katovnych spolénosti a drzitelky koncest’ Pi piipraw a pdizenf
garderoby neSlo gpdevsim z ekonomickychadodi) o zadné vySSi estetické
cile, hereky si obstaravaly své kostymy samy &iteré si na Stacich dokonce

Sitim privydélavaly. Tento trend poktaval také vdruhé polovin

134 Marie Karolina z Questenberku (1712 fegb 1750), dcera hrate Jana Adama Questenberka,
jediné z Sesti &i, které se doZilo dogfwsti.
% HELFERT, Vladimir. Hudebni barok echéach: Divadlo na zamku v Jarefitich nad
Rokytnou za Jana Adama z Qustenbefkiaha 1916, s. 94. ,pomahala mii pypraw oper
v Jarongficich a hlavni jeji prace byla ovSem starost o diéhai kostymy & i na studium oper
nékdy dohlizela“.
1% Maria Charlotte Carolinevon Schénborn (1782-1841); KOUBSKA, Vlasta. Divadel
vytvarnice na felomu 19. a 20. stoleti. Iferomeny: Divadelni vytvarnice na/lomu tisicileti,
katalog k vysta#, Praha: institut ugni — Divadelni Gstav. 2008. Nestrankovéano.
13" Napriklad Eliska Z6linerova, Kamila Stak— Liberté a ArnoStka Libicka.
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devatenactého stoleti v Prozatimnim a posléze vodwém divadle, kde
si heré&ky parizovaly garderobu na své vilastni naklady z gazerakbyla nizsi
nez u jejich muzskych kolég akoliv potizeni Zenské toalety bylo
nakladgjsit®® Nekteré hereky se pipravou kostymu zabyvaly seriési
zejména vdob nastupu realismu: né#éjlad Hana Kvapilova, sbirala
po vesnicich o&vy a jejich fragmenty, aby dodala svym postavamvigsi
autenticit.

Na samotném pa@tku dvacatého stoleti, podle dosavadnich vysiedk
badani, Zadné neanonymni vytvarnice vysledovatendlgznamnou roli hrély
médni salony, nagklad Hany Podolské® (oteven v roce 1908), inspirovany
francouzskou maodou, kde si nechavaly Sitiild@d Andula Sedkkova, Jarmila
Kronbauerova (s niz si Podolska kratkodabzstila zivnost o modistickou),
RaZzena Naskov4, Olga Scheinpflugovd, ale takekyné Jarmila Novotna
(napiklad pro operyVioletta a La Traviatg, v nichZz posléze vystupovala
v Metropolitni opee*® Tyto vyrazné herecké ayecké osobnosti pro salony
byly dvojim uzitkem: zakaznicemi a Zivou reklamou.

V salonu Podolskétsobila od roku 1922 kr&pva a posléze navria
Hana Vlkovd*, kterd se pozfi osamostatnila a otégla si vlastni salon.
Po valce, v dof kdy uz byly tyto salony uza@eny, ovlivnila mnoho studentek
a studenl, neba pisobila pedagogicky na Usteckoptimyslové Skole. DalSi
modni salon — Marie Hofhanslové, sidlici v Ostrowindi v Praze — Sil najklad
pro Emmu Destinovou, ale i jiné héky a herce. ProtoZe divadlo vyZadovalo,
aby kostymy byly kdispozici i o vikendech, musdhofhanslova Zzadat
magistrat o svoleni prace v ridid(v roce 1903), protozedp nedlniho veera

melo byt hotovo ekolik divadelnich réb, aby ser/gdstaveni nemuselo

138 L ENDEROVA, Milena. K hrichu i k modlitd: Zena minulého stoletPraha: Mlada fronta.
1999. s. 227.
139 Hana Podolska (1880-1972, rozena Jana (Johanrii@hifkova), symbateské odvni kultury,
majitelka nejznarjsSiho médniho salonu sidliciho od roku 1914 v Jwagmo ulici, od roku
1915 v pasazi Lucerna.
140 UCHALOVA, Eva. Prazské moédni salony: 19@0948. Praha: Arbor Vitae,
Umeéleckopiimyslové muzeum. 2011.
1%l Hana Vlkova (1901-1986), v letech 1922-1938 kikessla navrh#a u Hany Podolské, od
roku 1938 majitelka vlastniho salonu, v letech 19459 vygovala exterts kostymni tvorbu na
dramatickém odgeni statni konzervate, v roce 1949 se stala vedouci @tevreného ateliéru
odévniho vytvarnictvi v rdmci textilni katedry UMPRUMde 1951 ziskala docenturu a kde
pusobila do roku 1970.
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odkladat*? (jeji aktivity kontrolovala policie). Navzdory vfiamu &chto
salori, nelze jejich pinos pokladat za relevantni s@gt scénografie, nebo
kostymy nevznikaly ve strukia celku. Navic neni mozné jiz deSifrovat, kdo
skut&n¢ stal za autorstvim toho kterého kostymd, @& ideovémci jeho
definitivni podolg, do jaké miry se na jeho vzniku spolupodilela ticae
samotnd, rezisér nebo dokonce scénograf, aibéosne to, kdo konkrétnmegl
kostym v salonu na starost veécvvybéru skihu, barev a materialech latek.
Povazujeme-li za paitekceské moderni scénografie mezivaé obdobi
dvacatého stoleti, musime ho charakterizovat jakmobi, v #mZ obor
formovali muzi a také ho sami reflektovali. Procetblovani Zen v oboru
probihal velmi pozvol#é a ¢asto na zakladosobnich vazeb, coz neni mysleno
pejorativie. Tento zfsob fungovani je pro divadlofignainy. Na rozdil
od ostatnich druhumeni hraji osobni vazby a tymova spoluprace zasaulni r
Swét byl v této doB otewen a propojen vice, nez tomu bylo v letech, které
nasledovaly. | urlkyn¢ Zijici v Ceskoslovensku pobyvaly v zahréii kde
cerpaly nové impulsy a inspiraci. Jejich vazby vaalty v praxi SirSi uplatani
jen vyjime:ng, jako tomu bylo v fipadt Zatkové a Simerové Maritekové.
Vyjimkou potvrzujici pravidlo je ruska emigrantkaedie Boguslavsk? ktera
v roce 1923 (rok fed trvalym usazenim v Hai) vytvorila pro Narodni divadlo
v Praze konstruktivistické kostymy k SlowackéBalladyre v rezii Karla Hugo
Hilara'** Je to tak ojedigly priklad realizace kostymnich navrhcizi
vytvarnice, navic ruské avantgardistky¢eském prosedi. Romantické drama
zjevre pasobilo k vytvarnémueseni jako kontrapunkt, coz bylo velmi negagivn
piijimano kritikou: ,... reZie, kubisticky stylizovana vyprava i kosyymuské
vytvarnice X. Boguslavské nutily herce do loutkovitrnulosti**® K této
disharmonii celku pspéla s dramatem Zanrdvshodna hudba Alexandra
PodaSevského:,byla vSak v krajnim rozporu se ,studenou“ kubidtou
vypravou Xenie Boguslavské a se strohou hereckdizagti, k niz Hilar nutil

predstavitele. Jako by hudba za scénodlamsvou ,velou” emotivnosti

“ZUCHALOVA, s. 154.
143 Xenie Boguslavska (1892-1972, pmtku Puni), ruska maka, graftka, basrika Zijici v od
druhé poloviny dvacatych let v Ra.
144 Prilohad. 2.
145 CERNY, FrantidekDéjiny ceského divadla IVPraha: Academia. 1983. s. 19.
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a naladovosti kompenzovat formalni vyboj a expartma scéa.“ **° Nelspch
Balladyny jejiz celkovad koncepce, ktera mozna byla pro kiv&larodniho
divadla @iliS moderni a ned¢la, mohl byt dvodem, Ze v fipad Boguslavskeé
zustalo jen u této jediné inscenace.

Z hlediska tématu této prace ma zasadni vyznano gegiséra Karla
Dostala, ktery v roce 1923fipval do Narodniho divadla k inscenaci Gozziho
Turandot maliku a graféku Zdenku Burghauserovdtl’ spoluzakladatelku
Kruhu vytvarnych urslkyii.**® Ackoliv nemsla 2adné pedchozi zkusenosti, byla
ji svétena kompletni vyprava inscenace. V rozporu s povawe vilastni volné
tvorby, avSak v lehkém duchu tragikomickéeglohy Carla Gozziho pojala
scénu i kostymy v pestrych barvach plnych jasumanjesti. Jedna se o prvni
realizovanou kompletni ,Zenskou scénografii“ u ndshuzel se dochovalo jen
nékolik kostymnich navrih (scénické nikoliv)*® Ve stejném roce #m
Burghauserova vytitt kostymni navrhy k Shakespeatohie Marna lasky
snaha ty jsou v&ak rove¥, stejit jako dalsi informace, nezstné*°

Jednou z prvnich pravida pusobicich vytvarnic byla Nelly
Arnsteinovd™>' V Mé&stském divadle na Krélovskych Vinohradech
spolupracovala ndfklad v roce 1926 na inscenaci Werfelovy hdyarez
a Maxmilian. Jeji nejvyznam&Si tvorba spada do ritatych let, kdy
spolupracovala s Emilem Frantiskem Burianem #mJiFrejkou®? Praw
s Burianem spolupracovala v roce 193Zerveném esu na politické revui Jary
Kohouta, Karla MeliSka a Josefa Gruds®! Zivych Byla autorkou modegn
freSené scény, vytvené na malém jevisti velmi jednoduchym fragmentésti
lodi na podprach, misobici jako dtska vystihovanka a zarove umozujici

sttidani scén v podpalubi i kabinach bezémgnhlavni dekorace, coz agevala

“® Tamtéz. s. 155.
147 Zdenka Burghauserova (1894-1960), mali grafika, sestra matky Jarmily Burghauserové,
matka hudebniho skladatele Jarmila Burghauséiahag. 3.
18 Kruh vytvarnych unilkyin — volné sdruzeni pod hlaiou Ustedniho spolkweskych Zen,
ustanoven v roce 1920.
149 pst kostymnich naviinje sowasti jeji poastalosti uloZzené v Regionalnim muzeu v Chrudimi.
150 CIDLINSKA, Sylva. Zdenka Burghauserova (189¥960), diplomova prace. Katedra teorie a
dgjin vytvarnych ungni, Filosoficka fakulta Univerzity Olomouc. Olomau005. s. 36.
%1 Nelly Arnsteinova (vlastnim jménem Zdenka Arno&¢908—?), studovala na $kole médniho
kresleni ve Vidni a na Raimanschule v Berinpoté u Beficha Feuersteina a FrantiSka Zelenky.
152 KOUBSKA. 2008. Nestrankovano.
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také kritika: ,vyreSila konstruktivisticky naznak lodi na malém jevigelmi
vtipné.“ > O rok pozdji se v divadle D34 v BurianavreZii spolupodilela
s FrantiSkem Bidlasem na scénickéeseni Késtnerovy inscenacéivot za
nasSich dm. Tvarci méli velmi omezené prostdky, proto volili zcela
jednoduchéieSeni scény, kterou tkity technické praktikably a interiérovy
nabytek bylteSen dilem dekoracemi, dilem malovanymi platny.ue¢hdi akni
scénografie, kterai@la o rekolik desetileti pozdi, tak pctitali s divakovou
imaginaci — platna hrala realnéfednmety a zarové prinasSela vlastni
(elementarni a lehce naivni) vytvarnou hodnotustégném roce 1933 vytvita
vypravu k situani komedii Gézi \elicky Kavarna na hlavni /ide, rovrnéz
v Burianow rezii. Vytvarnice fsobila v mezivaleném obdobi také v Narodnim
divadle v Bri¢, kde realizovala vypravu k inscenaci Fridricha ieta Uklady
a laskav sezo® 1935/36 v rezii Antonina Kur8g? Jes pied okupaci opustila
Ceskoslovensko, v letech 1939-194isgbila v divadle v Z&ebu a po valce
Zila v P&izi, kde se #jm¢ vénovala jen portrétnimu mastvi; tam se také jeji
stopa ztraci.

Ve fricatych letech se Zendm oteviraji nové moznostuaSi vyuZila
také tan&nice Nina Jirsikovd>® Zaiinala ve Varieté v Karlih (1926-1927)
v kostymech (nikoliv jejiho autorstvi), které chigexizuje jako ,odvazné,
pikantni az nemravné. Muzi za nami Sileli s kukatkyvnichradach a poestné
manZzelky po jejich boku nas zatracovaly a bledlyiasti. NaSe obléeni byly
tedy dnesni bikiny, které oblékd kazda blkbip+ opalovani. O tempora,
o moras!**® Posléze tatila ve skupig Joe Jetika 6 diveatek z Lucerny, kterd
si kostymy nechéavala Sit u nejdrazSich prazskyttngaKratce misobila také
v Osvobozeném divadle, kde se seznamila s architelrantiSkem Zelenkou,
ktery s ni konzultoval moznosti kostynvzhledem k poZzadovanému pohybu.

Praw od rgj se nadila, jak zachazet s barvou, jaky ma ten ktery odsti

133 OBST, Milan — SCHERL, AdolfK déjinam ceské divadelni avantgardy: Jifidh Honzl — E.
F. Burian Praha: Nakladatelstéeskoslovenské akademigdv Praha. 1962. s. 194,

%4 prilohad. 4.

155 Nina Jirsikova (vlastnim jménem Anna, provdanasRar 1910-1978),iwodns tanenice a
choreografka, jsobici mimo jiné ve skupinJergik Girls v kabaretu Lucerna. Jirsikova byla v
roce 1969 jmenovana zaslouzilou dikyni. Udajré obdrzela v Pézi cenu za kostymni navrhy,
zatim neovteno.

%8 |DU. Fond Poistalost Niny Jirsikové — O-12645.
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a material vizudlni &inek. Posléze {sobila v divadle D34 Emila FrantiSka
Buriana, a prav tato spoluprace pro ni byla osudovd, z osobnipboofesniho
hlediska. Diky jeho podge rozsfila své undlecké pisobeni i na kostymni
tvorbu, spoluprace vsSak ohrozila jeji existenci.mfidkou se stalo kritické
vyzréni Pohadky o tanciskladatele Zbiyka Frecech&la v roce 19412 kdy
doSlo k zateni obou levicoy zantienych umndlci a k deportaci
do koncentranich taboit (Jirsikové do Ravensbriicku). Jejispbeni v oboru
scénografie trvalo relatiénkratce, po valce se kostymu tak intenzivjiz
newnovala, pesto ji Ize povaZzovat za prviiieskou profesionalni kostymni
vytvarnici. Na kostym pohlizela nejen jako na easkgt artefakt, nybrz
se zabyvala i praktickou strankou jeho famksti. Mnoho jejich navih
se nedochovalo, proto je v sedmdesatych letech aoetp kreslila znovu,
nezidka ve vicero vyhotovenich, z tohaivwdu se nachazeji ve fondech
nekolika instituci. Jejich prodejem (n#klad reditelce Divadelniho Ustavu Ev
Soukupové do fond této instituce) si vylepSovala nelehkou figiah situaci.
Odmitala se obratit na pramenya mam tak nerada archivy — to je prach
a nahrobni kamen$*>® Na jiném mist si v8ak profiei, kdy? vzpomina
na proces své tvorbyProto jsem studovala v muzejnich knihovnactilaujsem
se znéat styly na ilustracich nebo starych freskéskuylpturach i obrazech
v kostelich. VZzdy mi Slo o podchyceni typickych ténkteré doby. Aplikovala
jsem je obyejne ve zjednodusené foemVzdy nejaky dobovy kostym realisticky
kompaktd vypracovany by se nehodil do stylu naSeho divawdh)ed k tomu,
7e by byl finatné netnosny.**® Divadlo Emila Frantiska Buriana bylo
syntetické divadlo, ®lo vysoké pozadavky na herce, #temuseli ovladat
nékolik profesi. To byl jeden zidvodd, pro od rgj dostala takovy prostor
k vlastni kostymni préaci, stala za nimdisaké finagni situace. Zaklad kostyim
jim vénovalogi levné ptenechalo Osvobozené divadlo, ty se pak stédéipaly,
kombinovaly a dopglovaly donesenymicastmi odvt z vlastnich zdrd.
V historii ¢eského divadelniho kostymu se jednaiedvoj metody recyklace

kostymi v profesionalnim divadle (ktery uz bezpochyby phatb i jinde,

57 prilohac. 5.
158 Tamtéz.
19 Tamtéz.
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napiklad u ka&ovnych spolénosti). Sama se za ,vytvarnika profesionala“
nepovazovala: e krasa, ale nedostatky divadelnich kostyme¢ donutily
k reformaci toho, co jsem pocitila na vlastnighetjako pekazky a zabrany
v rozvinuti Zivého pohybu®°

Pro ticata léta bylo charakteristické, Ze se objevilytvaynice, které
realizovaly rkolik kostymnich nebo i scénickych vyprav, zéilaa poté
se v této profesi jiz neobjevily. Jednou z nichabylpodstat neznama BoZena
Nevoloval®! jejiz doménou bylaiedevsim volna tvorba. Neni bez zajimavosti,
Ze navzdory tomu, zagimé nentla do té doby Zadnou zkuSenost s divadlem, ji
v roce 1935 fizval Jiii Frejka ke spolupraci na inscenaci hry Gordonai@tav
Richard z Bordeauxve scén Bedicha Feuersteina a Aloise Wachsmana,
a 0 pouhé dva #tsice pozdji dalSi pedni rezisér té doby Karel Dostal pro
Shakespearovietu za vetyscéna Alois Wachsman). Vedle toho ve stejném
roce spolupracovala se $kolou Jelizavety Nikdi%kéa baletni pantomien
Gisella podle gedlohy Adolpha-Charlese Adamktera byla v ramci jediného
piedstaveni, za doprovodGeské filharmonie, uvedena vdmu roku 1935
ve Stavovském divadle (ve seédosefa Matje Gotlieba). Na jevigtNarodniho
divadla se vratila jeStjednou se stejnym tw¢im tymem v novém nastudovani
baletu Gisella, tentokrat s profesionaly. Po tompitedstaveni se jeji jméno jiz
v Zadnych divadelnich analech neobjevuje.

Stejre tak jako se Jirsikova s jistou ironii a humorenrowynavala
s dobou prozZitou v Ravensbricku pomoci kreseb f{kiagl souborem
trestaneckych mundiir s nAzvem Ravensbriicky maddni Zurnalekyracela
se malfka Milada Mare$ova® ve svych kresbach ke svému pobytu

ve Waldheimské &znici. Nejen kresbami, ale také popisetzaiského prostoru

190 Tamtéz.
61 Bpzena Nevolova (1893-1946), absolventkasléckopimyslové Skoly.
162 Jelizaveta Nikolska (1904-1955), ruska tamiee a baletka, primabalerina Narodniho divadla
v Praze, psobici jako choreografka a od roku 1922 jako pedlegbaletu (vedla baletni Skolii p
Narodnim divadle v Praze).
163 Milada Mare$ova (1901-1987), nih a ilustratorka, jedna z prvnich studentek Akagem
vytvarnych ungni, jejim profesorem bylipdstavitel generace Narodniho divadla ¥dijt Hynais.
MareSova byla za spolupraci s ilegalnifasopisemV boj v roce 1940 z@ena a odsouzena
k dvanacti leim vézeni, po vélce vstoupila do KSz niz na protest proti vstupu vojsk Varsavské
smlouvy doCSSR vystoupila.
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prostednictvim divadelni terminologié* Mare$ovéa byla ovlivéna rsmeckym
expresionismem (tvorbou Otto Dixe) a ruskou avamiga, @Fedevsim
konstruktivismem, coz se projevilo v jeji kratkéta vSak intenzivni tvogopro
divadlo. Byla autorkou nejen kostym ale celé scény — mimo jiné pro
Vinohradské a Komorni divadlo. Spolupracovalakatika prazskymi divadly,
jeji prvni a posledni zkuSenost ji nabidlo Vinolsk&ldivadlo, respektive rezisér
Gabriel Hart, a to v roce 1935, kdy realizovalanayu pro komedii Veniamina
KaverinaObraceni mistra Rowlingsonaneb Ztraceny rap o @t let pozd;ji
rovnéz vypravu k Molnérow hie Liliom. Spolupracovala s Prazskym divadlem
Mily Mellanové, zamsienym na dtského divaka, kde v rezii Antonina KurSe
v roce 1936 realizovala inscenaci N. J. Sestakéadybyl PamKurs ji oslovil

o 3 roky pozdji do Lidové scény v Uranii na inscenaci Simeonarl&a
Machéaka Zenichové Z jejich navrli se téndi nic nedochovalo, proto také byla
pro teatrology v podstaineznama (a pro mnohé je dosud), do doby, nezyejim
divadelnimu gsobeni ¥novala histokka uméni Martina Pachmanova
v monografii 0 Mare$ové samostatnou kapitsfu.

Pouze jedenkréat, avSak v mitddném kontextu, lze zaznamenat praci
pro divadlo vyznamné surrealistické niikyi Toyen®® Vv kvétnu 1945 ji gizval
nové jmenovany Sétinohry Narodniho divadla Jigidh Honzl pro inscenovani
Vancurova Ucitele a 7aka®’ Nejednalo se v&ak o velkou scénu, nybrZ prostor
byvalé Velké operety (v soasnosti Divadlo v Dlouhé), v té déllalSi prostor
prvni scény. Jeji gsobeni je navic, iejmé¢ vzhledem Kk jejimu renomé,
podloZeno reflexi v dobovém tisku. Kladpe hodnocen i@devSim pouZzity
systém montazi, kémuz se vyjadll i sdm Honzl: ,Toyen dobe pochopila, Ze
basnickymi mohou byt jen scény vyvolavajici v mapiedstavach reality zcela
konkrétni. Opustila proto vSechny abstraktni kamste /.../ a nahradila je

s ~7

prostou /.../ bohatosti fotografickych montazi, kteeévyrdiuji projekcemi tak

164 Misto, na kterém se defmdehrava podivné divadlo zvané ,Bewegung®, podskasamo

jevisti. Jedinou dekoraci je tu upréstl dvorku stromek hlohu, ktery v Zimypada jako trnova
koule a v lé&t rozkvéta jen asi dvna kvty. Predstaveni z8na. Na scénu vchazeji trestanky¢ dv
dvé, a radi se u vchodu...1n: MARESOVA, Milada. Waldheimska idylaPraha: Academaa.
2009.
165 p ACHMANOVA, Martina.Milada MareSova: malka nové ¥cnosti Praha: Argo. 2008.
%6 Toyen (1902-1980), vlastnim jménem Mar&rminova, pedni vytvarniceéeského a
evropského maistvi 20. stoleti, jedna z nejvyznasich osobnosti avantgardy.
187 Prilohad. 6.
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snadno a tak duchovnZe vyhovuji co nejlépe pohybu dramatické mysletRy
InscenaceJcitel a Zakbyla jeji jedinou realizovanou praci pro divadlo.

Zcela jiny druh tvorby fedstavuje Anna Suchardova-BrichdYaktera
se vedle malby a tvorby dekorativniclregmett uzitého umgni wveénovala
loutkovému divadlu. Tato spoluzakladatelka divalide loutek (v roce 1920
spole&né s manzelem Vojchem Suchardou) byla s#novlivnéna moderni
scénografii, zejména tvorbou Josefa Weniga a ruskantgardod’® Vedle
toho, Ze byla autorkou mnoha loutkovych her daslse ujala rezie, vytyita do
své smrti roku 1944 vSechny vypravy k uvagm hram a navrhovala &sto
i Sila kostymy loutek. Na rozdil od jinych loutiskych vytvarnik se vyhybala
mechanické popisnosti, snazila se prosaéti§ivmiru stylizace loutek a vyznam
piikladala funkci s¥tla, ¢imz pozdji inspirovala mnoho profesionalnich
i amatérskych loutk&kych vytvarnik.

Prvni polovina dvacatého stoleti je velmi nehomagetasoprostor.
Prinesla udalosti prni@déeho vyznamu politicko-éanského charakteru, jimz
byl vznik Ceskoslovenska v roce 1918 a charakteru ematmipa — spol&ng
s Ustavou — volebni pravo Zen. Jednalo se o obdalyi,prvni s¥tova vélka
ovlivnila spol&nost nejen politicky a hospoigky, vyZadala si mnoho &t
a Zeny v mnohaifpadech musely n@vzastat uvolané profese. Po ekonomické
krizi, jez vypukla ke konci valky, #Sla hospodiéky silnd dvacata léta,
piinasejici nové moznosti a padn.

To se odrazilo i v ugni — pro dvacata ditéata léta dvacatého stoleti je
charakteristickd vysok& mira svobodné tvorby a rosfirvytvarniki a vytvarnic
gerpat inspiraci v zahratii coZz bude dal$im generacimiepo. Zeny v této
dob: objevily svij potencial uplaténi se ve scénografii po boku svych
muzskych koled, byt nebylo snadné se prosadit. Dobu estetickych vich&hk
vystridaly osudové okolnosti prvnich zakaa represi od konceitatych let,
jimiz bude druh& polovina stoletifgsycena. Roku 1938 bylo rozpersd

Osvobozené divadlo, ste&nako Burianovo Dé&ko, postups bylo likvidovano

188 HONZL, Jindich. Scéna Toyen k dramatické basnisifel a zaK . In: Otazky divadla a filmu
1946.¢. 6, s. 324.

89 Anna Suchardova-Brichova (1883-1944), itali a scénografka loutkového divadla,
vystudovala Unsleckopimyslovou $kolu v Praze, spoluzakladatelka diva&iie loutek.

170 prilohad. 7.
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Zemské divadlo v Brh a mnoh& dalSi. Nastup nacismu zasagmomnenil
spole&enskou situaci,fada unglct a unglkyn byla umEena, mnozi byl
odvleteni do koncentranich taboi#, z nichz se &kteri nevratili (malfi FrantiSek
Zelenka, Josef'apek a rezisér Otith Stibor a dalsi). Po vpadusmeckych
vojsk doceskych zemi vieznu roku 1939 doSlo k zastaveni provoztswy
divadel (trvajici aZz do 281944), pestocesky divadelni provoz neustdf Mezi
témi, kte'i prezili a snazili se navazat na svofepvalé&nou tvorbu, byla vedle

Emila FrantiSka Buriana i ,pionyrkafeské scénografie Nina Jirsikova.

11 *ERNY, Franti$ek. 1983. s. 440.
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3. 1945-1955 — SCENOGRAFIE JAKOREMESLO

3.1 Obdobi tzv. Tieti republiky

Bezprostedre po konci valky nastalo kratké obdobi nesouci nakzeti
republika (1945-1948)? 7 divadelniho hlediska se udalo mnohé. Na jedné
straré se projevil ohromny tw¢i pietlak, kdy se divadelnici poté, co nemohli
dlouho tvdit, vrhali do zakladani divadel a souborSowasré Revol&ni
odborova rada divadelnikpro pebirani divadel, v jejimZele stal Miroslav
Kouiil,”® podnikala prvni kroky vedouci k zest&tf divadel. Jejich Usili
zasteSil vynos ministra Skolstvi a ady Zdeika Nejedlého ,0 zruSeni
divadelnich koncesi a prodirkich licenci a fechodné Upray spravy divadel
a jinych podnik*, coZ bylo o ¥ roky pozdji zakotveno zakonerti* Veskeré
toto smefovani bylo plg vsouladu s KoSickym vladnim programem,
schvalenym 4. dubna 1945, ktery nasoval Ceskoslovensko ke komunistické
ideologii a legislativl ho podidil diktatu So¥tského svazu. Tato skuteost se
v8ak v prvnich i#ech sezdOnach v divadle neprojevila; povake divadlo
vykazovalo znaky relativni uéfecké svobody.

Hned v k¥tnu 1945 byla mladymi ughci se zbradmi v rukou zabrana
némecka scéna, z niz vzniklo symbolicky pojmenovangadlo 5. kwtna.

V divadle pisobili reziséi Vaclav Kaslik a Alfréd Radok, jako scénogkaf
inscenaci FrantiSek Troster, alee@gevSim zde na sebe poprvé upozornil jeho
Zzak — Josef Svoboda. Oba tito vytvarnicilinma povalény vyvoj scénografie
velky vliv — Troster, ktery pail kjiz etablovanym ursicam, jako jeden

z prvnich zaal pouZivat s#tlo nejen ve funkci ndladového sviceni, nybrz jako

nastroj dramatického vyznamu a funkci¢éng povySil nad roli pouhého

12\VEBER, Véclav.Osudové tunorové dnPraha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2008.
178 Burian byl v té dob uz problematickou osobnosti, iéglad svoji praci Pateni ze sostské
jevistre vytvarné prace z roku 1953 v podstpbprel svoji étvrtstoleti trvajici tvorbu snazici se o
moderni metaforické divadlo.
174 Miroslav Kouil na jedné strah v mnoha ohledechiispsl k rozvoji oboru, na druhé byl
exemplarnim fikladem ¢loveéka, ktery na zéklad své agilnosti a levicového smysleni byl
spoluzodpowdny za mnohé restrikce, viz JUST. 2010. s. 38.
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technického mechanismu 2Zmjednani, pedevsim se vSak jednalo o esteticky
vrcholné scénografické umi. Tyto a mnoha dal§esSeni pozgi dokazal pra¥
Svoboda dovést po technické strance k dokonalastoa tvorbou ohromit sv.
Jednou z nejvyznandjgich inscenaci vtomto divadle vroce 1946 byla
fantastickd opera Jacquesa OffenbadHaffmanovy povidky realizovana
Alfrédem Radokem ve Svobodévscénografii a na tehdejSi dobu zcela
vyjime¢na. Inscenace tohoto druhu byly v protikladu k pg&diu
pounorovéemu diktatu estetickych a obsahovych norBiwmadlu byl vytykan

adajny formalismus, proto bylo po roce 1948 spides jinymi uzaveno.

3.2 Zmény v divadelni praxi a scénografii po roce 1948

Rok 1948 pinesl zcela zasadni zmy, jak politické, ekonomické
a socialni, tak i kulturni. Néghazely ze dne na den, ale byljippavovany

levicow& orientovanymi undlci (v ¢ele s Miroslavem Katilem)'”

jiz od konce
valky a gedevsSim v prvnich povaleych letech, kdy se tito witi angazovali

a chopili moci. Jiz vroce 1945 podepsal ministolSivi a os¥éty Zderek
Nejedly Dekret o znarodni ceskoslovenskych divadéf (8. cervna) a Dekret

o divadelni siti (27¢ervna). Utujici platformou pro divadla v8ak byl takzvany
divadelni zakor!’ ktery byl ,prvnim krokem k pravnimu zabezeei divadla

v jeho nové funkci, spaleého boje po boku veSkerého pracujiciho lidu
za dobudovani lidové demokracie a vye&rd socialistické spol@osti /.../
,Osvétovy dozor nad divadlem rgbiraji organy lidu, narodni vybory,

na zaklad smérnic kulturnich ministerstev — $kolstvi a 8gva informaci.“!"®

175 Dale to byli Oldich Kozak, Bohu$ Machnik, FrantiSek Kubr aj. In:SIU 2010. s. 36.
178 Dekret byl inspirovan bol$evickym Dekretem o zmtixmi divadel v sostském Rusku z roku
1919.
17732/1948 Z&kon, kterym se vydavaji zakladni ustanéwo Zizovani divadel a divadelni
¢innosti.
178 poslanec zpravodaj Oleg Homokhbm procesu schvalovani zakona dne 26zia 1948, In:
Spol&na ¢esko-slovenska digitalni parlamentni knihovna: $al®0. llezna 1948Poslanecka
srémovna parlamentu Ceské republiky [online]. 2013 [cit. 2017-07-05]. Dostupné z
http://lwww.psp.cz/eknih/1946uns/stenprot/099sctag9902.htm
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Predkladatelé «ele s Miroslavem Katilem, v podstat navazali
na dosavadni té#n sto let platny systém policejniho dozoru nad furdgom
divadelni praxe, zavedeny vyhlaskou Alexandra Bachace 1850, tim, Ze sami
piedlozili systém tuhych kontrol divadelniho provofio té doby bylo divadlo
na nasem Uzemi (vyjma Narodniho divadla viasého statem) provozovano
soukromymi majiteli koncesi. Divadlu byly nastavenysokeé ideologické cile,
meélo odstranit yeSkery brak a kya pracovat v duchu uslechtilych a krasnych

tradic naseho naroda'’®

COZ je sporné ze své podstaty; povaha tohoto
prohladeni byla jiz od matku antidemokraticka. Ukolem zékona dale bylo
odstranit,.z naSeho divadelniho sta vSechny brzdici momenty, zwagak
odstraiuje navzdy divadelni Zivnostniky, soukromokapiiakeu smetanku,
ktera zila z divadla na ukor jeho funkce a na Ukamkwtu positivnich, krasnych
schopnosti naseho divadla a naseho lidtf.Po roce1948 doslo k transformaci
divadelnictvi, ktera pod zaminkou institucionalieagedla k likvidaci skterych
divadel a ostatnim rpdepsala agitami spol€enskou funkci urni. Jistym
pozitivem byl vznik husté divadelni &jtktera byla financovana statem. Pro tuto

sit, nejhustsi v Evrop™®*

byla charakteristick& rozsdhla centralizovana taat
kter4 byla po roce 1953 prowith Hlavni spravou tiskového dohlédupod
piimym vedenim K8, ktera,podrobovala pisné cenzie viechny dramatické
texty a zajimala se rov# o projevy publika'®

Nasnerovani, fizené z nejvyssich ideologickych mist, se netykalo
administrativg-technickych ¢innosti, nybrz zasahovalo také do v3ech sloZzek

umélecké sféry. Ugednim néastrojem byla ,?danovska doktrin&"naizenym

179 Tamtéz.

180 Tamtéz.

81 PTACKOVA, 1982. s. 183.

182 Hlavni sprava tiskového dohledu byla zaloZenéce 953 podle satského vzoru a pdizena
Ministerstvu vnitra. Byla mocenskym nastrojem cegzd jeji pracovnici se vyjadvali k obsahu
knih a periodik; posuzovali protisocialistické temde, nespravné &nské postoje a nabozenské
projevy. Zangiovali se pedevSim na kritiku f@dstavitel Sowtského svazu, marxismu-leninismu
a vysledk narodniho hospodeni. V roce 1967 ji nahradila ndwznikla Ustedni publik&ni
sprava.

8 HORINEK, Zdertk. Sedesata léta (1960-1968). Ifeska divadelni kultura 1945-1989 v
datech a souvislostecRraha: Divadelni Ustav. 1995. s. 64.

184 Andrej Zdanov (1896-1948), skisky politik a ideolog, autor tzv. Zdanovské dakyriktera
vyzadovala pofizeni veSkerych projévumglecké tvorby politické ideologii jak po strance
tematické, tak stylové, naprosté zagmeni veSkerych vliv zapadni kultury a Zdaziovani tradic
narodniho uréni.
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stylem socialisticky realismu8® Vliv zapadniho umsni byl povaZovan
za ideologicky skodlivy, uilecka invence ztratila na vyznamu, estetikaidia
normou a funkce ugmi byla vychovna. Povinnosti whte bylo ndizenymi
.realistickymi“ prostedky hlasat dané politické hodnoty aispivat tak
komunistické ideologii v jejim spolenském boji. Tak jako nacisté davali
vybranym umdlcim a jejich ditm ozn&eni ,entartete Kunst'®® tak
komunisttti ideologové rozhodovali o tom, jaké @m je Upadkové a jaké
naopak fadré pokrokové. Pedepsanou normou a principem veskeré tvorby
reZijni, herecké i scénografické, se stala ,met®tmislavského*®” ktera vedla
pii dasledné aplikaci k formalnimu i obsahovému zjednediiSa umrtveni
tvorby, ale na$sti nebyla dsledré dodrZzovana a zejména hudebni zanry
si ze své podstaty uhdjily jistogtgi svobodu.

V dok¢ nejtuzsiho politického tlaku, tedy od dnorovéheevpatu
do uvolreni poneri po roce 1956, kostymy a vlastgela strnula scénografie
nevyba@ovala z hranic nevyrazného projevu, kteryfinaval socialisticky
realismus. To se tykaloi@devSim civilnich her. #iS prostoru pro turci
rozmach nedavaly ani historické hryrédevSim autdr Josefa Kajetana Tyla
a Aloise Jiraska), jejichz uvadi ministr Zdew®k Nejedly aZ obsesivn
prosazoval. Pravomoci dramaturgie byly osekané anwmsti repertoaru zuzené
normativnimi limity u€ujicimi podil so¥tské dramatiky¢eského vlasteneckého
dramatu, sotasné ideologické hry a dalSich zamvliviovaly vSechny ostatni
slozky inscenace. Ze scénografického hlediskadm®aje nejen o pdeni vSech
dosavadnich vysledkavantgardy aigdval&nych modernich twcich impulsi,
ale dokonce o navrat kiluzionistickému divadluhg2 hlavnim cilem byla
popisna ¥rohodnost pedvadnych i a pozadavkem co nejsi
srozumitelnost pro dZneho divaka. Scénografové se vrétili k pouzivani

malovanych Kkulis a prospekt véetre stropi, doplrenych realistickym

18 Socialisticky realismus — oficialni (aifizeny) unglecky snér v Sowtském svazu od 30. let 20.
stol. Pozadavkem byla ideologicka stranka na Ukotleckého hlediska, #itkem pravdivost a
srozumitelnost pro ok¥gjnéhocloveka.

18 Entartete Kunst — takto byl ozfen napiklad FrantiSek Troster, na zaktatehoZ musel opustit
Néarodni divadlo.

87 Konstantin Sergeje¥i Stanislavskij (1863-1938), rusky herec, reZisér teoretik,
spoluzakladatel MCHAT, metoda Stanislavského ovévdivadelni praxi na celém &¢.
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mobiliffem a zastaralymi technologiemi. Kostymni praxe kexgvala snahu

o moderni pojeti a stala se utilitarnfemeslem.

3.3 Scénografky prelomu 40. a 50. let 20. stoleti

Ackoliv z estetického hlediska nastalo obdohiistizenych Kkidel,
otevely se Zendm — vytvarnicimfiphazejicim stale z jinych obibrmalitstvi,
tanec, moda) dalSi moznosti proféese zapojit do chodu divadelni praxe. Rrav
v Divadle 5. k¢tna vytvaila v letech (1945-1948) kostymy pro vice nez dvace
inscenaci Ada SvecoV& majici za seboudkolik zku$enosti z divadla Uranie
béhem valénych let 1943-1945. Ve své dbéla jeji tvorba svoji dleZitost
(za celou svoji kariéru se podilela na 120 inscamtama scénach tehdy
vyznamnych prazskych divadel)fgsto jeji jméno nefiguruje ani v publikaci
Cesky divadelni kostymVéry Pt&kové. Soddasti programu inscenace
A. S. Serafimouie Zelezny potols rezii Antonina Kur3e, ktera &ta v Divadle
5. kwtna premiéru 19.cervna 1945, je pas fotografii — polocelkhera
a hergek v rolich: vyrazné kostymy aclni dokladaji vytvarginu invenci.
Na posledni fotografii je portrét autora scény #ms€abriela, ale autorka
kostymi zustava v anonymit Pra¥ ve spolupraci se zménym Gabrielem
vytvoiila v tomto divadle kostymy pro téhpadesat inscenat’ V roce 1946
vytvorila pro Velkou operu 5. Kitna kostymy k Pucciniho ope Madame
Butterfly (scéna Zdetk Rossman, rezieiiiFiedler), uvedené v ramci Prazskéeho
operniho léta. V letech 1948-1958spbila v Méstskych divadlech prazskych
apoté v Divadle na Vinohradech (pejid s nazvem Usedni divadlo
¢s. armady), kde setrvala az do roku 1952. Stigiko Svecova adiSina dalSich
vytvarnic se jen kostymuénovala Marie Stejskalov&? tvoiici aZ na vyjimky
v Ostra¥, jejiz tvorba témst propadla sitem teatrologickyckjoh. Zajimavosti

je, ze kostymy vytviela v tandemu se svym manzelem Josefem a v rozmezi

188 Ada Svecova (rozena Prazékova, 1907-?), vystudoMehdemii vytvarnych ugmi u Williho
Nowaka a Maxe Svabinského.
189 prilohad. 8.
19 Marie Stejskalova (1925-1995) — kostymni vytvaeracmalika.
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pouhych ¢trnacti let (1945-1959) spolu vytkib kostymy pro vice nez 200
inscenaci. Takovy manzelsky tandem, Zgmy vyhradd na kostymy, u nas
nema obdoby a bylo by zajimavé zjistit, jak jejietzajemna spoluprace

a191

probihala.”™ Na ¢tyfech operach v letech 1946—-1951 spolupracovali vském

divadle Ostrava (poroce 1948 iefmenovaném na Statni) s Josefem
Svobodou'®* Mnohem vice je v pasdomi Olga Filipit®® manzelka reZiséra
Karla Jerneka, také Kl jejimu pozdjSimu pisobeni v Narodnim divadle
v Praze. Ta zmla svoji soubznou kariéru tansice a kostymni vytvarnice
v Olomouci v roce 1951 a ji&yii roky poté se $novala vyhrad#é kostymu. Jeji
navrhy nenesou znamky zwvtaSvyjime¢ného vytvarného talentu nebo
neopakovatelného rukopisu, nasledné realizace vBgky na vysoké
profesionalni drovni. V roce 1957 ziskatastné uznani za navrhy kostym
k opge A. P. BorodinaKnize Igor v Divadle Zdeéka Nejedlého v Usti nad
Labem reZirované téhoZz roku Karlem Jernekem a émskarla Rendld®
Mezi dalSi kostymni vytvarnice, jejichz &ek tvorby spada do povareho
obdobi, paily Marie Kuklova, Anna Makovcova (manzelka reZeédosefa
Makovce), Eva Marie Kavanova (héka pedevsSim divadla v Teplicich,
vytvéiejici také kostymy), Helena Millerova, Betka Ustohalova, Jaroslava
Nesvadbova a dalsi.

V tomto obdobi se zénaji objevovat prvni vytvarnice tvizi celou
vypravu nikoliv uZ v ramci ojediflych pfleZitosti jako \éra Fridrichovd® Jiz
v roce 1949 vytviila scénu i kostymy pro bal&tlosofska histories Divadle 5.
kvétna v choreografii SasSi Machova. Nejvyznaisih vypravy vSak realizovala

v Méstskych divadlech prazskych v rezii Jana FiSerankfétre se roku 1952

91 Obdobny manzelsky par ndilad pracoval v Polsku — Lidia a Jerzy Skarzynsistavujici na
PQ v letech 1967-1979.

192 pietro MascagniSedlak kavalif Ruggiero Leoncavalld&omediantj Zemské divadlo Ostrava,
1946, rezie Bohumil Hrdtka, dirigent Miroslav Hanak; Giuseppe Ver@itello, Zemské divadlo
Ostrava, 1948, rezie Bohumil Hrélia, dirigent Jaroslav Vogel; B&dh SmetanaCertova stna,
Statni divadlo Ostrava, 1948, rezie Bohumil Hikdi, dirigent Vaclav Jikgek; Petr llj¢
Cajkovskij: Eugen Oggin, Statni divadlo Ostrava, 1951, rezid Hiedler, llja Hylas st., dirigent
Miroslav Hanak.

198 Olga Filipi (vlastnim jménem \ikova 1923-7?), své uttecké jméno pejala po profesoru
Josefu Jaroslavovi Filipi, u¢éhoz soukror studovala poté, co v roce 1943 absolvovala Rattrov
reklamni Skolu médy.

19 TASLOVA, Véra — VITOVA, Eva.Jevistni a kostymni vytvarnieeskych divadelPraha:
Divadelni Ustav. 1983. Nestrankovano (heslo FILBIga).

195 vgra Fridrichova (1919-1978), vystudovala tlectkopiimyslovou Skolu.
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jednalo o hru Lope de Vedyes na seha o rok pozdji o Nestroyiv Talisman
NejznangjSi osobnosti, jejiz Zatek profesiondlni tvorby spada také do tohoto
obdobi, je v&ak Ester KrumbachoVaktera jiz v roce 1955 #ala pisobit jako
vytvarnice v Krajském oblastnim divadle Ceskych Budjovicich. Zde se
poprvé téhoz roku setkala srezisérem Miroslaventhd&em na inscenaci
GribojedovovaHore z rozumuPra on ,byl prvni, kdo s fanatickouiérou
vsadil na mé nadani a ja jsem to v té éqmtebovala jako vzduch'®’ zde
vytvorila celkem Sest inscenaci aftyt z nich figuruje, na tehdejSi dobu zcela
ojedirgle, jako autorka scény, demuz ji coby autid kostymi ,sekunduji”
FrantiSek Vesely e srdcem divho hratHore zrozump obd 1955), Jan
Krop&ek (Mirandolina, 1956) a Olga La¢kova (Majorka Barbora, 1956).
Ackoliv Krumbachova zéala pisobit jiz v padesatych letech, je typickou
piedstavitelkou let Sedesatych se vSim, d¢ngsi (svobodomysiny rozn
tvorby, rozmanitost, barevnost, pestrost, fantameaginace). S Miroslavem
Mach&kem spolupracovala i po svénmighodu do Prahy.

Povaléné obdobi fineslo oboru zcela zasadni institucionalni podporu
v podolg zalozeni katedry scénografie, k niz doslo jiz #«erd946 scénografem
FrantiSkem Trosterem, ktery byl jakymsi spojovnikerazi tvorbou Vlastislava
Hofmana a Josefa Svobody. Prvni absolventkou v i@®3 byla kostymni
vytvarnice Jarmila Konma, ktera se vSak scéménovala jen vyjiméné. Po ni
nasledovaly Eva Milichovska, roz. Zabska (absoNau®59), Eva Vaclavkova,
Hana MasSkova (abv roce 1961) a Jarmilatkkkovda, roz. KolousSkova (roku
1963). Z &chto prvnich¢tyi absolventek se jen dyMilichovska a Kizkova)
vénovaly scénickémiieSeni po celou kariéru (tedy do devadesatych Haha
Maskova, provdana &sanova emigrovala a scénografii se jitejmé
newnovala. Jak vSak zehledu prvnich absolventek vyplyva, tiegslo
samotné oteeni katedry Zenam tolik prostoru a moznosti k reali jak
se tradovalo, nelok razantgjSimu nafistu p&tu Zen na katee doslo teprve
v sedmdesatych letech a o sku@m roz&eni se da howt az od let

osmdesatych. Na Trostera se vSak dodnes mnohérriggaodvolavaji jako

19 Ester Krumbachova (1923-1996), vytvarnice, sceaflagr spisovatelka, rezisérka, v roce 1948
absolvovala Skolu usteckychiemesel v Br, obor uzité malby a grafiky.
¥ KRUMBACHOVA, Ester.Prvni knizka EstePraha: Primus. 1994. s. 133.
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na svého titele, nebd@ jeho istup k tvork¥ byl pro r& celoZivotnim vzorem,
navzdory vyroku, Ze ,Zena gk plotrs,“ ktery je mu gipisovant®®

Nejen vytvarnice z&naji v této dob (byt’ trochu v Ustrani) spoluvytvét
podobu sotiasného divadla, ale objevuji se takeé rezisérky eesgém uzemi jiz
pied valkou. Jejich jména vSak dnes az na vyjimkkdjMila Mellanova)
nerezonuji. NejvyrazfjSi rezisérskou osobnosti té doby vSak byla naesisku
pusobici Magda Husakova Lokvencova, jejiz rezijni tebe datuje rokem
1947; jako prvni uvedla na slovenska jevigsiramatika (a reziséra) Bertolta
Brechta. Neni bez zajimavosti, Ze na Sesti insdehacspolupracovala
s vytvarnici Ester Simerovou Martiekovou, ktera studovala u Alexandry Exter
béhem jejiho pobytu v R&i.

Realizace kostyifhv tomto obdobi neovlisoval jen ideologicky tlak, ale
také Spatna pova&lea finartni situace divadel, kdy se krémvyuzivani
skromného fundusu afgsivani stavajicich kostymnové kostymy dilem Sily,
dilem dokupovaly a mnohdy zZadné vytvarné navrbgjn® ani nevznikaly.
To je mozna také tovodem toho, Ze se na konétyricatych let setkame
V programu pouze se jménem autora ,scény” neboramyd (vyhradré muzska
jména), zatimco uvedeni autorstvi kostiyaihybi. Padesata Iéta uz jsou v tomto
ohledu jina, jak dokazujitiklady Krumbachové a Fridrichové.¢Ase zeny jiz
z&inaji dirazrgji prosazovat, @stava scénografie i nadale po celé toto obdobi
prevazie v ,muzskych rukou®. Z pracownpravniho hlediska se oproti situaci
pied valkou a Bhem ni jednd o naprosté novum, nékbmavedeni pracovni
povinnosti v komunistickénCeskoslovensku, tykajici se jak niyztak Zen,
znan¢ ovlivnilo Zivotni styl a nastolilo (také v oborucénografie) novou

konkurenci.

19 KOUBSKA, Vlasta.Divadelni vytvarnice na/elomu 19. a 20. stoletln: Katalog k vystag
Proneny — divadelni vytvarnice nag@lomu tisicileti. Praha: Divadelni Gstav. 2008¢iNBvano.
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4. 1956-1970 — GENERACE ,KLASICEK* CESKE SCENO-
GRAFIE

4.1 Obdobi po roce 1956

NejtuzSi obdobi po komunistickénigyratu, kdy umni melo charakter
verejné sluzby a jedinym oficidémarizenym stylem byl socialisticky realismus,
trvalo necelé jedno desetileti. Citelné, ale opatavolreni nastalo po smrti
Josifa Vissarionowe Stalina a Klementa Gottwalda (oba Zelinv bieznu
1953). Spoléensko-kulturni prony na mnoha drovnich vSakigly teprve
po projevu Nikity Sergejeve Chrugova, ktery dne 25. Unora 1956 na XX.
sjezdu KSSS kritizoval ztinecké praktiky Stalinova rezimu, které popsal
v referatu O kultu osobnosti a jehoudledcich.*®® Nastalo obdobi, které
spisovatel llja Erenburg nazval ,tanirff®

Konec padesatych let fipesl scénografii institucionalni podporu
praktického i teoretického charakteru. Jiz rok pgtotkritice kultu osobnosti
doslo k mnoha vyznamnym udalostem. Jednou z nicHo byalozeni
Scénografické laborate architektem a scénografem Miroslavem Klem
avnikl Svaz ¢eskych divadelnich u#icd, prinasSejici ugité profesionalni
zdzemi. Byl novelizovdn Z&kon o divadeldinnosti?®* ktery byl spise
potvrzenim toho fedchoziho, decentralizoval vSakzeni divadel a jejich
kontrolu. Renesenim spravy oblastnich divadel pod jednotlnggské narodni
vybory prispél na mnoha mistech k postupnému uesani, a tak v divadlech
nékterych nest (jako napiklad Liberec, Cheb a Brno) mohly vznikat inscenace
které by v Praze nebylo mozné realizovat. Ve stajnéce (1957) se zalozenim
¢trnactideniku Divadelni noviny roZdiprostor pro odbornou reflexi, séasré
vychazel msiénik Divadlo (jiz od roku 1949), iinaSejici hlubSi odborné

199 Chrugov prednesl na XX. sjezdu KSSS v Moskptevratny proslov s nazvem Kult osobnosti a
jeho disledky, v@mz kritizoval zla@iny Stalinovy politiky (nikoliv vSak komunistickych
struktur).
200 lja Grigorjevi Erenburg (1891-1967), rusky spisovatel, basnilddigista.
201K jeho dal3i Gpravdoslo v roce 1978.
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analyzy. Kritika gestala fungovat v roli straZcégquepsanych schémat a velmi
kvalitné reflektovala divadelni &hi.

4.1.1 Uspéchy v zahraniéi

Za jeden z nejilezitéjSich meznik pro ceskoslovenskou scénografii Ize
v8ak povazovat biendle v brazilském Sao Paulu. iPgmik této mezinarodni
piehlidky zangiené na vytvarné uéni, do jejihoz programu byla scénografie
zahrnuta dodate¢, se uskuténil roku 1957. Mla bezprosedni vliv
na pozdjSi vznik Prazského quadriennaletfllytomu doslo az o 10 let pogd
Sowasré byla jakymsi potvrzenim Ceskoslovenska coby scénografické
,velmoci“, neba jiz v druhém réniku (1959) obdrZzelaCeskoslovenska
expozice ocedni Santa Rosa a FrantiSek Troster Cenu za nejleg&énografa.
Tento uspch se opakoval i v dalSich letech a hlavni cenydvezli Josef
Svoboda (1961), di Trnka (1963) a Ladislav Vychodil (1965). Tdigpelo
k vysoké prestiziceskoslovenské scénografie v zahéana Praha se stala
od prvniho réniku Prazského quadriennale v roce 1967 na dlowdsetieti
kazdé ctyii roky centrem prezentace toho nejlepsiho, cétassd scénografie
piinesla v daném obdobi. Prazské quadriennaléadad Divadelni dstav,
zalozeny v roce 1959 a vedeny odifitku Evou Soukupovou. Podjrv roce
1974 eSlacast pracovi a agendy laborate, ktera byla mezitim v roce 1963
pietransformovana na Scénograficky Ustav. Setkav@rsvdovym dnim byla
pro untlce a teoretiky scénografie Zzijici vizolaci gtského bloku velmi
dulezita. Za ,zézrak" lze povazovat i skatest, Ze Eva Soukupova dokazala
obhajit uskutenéni druhého réniku prehlidky i v slozZité politické situaci v roce
1971.

DalSi udalosti, jiz¢eskoslovensti twci ohromili za hranicemi, byla
Laterna magika, iedstavena na mezinarodni vyst&8XPO 58 v Bruselu. Ehst
naSi expozice byl&zena shora jako politicky ukol — zémem bylo prezentovat
Ceskoslovensko jako ,vysfou socialistickou zemi*; proto byli vybrani nejlép

umglci a tvirci. DoSlo k propojeni mnohaiznych taleni, a proto vzniklo
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ve svém Zanru dosud ngonatelné dilo. Zlatou medaili ziskal i sam vysiav
pavilon a jeho expozice,i@dstaveni v malém salku tohoto pavilonu, nazvané
dodatén¢ Laterna magika, doslova vyrazilo mezinarodnimuligubi kritice
dech. Za timto fenomenalnim @spem stoji pedevSim spoluprace reziséra
Alfréda Radoka, jeho bratra —ice polyekranu Emila Radoka a scénografa
Josefa Svobody, §y podil vS8ak na &m n¢la také kostymni vytvarnice Erna
Vesela Nonstop revuén 24 scenes

Laterna magika byla stelné a proje&ni divadlo propojené s zZivymi
herci, hudebniky a tateiky. Jeji principy rozvijel Josef Svoboda i ve sladsi
divadelni tvorl. Navzdory slozitému a propracovanému technickéystému
(fungovala na principu kaleidoskopického prolinamiznych prostedi
a asociaci, wezitou roli hralo swtlo a pohyb jednotlivych zaznai a diky

vnitini déjové logice byla srozumitelna Siroké mezinarodnidké obci.

4.1.2 Nova poetika, vznik malych scén

V druhé polovir padesatych let vzniklydnem rékolika sezon nejmeén
dvé desitky pelomovych inscenaci, spojenyctedevsim se jmény vyznamnych
reziséfi: Alfréda Radoka a Otomara Kigj Druhy jmenovany fisobil od roku
1956 jako Sétinohry Narodniho divadla. Jejich inscenaém@Sely zcela novou
poetiku — hlubing psychologické divadlo, které Slo pod povrch textuogla
v protikladu k polopatickému dogmatismu prezentéran na jeviStich
piedchozich sezén. Mezi dalSi vyznamné rezisériilipaapiiklad v Narodnim
divadle Jaromir Pleskot, v B¥frMilo§ HynSt a Alois Hajda, v Hradci Kralové
Milan Pasek. K vyjimeénosti inscenaci ijspéla tvorba scénograf FrantiSka
Trostera, Josefa Svobody, peéjdLadislava Vychodila a dalSich. i€sto
se nejednalo o jednoduché obdobi; jak uvadi Katika e své disertai praci:
.Krej ca, Svoboda, Kundera -¢mto osobnostem je spoie to, Ze byli nejen
velkymi urdlci, ale i vyznamnymi stratégy. Byli schopni vyugttznivych

okolnosti, které rezim poskytl kuleu a zarové obejit jeho politické
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omezovani..?? Stratégy bezpochyby byli, dluzno vSak dodat, Zendéara

s Radokem byli visledku nepimo donuceni emigrovat a jména Kiigj
a Svobody figuruji v archivnich zaznamech spolupvatki STB, oba vSak byli
soudrg ocisteni. Jedinym tvdrcem, jehoZz kariéra nebyla rezimem nikdy
pieruSena a mohl bez obtizi, vipéhu celého obdobi komunismu pracovat
doma i ve s#té, byl Josef Svoboda. K tomu, Ze se mu toto propdoinddilo
(ponechme stranou, do jaké miry se s rezimem zaplatkoliv), vSak gispelo
takeé to, Ze byl ,vyvoznim artiklem*” sui generisgjst jako Karel Gott ve st@&
hudebnf®® KaZzdopads Svobodovi nelze uft vysokou undleckou drové

a mimdéadnou schopnost konaagho mysleni; jako malokdo dokazal propoijit
technické discipliny (matematiku, mechaniku, fyzikwptiku a dalSi)

s dokonalymiemesinymieSenim (byl vyteny truhl&). Diky jeho tvork jest

15 let po jeho smriteska scénografie v zahrahiezonuje.

Nasledkem politického uvoémi se na konci padesatych letaka nenit
struktura divadelni sit dochazelo k fghodnocovani dramaturgickych koncepci
(zataly se objevovat nové komorni Zanry) a vznikalaadla malych forem
piinaSejici zcela jiny druh repertoaru, tedy i scéafigkychieSeni a celkového
sckleni. V sezon 1956/1957 vznikla prazskd Reduta, kdesgbili Jiii Suchy
a lvan Vyskail, vzniklo Divadlo Na zabradli (1958), Semafor BB
a profilovalo se mnoho dalSich malych soubhdworenych gedevsSim mladymi

lidmi, s neotelou poetikou a — to j¢dba zdraznit — s humorem.

292 HALA, Katia. Sedesata léta: ,Zlaty &k* ceského divadlaTeze k diserini praci. Rukopis.
Nedatovéano. s. 24.

203V produkni a provozni rovidi (nikoliv umelecké) byl Karlem Gottereského divadla, Zabou
na prameni, ke které si mladesti tvirci bez ohledu na Trosiv vliv pochopiteld udrzovali
dostup.”In: POLACEK, Vojtéch. Josef Svoboda — scénogridionumentalni, ale opatrna kniha
In: Divadelni revue 2015. s. 154.
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4.1.3 Tvorba Zen ve scénografii konce 50. let dvacatého stoleti

Ackoliv socialisticka ustava proklamovala rovna (mgjeracovni prava
muzi a zen ve vSech oborech lids&é@nosti, tedy i v oblasti, ktera nas zajima,
Zeny — vytvarnice se ve druhé polovipadesatych let objevuji vixgich
insceng&nich tymech stale sporadicky. Paradéxtuto skuténost zasadh
neovlivnila ani katedra scénografie, nélmudentek, které z ni vySly, bylo jest
mnoho let po jejim zaloZeni — percentéake studentm — naprosté minimum.
Profesor TrOster studentky adajnpiijimat nech#l s odivodrénim, Ze
se scenografii stefebudou ¥novat. Tento argument, obzviagdéno optikou
tehdejSi doby, neni tak neopodstaiyy nebd skloubit tuto profesi s rodinou
neni jednoduché ani v sgasnosti. Na konci padesatych let bylo vytvarnidesta
jest relativne mélo, a pokud na sebejak vyrazrji upozornily, tak pouze
tvorbou kostyni. Praw v této dolk mélo toto zamdieni jistou logiku, nehd
charakteru, kterému, dle obecného &nin nejsou Zeny schopny dostat. ieipi
pozornosti Zen na kostym vSak nelze povaZovat eripza negativni a jejich
piinos by bylo nespravedlivéighlizet, nebth kostym spoluutuje celkove
vytvarrg-estetické vyzéni celku a je mnohdy hlavni inspiraci pro hercetledy
i reziséry. To je pat®Si u inscenaci, kde je herec centrem inscenake,t@amu
bylo nagiklad v gipac Frejkovych rezii v pedvaléném Osvobozeném divadle
praw v padesatych letech. Tuto skérest si u¢domovali i sami Voskovec
s Werichem, kt# dbali na dokonalou kvalitu pouzivanych latek aeniahi a na
jejich precizni usiti. Diky tomu jejich kostymy (bici se vytvara-dramatickym
objektim) dodnes na fotografiich apobi nadaso¥. Kostym se podilel
na vyvojo¥ pielomovych inscenacich, navic se jeho role a vyzudmerarchii
slozek prominuje, kcemuz zaina dochazet pré&w obdobi konce padesatych let
a v pibéhu let Sedesatych.

Pro naSe téma jailbzité, Ze pra¥ druhé polovina padesatych lgimesla
vyznamné novum — Zeny se podilely na nejvyzngsich inscenacich tohoto
obdobi — a usfly (n¢které zistaly v oboru po celou svojiiwci kariéru). To Ize

dolozit tim, Ze jejich podil na celku byl refleké@mv dobovym tiskem. Jednéa se
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o0 vytvarnice ¥tSinou narozené ve dvacatychigdtych letech, majici za sebou
zkuSenost valky, které (vyjma Jarmily Kamé) neprosly studiem scénografie
a wnovaly se vyhradhkostymu®®* K tomu, Ze od konce padesatych letaig
tak intenzivié spolupracovat na nejvyznag)sich inscenacich,fgpela zména
dramaturgie a rezijni koncepcefirmasSejici do té doby nebyvalou vysoce
estetickou poetiku a psychologii postav, pro ktgeé reziséi oslovovali

s predpokladem, Ze Zeny pro ni maji lepggpoklady — ¥tSi empatii. V tomto
obdobi tedy Zeny z#&aji byt uznavanou sdasti inscenéniho tymu,
ato dokonce na jevisti Narodniho divadla v PrafZnes pisobi toto
konstatovani az bana@pale je& necelé desetiletifpd tim tomu tak nebylo.

Mezi vékem nejstarSi vytvarnice, t¥ici ve druhé polovia padesatych
let, patila Erna Veseld® Jeji prvni kostymni prace pro divadlo byla
realizovana prav v Narodnim divadle — jednalo se o Wildeol@ealniho
manzela(1954, rezie Otomar Kr&h, scéna FrantiSek Troster), ale zahy si ji
piizvali Alfréd Radok a Josef Svoboda ke spoluprécihfe americké autorky
Lilian HellmannovéPodzimni zahradgNarodni divadlo, 1957). Jeji kostymy
.»-..VySlé nikoli z divadelnich dilen, ale z jednoho glapSich prazskych
maodnich salof, prekvapily gredevsim provokativni barevnosti. Spojenim tehdy
neobvyklym, zelené s modrou, které se odrazilo adoohromni Sedivé scény
Josefa Svobody, uchvatilo celou Prahu a inspirovadodne na den soudobé
damské odivar?® Erna Vesela byla také autorkou kostypro Nonstop revue
in 24 scenes pro bruselské EXPO 1958. Vroce 1960 spolupracoval
s Otomarem Kreépu a Josefem Svobodou na dalSi vyznamné inscemgci h
Antona Pavlowe Cechova Racek Pra¥ vtéto inscenaci inasela
prostednictvim svych kostyfi hluboké vyznamy — ndjklad postava Niny
Zareiné (Marie TomaSova) diky svym bilym &at z lehkého materialu
s plisovanymi rukavy {psobila na houpge, ve swtle Svobodovych sstelnych
opon, jako letici racek’ Vesela sice za sebou neméa dlouhy soupis tvortg — d

dostupnych informaci figuruje jako autorka kostymouze u deviti inscenaci

204 Opst vyjma Koneéné, ale ta realizovala scénu jen vyjime
2% Erna Vesela (rozené Prazakova, 1908—1990), kostrtextilni vytvarnice.
26 pTACKOVA, Véra — RIHODOVA, Barbora — RYBAKOVA, SimonaCesky divadelni
kostymPraha: Prazska scéna. 2011. str. 88.
27 prilohag. 9.
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(v letech 1954-1960, poté se informace o ni ztrgw@sto byly vyznamné
(vétSinou se jednalo o Narodni divadlo a spolupradosefem Svobodou).
Zapsala se také daeskoslovenské kinematografie — vroce 1952top
s Alfrédem Radokem ivotvorném kloboukudale napiklad ve Vavro¥ filmu
Obcan Brych(1958) nebo Krejikove VySSim principy1960).

V roce 1955 se zapala intenzivni prace Jitigky Hirschové®® Od roku
1955 (po dobu dlouhych 32 let) byla v pracovnim pamv Narodnim divadle,
kam ji prived! jeji manzel, tehdy tajemnik divadla. Tim neitwd snizena jeji
profesiondlni draha: pockolika operach a baletech se ukazalo, Ze je vylmaven
vytvarnym a dramatickym citem, pro ktery vyhledaveli spolupraci takovi
¢inoherni rezis®, jakymi byli Alfréd Radok a Otomar Kr&g. Jeji kostymy
nebyly jen popisnou charakteristikou postav, nybrdaphovanim rezijni
koncepce a celkové kompozice scénického obrazumnaledharakteristik ¥y
Pt&kové gresré vystihuje to, jak vytvarnice dokéazala na sebe weopiovat
a Zistavat v pozadi, ipsto nikoliv upozagha: ,...stidm¢ barevné navrhy
Hirschové jsou vSak/sre témi stiny, vyplyvajicimi jako halucinaceézkého
snu textu i vypravy — nenapadné a dokonale dramafienieni.“?%° Svym dilem
vyznamrg dotv&ela celek — jak dokladaji inscenace Narodniho davad
v Krejéovych reziich — nafklad Hrubinovych herSrpnova nede (1958)
a Kristalova noc (1961) nebo Kunderovy h¥ajitelé klicii (1962), a v reziich
Alfréeda Radoka — Leondw Zlaty kasar (1957), Osboriiv Komik (1957) nebo
GorkéhoPosledni(1966)?*° S Josefem Svobodou jen v obdobi padeséatych let
spolupracovala na jedenacti titulech. Pracovala inmoha jeho zahramich
inscenacich (n&fklad OddavkyWittolda Gombrowicze roku 1969 v Berén
Vroce 1960 spolmé¢ s Janem Skalickym navrhovala kostymyOtirani

studanekBohuslava Martifi pro Laternu magiku. Tehdy muselo byt t@iglo

2% Jindrika Hirschova (1922—2001), vystudovala u profedenantiska Muziky Vysokou $kolu
umeleckopitimyslovou. NefiliS pozitivni strankou jeji osobnosti bylo jeji mfigovani ve
schvalovaci komisi Svaztieskoslovenskych vytvarnych gétot, dodnes si ji v této nechvalné
Lroli“ vytvarnici vybavuji a kriticky hodnoti. O jén privilegovaném postaveni &ki také
néktera ocenni (1968 — zaslouzildlenka Narodniho divadla, 1975¢estné uznani Ministerstva
kultury a Narodniho divadla, 1975 — titul zasloaziirélkyné a 1982 — vyznamenani Za vynikajici
praci). Postalost JintiSky Hirschové se nachazi ve fondech Institutuénim- Divadelniho
Ustavu.
29 pTACKOVA. 1982. s. 286.
219 pifloha¢. 10.
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z programu viazeno, uvedeno bylo aZ v roce 1$86Pisobila také na jinych
prazskych scénach — néidad v Méstskych divadlech prazskych vyitila
pusobivy kostymni soubor pro RollandoWru o lasce a smrti(1964, rezie
Alfréed Radok). Bylo to pr&v v této inscenaci, pozoruhodné scénografickym
feSenim Ladislava Vychodila, ktery wlgruhu obehnal malé jevi&tKkomorniho
doslova ohradou pro dobytek, stinou z hrubych foSen, kam byly viay
postavy smutné hry z doby Velké francouzské rewmluaby sehraly ifed
publikem, sledujicim je shora, svou hru. Dobovéaesoxar koncegné reSené
kostymy tvdily s drsnou scénou symbidzteziste piinosu Hirschové viak bylo
piredevSim v baletnim a opernim Zanru, dmié vytvdila za swij Zivot pres
Sedesat realizaéf?

Vytvarnici s lehce naivisticky a vtign neotelym rukopisem byla
Ludmila Vojitova?*® kterd se ke kostyim dostala jen vyjim&ng a Zejme
piispénim svého manzZela, dramaturga Karla Krause, kteyly riejbliz§im
spolupracovnikem Otomara Kéej Jeji prvni inscenaci byl Tg Strakonicky
dudakv Narodnim divadle pravww Krejcove rezii v roce 1958 a na scedosefa
Svobody. Zde se objevuji momenty blizké prifiop akini scénografie:
dochézelo k mnoha pramdm a kostymy (sboru) vyti@ly prostedi — vily
pozdvihnutim rukou fedstavovaly stromy, les. Tuto tradi ceskou bachorku
tvarci cilerg realizovali modernimi inscetaimi principy, za coz je Kritici
odsoudili. Vojiova je spoléné s Hirschovou podepsana jako autorka kostym
pro ShakespearovaHamleta vroce 1959 vrezii Jaromira Pleskota.

Na Svobodov scér, kterou tvdilo 24 za sebodazenych posuvnych temnych

11 Jednalo se o jedn#islo z programu k 15. vy osvobozeni v roce 1960, komisi byl shledan
pro svoiji religiozitu nevhodnym.

12 Mimo jiné se jednalo nafklad o tyto opery: Leo$ Jakek: Véc Makropulos Narodni divadlo
Praha, 1965, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Bohur@Gitegor, scéna Josef Svoboda, Charles
Gounod:Faust a MarkétkaJané&kovo divadlo Brno, 1966, rezie Oskar Linhart, dimg Oldich
Pipek, scéna Otith Simé&ek; Leos Janfek: Jeji pastorkya, Narodni divadlo Praha, 1969, reZie
Hanu$ Thein, dirigent Bohumil Gregor, scéna Josefb8da; W. A. MozartFigarova svatba
Narodni divadlo Praha, 1971, rezie Bohumil Zouliggint Libor PeSek, scéna Keslav Bubenik

a o0 baletni inscenace: Sergej Prokofjameo a JulieNarodni divadlo Praha, 1971, rezie Petr
Weigl, choreografie Miroslav #a, scéna Josef Svoboda; PetréIfiajkovskij: Labuti jezerg
Néarodni divadlo Praha, 1971, rezie a choreografiastantin Sergejev, scéna Heslav Bubenik

a Petr lljg¢ Cajkovskij: Louskaek Narodni divadlo Praha, 1979, rezie a choreognslii®@slav
Kura, scéna Eduard Hofman.

213 Ludmila Vojirova (1919-2014), sochi@ a designérka porcelanu, studovala sisthana
Umeéleckopiimyslové Skole a posléze na Akademii vytvarnychmnim
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paneli jen s minimalnim mobiliéem, tvdily kostymy vyznamné akcenty.
Zajimavé je, Ze se dochovaly kostymni navrhy, mahd@v ve shodném stylu
od obou vytvarnic. Je otazka, zda na nich spoluwaly spoléné¢ nebo jedna
pievzala praci po té druhé. Vigva vytvdila kostymy pouze k dalSimreém
inscenacinf* (pozdiji s Karlem Krausem spolupracovala naeldadech
a Upravach dramat)jesto je Skoda, Ze jeji prace upadlad&mzapomsni.

Mimo hlavni proud je nutné zminitfe@devSim na Morav pusobici
kostymni vytvarnici Nagdu Hanékovod® ktera pisobila jiz v sezé®
1945/1946 jako Séfka vypravy Oblastniho divadlaier®&, coz bylo na
tehdejSi dobu velmi neobvyklé (dokonce ani dneseioi zcela &ny jev). Mezi
jeji nejvyznamuijSi inscenace z této doby patGoethiv Faust ve Statnim
divadle Brno v rezii AleSe Podhorského (1956, sc¥ojtsch Stolfa) a o rok
pozdji Shakespearova komedi&en noci svatojanskétamtéZz a rowe
ve Stolfow scér v rezii Miroslava Zejdy. Hanakovéa byla velmi kreai, vedle
divadelni prace se ¢movala také vyrob Sperki, pouzivala nekonveni
materidly a techniky. Kombinovala ndilad ,izolované draty, kovové
sowastky, susené rostliny, dhau pryskyici, modurit nebo autolak. &nym
krédem v jeji préci ji bylo neustalé hlegévi a nespokojenost samotné se sebou.
Jeji dila pati k tomu nejlepSimu, co v oboru uzitéhoénmu nas v druhé
polovirg dvacatého stoleti vznikfd® V roce 1971 o ni vznikl kratky dokument

pod nazvenNadezda Hanakova s napadyrezii Kuby Jureka.

4.2 | Zlata Sedesata“

»Zlata Sedesatad“ byla dobou nebyvalérty svobody. Postugnpolevoval

ideologicky tlak na urni, tedy i divadlo a uvokna energie produkovala

214 Mozartovu operiCosi fan tuttepod ndzvenZeny jsou Zenf1957), Mandaus/Svobodilealni
manzel(1953), Krefa/Troster a Nazim HikmeBodivin(1957), Krefa/Troster.

215 Nadszda Hanakova (Kubinska, Brzobohata, 1925-2015)iudgsala vroce 1943 3kolu
uméleckychtemesel — obor dekorativni malba u profésBmanuela Hrbka a FrantiSka Siissera.
V roce 1971 o ni vznikl kratky dokument pod nadzvidadbzda Hanakovéa s napadyrezii Kuby
Jureka.

218 Anonym.Zemela Nadzda Kubinska-Hanakovén: Divadelni noviny. 12. 6. 2015.
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nebyvaly undlecky rozmach aifneslaradu gelomovych kulturnich udalosti,
které by jedt pred rekolika lety nebylo mozné realizovat. Jednou z nligta
v roce 1963 Liblicka konferenceinovana Franzi Kafkovi uifezitosti 80 let
od jeho narozerff-’ Toto obdobi si pro sebe piud nespravedli¥ (na Gkor
divadla a do jisté miry i literatury) flastnil film, synonymem ,zlatych
Sedesatych” se stakeskoslovenska nova vina se svymi forndatrsobitymi
a spolgensky kritickymi dily.Rekne-li se ,zlata Sedesata”, t&rkazdému se
vybavi filmy jako Cerny Pety Oste sledovanévlaky, Sedmikraskynebo
O slavnosti a hostecimalokomu vytanou na mysli@lomové inscenace té doby
¢i tvorba malfa jako byli Mikuld$ Medek, 3i Kola#, Jiii Balcar nebo sochia
Jana Koblasy. To, Ze se vybavi filmy nové viny &otiv divadlo, mize byt
zpisobeno samotnou rozdilnou podstatéehto dvou unmileckych druli — film
muze i po mnoha letech rezonovat a byt stale aktualné rozdil od divadla,
které z principu sv&asoprostorové podmidnosti (,tady a td*), je vazano
na interakci herec-divak a je riepositelné. & se termin v teatrologii nevzil, je
divadelnim ekvivalentem ,nova vina“ oztmvana akni scénografie, ktera

se v&ak ke slovu dostane o desetileti ppZd®

4.2.1 Situace v divadlech, uvolnéni

Sedesata létatimesla divadlu nebyvaly fwéi rozmach a moznosti.
Francouzsky teatrolog Denis Bablet v roce 1963 lasih Ze Ceskoslovensko
ma& nejlépe organizované divadlo naét8va oceéoval priznivé podminky
seskych unglca.?*® Pisobil tu jest dalsi fenomén, ktery se dé&ko postihnout
historiograficky ¢i teatrologicky, bez ¢hoz by ,zlata Sedesata“® nemohla

probhnout tak, jak prokhla — a to byla atmosféra v divadlech. ®éme vSech

217 gpisovatel Franz Kafka (1883-1924) byl od 50.vietvychodnim bloku zapézeny autor;
konference s tématem prazskémmecké literatury byla uspadana v Liblici u Minika a je
povazovana za meznik v procesu demokratiz@@skoslovenska jako jedna epzwésti
prazského jara v roce 1968.
21 PTACKOVA. 1995. s. 290.
219 Denis Bablet (1930-1992), francouzsky teatrologiB¥R, Véclav. Zahranini styky
Scénografické laborate a Scénografického Ustavnterscaena, tmik 2,¢. 4, s. 81— 84.
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divadlech se schézeli lidé ,dpréni volbou® po letech omezeni a zakazchuti
pracovat a hdjit svoji praci. Kolem divadel se &ohali i vytvarni unglci,
hudebnici, kt& se vzajemé podporovali a pomahali si.

Vzniklo mnoho pelomovych inscenaci, na svém vrcholu bylo Narodni
divadlo s jiz zmignymi Krejcovymi a Radokovymi inscenacemingobili zde
reziséi Miroslav Mach&ek a Jaromir Pleskot, v ofge Vaclav Kaslik, ktery
reagoval na impulzy ginohry a na Svobodovych scénach vyblanovatorské
operni inscenace. Divacky rezonujicim a modernivadlem (roviéZz na svém
vrcholu) bylo Divadlo na Vinohradech, na jehoz pogfice podileliteditel
a dramaturg FrantiSek Patk, dramaturg Pavel Kohout a scénograf Ziyn
Kolat. Objevovali se novi autp divaci sledovali nedelé inscenace
s atekavanim, divadlo #lo spontanni spotenskou prestiz.

Nowv¢ vznikla nebo ze stavajicich se vyprofilovala dieag originalni
poetikou — bylo to fedevSim Divadlo Na zabradli (zaloZzené v roce 19k8g,
od roku 1961 fisobil jako dramaturg a rezisér Jan Grossman a jkim@novym
autorem se stal, gpodre angazovany jako divadelni technik, Vaclav Havel
a pra¥ jeho hraZahradni slavnos{prvni ceska absurdni hra) v rezii Otomara
Krej¢i zde byla uvedena jiz vroce 1962. Novy druh dranmgie (zangieny
piredevSim na hudebni komedi¢)neslo divadlo Semafor (zalozené 1959), které
se v Sedesatych letech diky tvérliiiho Suchého a @ho Slitra, posléze iho
Grossmana a Miroslava Simka, stalo fenoménem.afiz skuténost, Ze mohla
nova mala divadla vznikat, jeildzita.

V roce 1965 Otomar Kreéf, kdyZz se nazor@vrozeSel s Narodnim
divadlem, zaloZil v Praze Divadlo za branou. Vzriit Cinoherni klub (1965),
kam greSla z Ostravy s Janem ¢&em skupina vyraznych osobnosti (mezi nimi
také scénograf Lubo$ Eze?® a herci Nina Diviskova, Josef Abrham, Petr
Cepek a daldi). Zcela jinou poetiku nepatetické l@kmiaini humorné formy
piineslo Divadlo Jary Cimrmana (1966 v rozhlasovémira o rok pozd
poprvé na jevisti). Mimo Prahu vzniklo v roce 19Z@oherni studio v Usti nad

Labem na zéklad zruSeného Kladivadla, z prostli Loutkového divadla

220 | ubo$ Hihza (1933-2008), roku 1969 ode3el do Norska, kdepogléze $éfem vypravy
v Narodnim divadle v Oslo a #pdo Cech se vratil az v roce 1994.
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v Liberci (od 1968 Naivni divadlo) se zrodilo rok®963 Studio Ypsilon, které
0 15 let pozdji preSlo do Prahy a jehoZz duSi a principdlem byl lotitka
a vytvarnik Jan Schmidt. V B&énzatalo od roku 1967 pracovat Divadlo Husa
na provazku, jehoz soubor vzeSel ze skupiny anigténsdivadelnik brnénskeé
JAMU pod vedenim Bigvoje Srby. Od roku 1968 fungovalo pod zastitou Dom
uméni mista Brna a po nastupu Gustava Huédkk moci muselo byt v roce
1969 gejmenovano na Divadlo na provazku. Jeho profiilurezisé&i Zdénck
PospiSil, Peter Scherhaufer a Eva Talska. Piid@dlska byla jednou z prvnich
vyznamnychc¢eskych rezisérek s charakteristickym lyrickym ruisem, jejiz
tvorba rezonovala v netragiich (ne)divadelnich prostorech (diegad pras
Domu uneni). Spoleéensko-politické uvoléni se projevilo nafic divadly

a jednotlivymi profesemi. Dramaturgové novymugpbem zpracovavali latky,
které zakazany nebyly, ndklad hry edstavitele epického divadla Bertolta
Brechta a domaci aufio(jako Josef Kajetan Tyl) pstali byt prezentovani
vlastenecky-sentimentalnim igobem. Nov vyhledavali do té doby
zapov¥zené zapadni latky a nova aktualni témata (Sameekddt, Eugene
lonesco, Jean-Paul Sartre, Tennessee Williams &i)da¥ roce 1960 byl
v Divadle E. F. Buriana uveden lonéscNosorozZecv rezii Karla Novaka
na scén Vladimira Nyvlta a s kostymy Ireny Nyvitoveé, co¥lb ziejmé prvni
uvedeni Zanru absurdniho dramatu o&eském jevisti, navic necely rok

po premiée v rsmeckém Duisseldorftf?

4.2.2 Praiské quadriennale 1967

Sceénografové (a @bs i scénografky) Sedesatych let projektovali novy
spole&ensky pohled do vizualni podoby na jevisti, poulkivzela sodasné
zdroje, které se zaly objevovat ve vytvarném umi — performance nebo

22l Gustav Husak (1913-1991), komunisticky politik, ngealni tajemnik K&, prezident
Ceskoslovenska v letech 1975-1989.
222 JUST. 2010. s. 84.

90



happening; stale vice se &aly pouZivat projekcé® Ke slovu se dostala
v8ednost a neexkluzivnost, coz bylo podhoubim prmiascénografii, za jeho
jeden z prvnich projevje povazovano pop-artem inspirované scéni@deni
(za pouziti kazdodennichrgrmett) pro inscenaci grotesky Alfréda JarryKaal
Ubu, jehoZz autorem byl Libor Fara (1964, Divadlo Na rzdlh, rezie Jan
Grossman).

Zcela zasadnim meznikem nejen pro toto obdobi,patescénografii
viabec, bylo konani reprezentativni mezinarodiehpidky Prazské quadriennale,
jehoz prvni rénik uspdadal Divadelni Ustav v roce 1967, tedy v roce vhicho
liberalizace. Na rozdil od brazilského Bienale,r&t@odnotilocisté vytvarnou
stranku vystavenych artefdkt byla prazska iehlidka vedena,snahou
0 postizeni specifinosti jeviStniho vytvarnictvi, neoéldelnosti scénografie od
rezie a vSech ostatnich sloZzek dramatického dilao adirazreni jejich
syntetického charaktert®* Hlavnim teoretikem byl Viadimir Jindra, ktery
pusobil pozdji také jako pedagog na kated scénografie, kde ¢il teorii
scénografie a metodiku, a ovlivnil mnoho studeatstudentek (nd&fklad Janu
Zborilovou). Jiz po prvnich dvou dmicich gehlidky byla jasna skutaost, Ze
scénografie je svébytny obor. Nebyla sice iz daymvazovana za dil
podiizenou slozku divadelni inscenace za obor bliZzici sefemeslu nebo
uzitému undni, prehlidka ji vSak dodala s neal®ynou miru prestize. Zaroie
ceskoslovenskym uéhcam a unglkynim Zzijicim za Zeleznou oponou, kitengli
jen elementarni iehled o dni voboru v zahrati, prindSela poznatky
o aktualnich tendencich a modernich trendech, deyjednalo o vliv ngjmy,
zprostedkovany. Zajimavosti je, Ze jak zahgtamj tak ceskoslovenské
vytvarnice se objevovaly jiz od prvniclighlidek. Velmi typicka jsou rozteni
laureati odpovidajici dobovému diskursu — @nvzdy ziskal vytvarnik — muz
cenu za scénickéeseni, vytvarnice — Zena cenu za kostydigskoslovensko
bylo hostitelskou zemi, &hoz vyplynulo, Ze nebude sekit s ostatnimi
zWastrenymi zengmi, ale jen vramci své expozice. Proto kazdé Rezs

quadriennale ®o vedle zahragnich laureat i vitéze v doméci narodni

%3 projekce z&al od konce padesatych let pouzivat ve své tvddsef Svoboda.
224 Citace z programu PQ67, autorett&iny anotaci byl dr. Vladimir Jindra.
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expozici. Zlaté medaile na prvnimérdku PQ 1967 ziskali za scénografii
Vladimir Nyvlt, za kostym Ludmila Purkypva, na PQ 1971 scénograf @dih
Sim&ek, za kostym Helena Bezéakova, ébpze Slovenska, na PQ 1975
slovensky scénograf Jozef Ciller a popraska kostymni vytvarnice Jarmila
Koneind. Na PQ 197%esky scénograf Vladimir Suchanek a Jan &/aa
(hlavni cena nebyla @tkna) a za kostym @p slovenska vytvarnice — Margita
Polényova (a row¥ Slovenka Sanislava Vatkiva ziskala $tbrnou medaili).
Svoji roli hrala diplomacie: ceny byly roZidvany podle pedem stanoveného
klice tak, aby za scénu byla o¢aa osoba zZeskécasti zemd a za kostym
ze slovenské nebo naopak. Skutest, Ze Zeny jednozér opanovaly obor
kostymniho vytvarnictvi, se projevila také v zahtamch expozicich
(meziocedné v ramci kolektivnich cen pday napiiklad Gunnila
Palmstiernova-Weissova (Svédsko), Leokadia Seraftm a Zofia
Wierchowicz (Polsko) nebo Tazeena Firth (Velka &1ieY*° a Barbara Bilabel

(Némecka spolkova republika).

4.2.3 Tvorba Zen ve scénografii v dobé ,zlatych Sedesatych”

Jak jiz bylo uvedeno, koncem padesatych latalea tvdit nova silna
generace Zen narozenych ve dvacatydicatych letech, jejichz nejvyznargsi
tvorba vSak spada do obdobi ,zlatych Sedesatyaddnd se o vytvarnice, jejichz
kostymy nendly nést jen charakteristiku postavy, ale uvazovabykompozici
celého scénického obrazu se scénografem a rezisdemjejich tvorbu je
piiznainy na jedné stranprinos jejich samostatnéisti prace a zarovejista
mira Fizpasobivosti. Je to doba, kdy se Zeny v obortalaplré etablovat.

Ke generaci pikopnic, a z dnesSniho pohledu jiz kl&sk", je mozné

piitadit prvni promovanou profesionalni divadelni vyhiai Jarmilu

%5 Tazeena Firth byla jako jedna z prvnich zahsich osobnosti scénografigizvana ke
spolupraci ve svobodnérfieskoslovensku brzy po revoluci, a to pro realizagiravy Dona
Giovannihov rezii Davida Radoka v sezbr1991/92, o rok poz{i spolupracovala tamtéz na
Kouzelné fléte
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Konesnou??® ktera tvdila ,jakysi spojovaci most mezi generaci svou a generaci
nastupujici koncem Sedesatych & “Pracovat z&ala jiz bshem poslednich
dvou let svého studia a po absolutoriu byla v anga¥ Divadle F. X. Saldy

v Liberci. Uz tam lehce iiechazela z jednoho zZanru do druhého. Jeji navrhy
od patatku nesou znaky velké kraslké zrénosti, gesné charakteristiky
postavy, zkratky P stylizaci, aniz by postavu ipdem zeswgsnovala. Jeji
doménou bylo obdobi gotiky, secese a dvacatych aletharakterizuje ji
.,vytvarna a materialova vynalézavost i schopnostgosat na nastupujici
dobové trendy?*® Od roku 1962 byla kmenovou vytvarnici ve Statnim
divadelnim studiu a spolupracovala tak@isohernim klubem a Semaforem, jeji
nejvyznamgjsi tvorba je vSak spojena s rezisérem Otomarenjc&ue ktery ji
ptizval do Divadla za branou (1965-197%Y kde vytvdila kostymy pro dnes

jiz z teatrologického hlediska &ejni inscenace jakdri sestry (1966, scéna
Josef Svobodd) Intermezzo(1967, scéna Josef Sima), spateinscenované
aktovky Zeleny papousSek/Hodina lasky1968, scéna Josef Svoboda)
alLorenzaccio (1968, scéna Josef Svoboda, masky Jan Koblas@w Pr
v posled® jmenované inscenaci byli herci zgaku odni jen do trikofi,
priodivali se na jevisti, coz bylo novum. Jeji profeslni gistup k profesi
vyzdvihuje napiklad heréka Svatava Hubgkova (narozena 1928)fip
vzpomince na inscenadiramvaj do stanice Toulfd: kde bylo mozné diky
hornickému prosedi Kladna — na rozdil od jinych mist — sehn&Zmd
nedostupné zbytky kvalitnich latek. Diky nim K@éné vytvdila kostymy, které
»prFimo nutily k tomu, aby je herec prodal a naplno alyuneba doplnily
predstavu o roli a dodaly figuru“?*> Rozsah jeji tvorby se line od malych
divadel po velké scény, vyhledavana byla také tetémni a filmovymi tvirci,
oceiujicimi jeji cit pro detail, pesnost a schopnost vystihnout povahu materialu,
napiklad krajky. Jak v divadle, tak ve filmu spolupozala se svym

228 Jarmila Konéna (1931-2015), prvni Zenskéa absolventka katediyagrafie (1953).
?TPTACKOVA. 1982, s. 286.
228 Tamtéz.
229 pivadlo za branou bylo jednim z nejprogresigich divadel, vedené Otomarem K,
dramaturgem byl Karel Kraus, divadlo existovalorokiu 1965 az do svého uzawi v roce 1972.
%0 prilohad. 11.
81 Tenesee WilliamsTramvaj do stanice Touhaivadlo J. Pichy, Kladno, 1965, reZie Eva
Sadkova.
232 Rozhovor autorky se Svatavou HUBEKOVOU. Praha 5. 6. 2017.
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prvnim manzelem — architektem a scénografem Milo8etrichem, i druhym,
jimz byl filmovy a televizni rezisér ii Bélka. Mezi jeji nejznargsi filmové
paciny z této doby pdt Kladivo nacarodejnice (1969, rezie Otakar Vavra).

Zdena Kadrnozkov&® manzelka scénografa Dmitrije Kadrnozky,
se kostynim venovala od roku 1957. V Sedesatych letech vjtadkostymy pro
Sest inscenaci v Narodnim divadleredevSim ty vrezii Otomara Kigj
a ve sced Josefa Svobody Romeo a Julig1963) neboKocka na kolejich
(1965, Divadlo za branou) — patdodnes k zlatému fondu divadelnich inscenaci
v moderniceské historii. Rukopisny Svih jednoduché linie rdivise promitl
i do realizace, kostymy nesly znaky renesance, bele zbyténé zdobnosti,
korespondovaly s bare¥noprosénou a architektonickyistou scénou Josefa
Svobody. Spolupracovala také s filmem - ildpd na Passer@évintimnim
oswtleni z roku 1965, ocemém Zlatou musli na festivalu v San Sebastianu
o rok pozdji. V sedmdesatych letechigobila v Realistickém divadle Zilea
Nejedlého a do z&wu své kariéry (v roce 1982) vytkita kostymy pro vice nez
sto inscenaci.

V doke, kdy kostymni vytvarnice nebyly é8inou je& ve stylu
kresleného nebo malovaného navrhu rozpoznatelnymdividualitami,
disponovala vyraznym osobnim rukopisem Inez Tusawé* kterd rok
(v sezér 1958/59) pobyvala na Mezinarodni &letké akademii v Salcburku u
profesora Oskara Kokoschky, coZz se odrazilo vpegcjsi tvorke, pro kterou
je charakteristicky aZz muZzsky robustni, expresiwyhroceny styl kresby.
Od padesatych let zala spolupracovatipdevsim s brmskymi divadly, zvlast
vyznamna je jeji tvorba pro Narodni divadlo v Br(diive Statni divadlo),
nagiklad inscenacd’ronasledovani a zavrazai J. P. Maratav roce 1965,
v rezii EvZzena Sokolovského a sééMliloSe Tomka. Navrhovala prdinohru
(zejména klasicky repertoar) i operu, kde doveddtatmit dramaticky akcent

kostymu. Tuschnerova se zabyvala také malbou, twothpiserii a art protis.

233 7dena Kadrnozkova (rozena Turkova, 1930-1993),7elaa scénografa Dmitrije Kadrnozky,
vystudovala Vysokou Skolu utieckoprfimyslovou u profesora Antonina Strnadela,
% Inez Tuschnerova (1932-2015), vystudovala Vysakamiu ungleckopfimyslovou u profesora
Aloise FiSarka a Hedviky Vlkové, pracovala téz elevizi a film.
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Také tuto zkuSenost zliita v praci pro divadlo citivym a promysSlenym
vyuzitim struktury a tvarnosti nejen textilniho reaélu?

K vy$e jmenovanym mikopnicim paiti Irena Nyvltov&®® ktera, steju
jako Konena, zd&inala uz v pedchozim obdobi. Stejnako ona, neprosazovala
sama sebe; jeji navrhy jsodoné, rgkdy az popisné, jemné akvarely. Na rozdil
od Kone&né vsSak neproSla studiem na DAMU. Pdatku s architektem
a scénografem Vladimirem Nyvitem, ktery byl jiz ooku 1951 Séfem vypravy
u E. F. Buriana (tehdy Armadni gtacké divadlo), se vedle své volné tvorby
zaala od roku 1955 dnovat také kostymni. ideZité bylo, Ze se podilela
i nainscenacich samotného E. F. Buriana \zavjeho retrospektivy
(znovuuvedeni jeho slavnychiquvalénych inscenaci — naiklad Vera
LukaSovaautorky BoZzeny BeneSové, 195rysar, Viktor Dyk, 1957). Tvaila
pievazrie po boku svého manzela, spolupracovala vSak tgikérai scénografy
(napiklad Otakarem Schindlererfi. Podilela se i na vyznamné inscenaci
Narodniho divadla, kam ji pozval Otomar K@ Topolovy hry Konec
masopusty1964), na scé&nJosefa Svobody a s maskami vyaymi sochiéem
Janem Koblasou. Nyvitovéa byla do jisté miry subwmi§ije gikladem toho, kdy
Zenské tvorba jemnym a decentniniggbem dotv uméni muzského sita.

Nepili§ zndmou je dnes vytvarnice Eva VAclavkéVa, ktera
po absolutoriu v roce 196ki@mla angazma jako kostymni vytvarnice Slezského
divadla Zdéka Nejedlého v Opay kde vytvdila vétSinu svych kostymnich
vyprav — a obas si mohla navrhnout i scénu. Hned po svém néstapthla
zajimavé feSeni scény pro KunderovMajitele klicii (1962) — rastrovana,
perspektivi ubihajici mirna Sikma pro rodinné scény, navoiyjiacit Histe
a trubkova konstrukce pro snové viZéPro DvdakovuRusalku(1964) pouZila

z&wsy z prova a siti. Mezi jeji dalSi vyznamné préace ipatagiklad Sluha

% prilohag. 12.

23 |rena Nyvltova (1926—2009), potstini grafické Skole vystudovala Wheckoptimyslovou
Skolu u profesora Josefa Novaka. Nyvltova vyieo za svoji kariéru fes 160 kostyin
spolupracovala také s filmem a televizi.

27 Otakar Schindler (1923-1998), niadi scénograf, mnohalety $éf vypravy Divadla Petar&e

v Ostra¥.

2% Eva VAclavkova (1935), studovala Univerzitu J. Burkyré v Brié u profesora Eduarda
Miléna, Akademii vytvarnych usmi v Praze u profesora Vaclava Rady a posléze DAMU
profesora Tréstera.

% Prilohaé. 13.
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dvou pam v roce 1964 aKéra Kabanovao ti roky pozdiji. Beéhem svoji
divadelni kariéry (od roku 1988 seénovala vyhradé volné tvorkk)
se spolupodilela na vice nez sto inscenacich. ighjeyyroki je patrné, ze
se na Zenskou scénografii pohlizelo stiweédbu, zvlag na oblasti, kde {sobila.
Dle jejiho mirni ,projev musel byt festovni, kdyZ jste dkenprojev chlapa, tak
vas nikdo nebral bylo to povaZzovano za takovy Zensky vysivafiPodle
jejich slov bylo v oblastnim divadle, kddigmbila, na scénografku pohlizeno
jako na nebezg@ou konkurenci tamgsobicich muzskych kolég

Od roku 1958 psobil v prostoru dnesniho Divadla Na zabradli soubo
pantomimy pod vedenim mima Ladislava Fialky. Kostymytvarnice Mirka
Kovéarov&™* vzesla z tohoto souboru a navrhovala kostymy di¢igpantomimy
s modernimi prvky. B jednoduchosti scény, jak jinak na malém prostoru
tanmgjSiho jevisSE, tvorily jeji kostymy zasadni vytvarnou strukturu obrazu
s pojetim Fialkovy pantomimy splynuly téimemblematicky. Row¥ v tomto
prostoru byla autorkou kostymdnes jiz legendarni inscenacéilld Suchého
a Jiiho Slitra Kdyby 1000 klarinet z roku 1958 pod hlavkou Semaforu.
Pracovala s architektem Borisem SoukupentealgvSim s Liborem Farou, tedy
i pro Grossmanovy inscenacejstala vSak trochu v jeho stinu. Na slavném
a dodnes znovu a znovu citovaném Jarrytréli Ubu (1964) spolupracovala
na kostymech L. Fary, které byly razantni kolaZzudmbé mody a pokleslé
estetiky, jdouci az na hranici osklivosti. Bylaz(Bamostat¥) autorkou kostyr
i dalSich Grossmanovych vyznamnych inscenaci téydgdko byl Kafkiv
Proces (1965) a Havlovo Vyrozuneni (1968). V sedmdesatych letech
se informace o jejim dalSim osudu ztraci.

Zajimava byla tur¢i a se vSi prawgpodobnosti i Zivotni cesta kostymni
vytvarnice BohuslavyCihakové?*? ktera jakoby v mnohém symbolizovala
absurditu jeu dvacatého stoleti. Kratce (1945-1946) byla veddastymni
vyroby Divadla E. F. Buriana, poté odjela studodat zapadni Evropy, a to
do Piize (v letech 1946-1947 na Ecole nationale supkides Arts Décoratifs

u profesora Francoise Quelvéea) a o rok ppzib Londyna (na Chelsea School

240 Rozhovor autorky s Evou VACLAVKOVOU. Praha 17 2805.
241 Mirka Kovérova (roz. Soukupova, nar. 1936), tamiee a malika.
242 BohuslavaCihakova (1922-2005), vytvarnice a scénografka.
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of Art u profesora Fredericka E. McWilliama). V ed968 spolupracovala
s rezisérem Miloslavem Nekvasilem na Moza#oepae Figarova svatba
ve Statnim divadle v Ben (scéna Vladimir Sramek). tBobila gedevsim
v Ostra¥, kde se od roku 1962 do roku 1993 podilela naih&fGenacich, jeji
jméno je vSak zcela neznamé. Jistou plkoli k dotvdeni jeji Zivotni cesty je
informace o tom, Ze v roce 1973 ziskala diplom si@ristva kultury SSSE?
Vytvarnice narozené veritatych letech jakoby uz lebji navazaly
na své o desetileti starSiegchidkyné a jejich tvorba byla jiz v podstat
suverénni. Je to prvnicast Zen, které obor vystudovaly aénevaly
se systematicky také sagyr’ tvorily jen v oblastnich divadlech a jejich tvorba
by se dala charakterizovat spiSe jako kvalittmesina nezipvratré unelecky
prairazna. Byly to Eva Milichovska (1932) a Jarmilaizkova (1937). Eva
Milichovskad studovala nefive architekturu, poté scénografii na DAMU
a od konce padesatych letagobila jako vytvarnice v Horackém divadle
v Jihlaw, pozdji v Ceskych Budjovicich a dalSich divadlech. Prav
Milichovska nela u profesora Trostera lepSi pozici oproti svynolspakim:
»Holky mu nebyly vhod, pré&toval kluky,... u & to byla vyjimka ki
technickému zazemi, a proto, Ze jsem ten techmiastor chapala Iépe nez
kluci.“ Milichovska nEla za sebou studiundtyi semestr architektury, coz
Troster velmi ocgoval. Tento pro studenty obavany a zatoveilovany
profesor pozadoval od studéra studentek schopnost se orientovat v prostoru,
coz ,nekterym klukm trochu schazelo, protoze divadelni prostor demjiného
neZ? namalovany obraZ** Hned po $kole nastoupila Milichovska do angazma
do jihlavského divadla, aby tam mohla nastoupitsetse za ni profesor Troster
dokonce pimluvit, protoZe tehdejSteditel Ladislav Panovecchtél chlapa’
V druhé polovig Sedeséatych let zrodinnychuwbda kratkodold odesSla
od divadla a pracovala jako architektka Krajskémojgktového Ustavu v Usti
nad Labem, po navratu pracovalasbjen na oblasti*® Velmi obdobny profesni
osud ntla Jarmila KiZzkova, ktera studovalargd DAMU, kterou absolvovala

vroce 1963, i roky na Vysoké Skole udteckopiimyslové u profesorky

23 TASLOVA — VITOVA. 1983. Nestrankovano (hesfdHAKOVA, Bohuslava).
244 1DU. Rozhovor Viléma Faltynka s Evou Milichovskd®raha. Duben 2017.
?%° Prilohag. 14.
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Hedviky Vlkové (to byl Trosteiv pozadavek, aby studenti a studentkedd
scénografii absolvovaly alespalva roky na skteré unglecké Skole). Dlouha
styii desetileti byla stalou vytvarnici Krajského ditedv Piibrami?*® kde
se projevila mnohdy odvaznymi konstrukcemi a razantvytvarnymieSenim,
ve volném ¢ase spolupracovala také s amatérskymi soubory. dB¥o tyto
vytvarnice je charakteristickd schopndsmeslig zvladnout koncepci prostoru
a vytvarné&eseni celku.

Zacatkem Sedesatych let prozivd renesanci divadlo amgiti se
na prazskych Vinohradech. To az do roku 1966 neéiev Divadlais. armady
(teprve tehdy bylo f@jmenovano na Divadlo na Vinohradech).¢a@a v rem
pusobit generace reformnich komuiistmimo jiné: dramaturg FrantiSek
Pavlek?*’ dramatik Pavel Kohouf® rezisér Jaroslav Dudék’ pisobil
tu scénograf a $éf vypravy Zbyn Kolar.>>° Posleds jmenovany zde prév
v prvni poloviré Sedesatych let vytviasva nejlepSi dila, rowd herecky soubor
je umeélecky na vrcholu. Kostymni sloZku obstaravaly safepe zeny:
Koladifova manzelka Radka Mikulova (1926), absolventkacléokoptimyslove
Skoly, a Marcela Dudychova (1931), z Akademie vityah ungni.
Ok¢ se podizovaly vyrazné scénografii Zkika Kol&e, plnily skromg
a pocti¥ dramaturgicka a rezijni zadani. Radka Mikulova pedilela
na inscenacich Kohoutovych dramatizaci Haskdwaefa Svejkdrezie Pavel
Kohout, 1963) & apkovyValky s mlokyreZie Jaroslav Dudek, 1963); Marcela
Dudychova na slavné inscenaci Klimovy hfyamek (rezie Jaroslav Dudek,
1964) a Anouilhovy hngkivanek(rezie Jaroslav Dudek, 1965).

VySe uvedené vytvarnice se&kove prilisS nelisi od &ch, které rovaz
z&xtaly tvorit v Sedesatych letech & &e specializovaly vyhradnna kostym,
jejich tvorbu nebylo mozné povazovat za ,submisivnébo ,dophkovou“.
Jedna se o skupinu vytvarnic — vyraznych individudtteré s ambiciozni
suverenitou a netglym estetickym vidnim vyznams spoluutovaly podobu

souwasné scenografie — jsou teedevsim Irena Greifova (¢atek tvorby 1961),

>4® Prilohad. 15.
247 FrantiSek Pawiek (1923-2004), dramatik, scénérista a dramaturg.
248 pavel Kohout (1928)esky a rakousky prozaik, dramatik a basnik.
249 Jaroslav Dudek (1932—2000), divadelni a televiegisér.
0 7byrsk Kolék (1926—2013), scénograf a dlouholety $éf vyprawebla na Vinohradech.
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Helena AnyZzova (za 1969), Marie Frankova (2a1967), Alena Hoblovéa (Za
1967) a Eva Svankmajerova {zal962)%°* Tvorba &chto vytvarnic ma jisty
shodny rys — je pro ni typicky humor, optimismusavost, ironie, nebraly se tak
vazre jako vytvarnice pedchozi generacegi(jen ty o malo starSi), postradaly
jakousi jejich ,akademickou“ vaznost. Jedna se dit&qai nezaaditelné
osobnosti a jejich dalsim shodnym znakem je, Zé&lpdte Spicce filmového
kostymniho vytvarnictvii se uplatnily jinde — Alena Hoblova sice rigpbila
ve filmu, ale mnoho let vytiéla kostymy proCeskoslovensky soubor pisni
atand@, a Eva Svankmajerova, osobitad a velmi kvalitni itkal nasla své
ptisobis® ve spolupraci s manzelem Janem Svankmajerem na jeh
surrealistickych filmech.

Mezi tyto vytvarnice Ize fifadit jiz zmirgnou Ester Krumbachovoug a
byla o vice neZ jedno desetileti starSi. Tato viiama Fedstavitelka ,zlatych
Sedesatych”, Zena mnoha tafera komplikovana osobnost, se zapsala jako
autorka kostym predevsSim do &in kinematografie. Obdobi, kdy se intenzivn
vénovala scénografii fjgpadre jen kostymu) se tykd padesatych a Sedesatych
let, kdy spolupracovala fpdevsim s Miroslavem Mactiem?*? Spole&ng
vytvorili sedmnact inscenaci, z toho osm na jevisti Nafbd divadla (u i
z nich byl autorem scény Josef Svobodakkdiv nejzasad#sSi tvorba
Krumbachové spada do Sedesatych let, pro téfja zen véeské scénografii je
dulezity prelom padesatych a Sedesatych let, kdy byla Krunmbachu dvou
Mach&kovych inscenaci v Narodnim divadle, a to KarvaS®inocni mse
(1959) a TolstéhoZivé mrtvoly (1960), autorkou celé vypravy. Podle
dosavadnich vysledk badani to bylo poprvé od roku 1922, kdy bylo &en
umozréno realizovat na naSi prvni séekompletni vypravu. Krumbachové
scéna nebyla nikterak technicky né&ma a nebyla tak fpraznad jako
komplikovana scénografick&eSeni Sgikovych inscenaci té doby. Jednalo se
0 naznakovou segmentalni scénu, prvky architekthgrakterizovaly progedi
v intencich realismu, nikoliv vSak vjeho zasta® podob, scéna byla

uvolnénd, mirre dekorativni, pilis kreativity nevykazujici, coz vSak Slo na vrub

1 Tyorba Heleny AnyZové a Ireny Greifové je rozvealerpaté kapitole.
2 Prilohad. 16.
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spiSe reZijni koncepci nez nedostatku invence. blaok £m oce&ovanym
pracim pati kostymniieSeni rovaz v Mach&kové rezii GoldonihoPoprasku
na lagurg (1961, Narodni divadlo, scéna Josef Svoboda),ykbst jakymsi
vytvarnym navazanim na mezivahou avantgardu, ktera vSak jiz n&m
pottebu byt programay oproStnd a pouziva i hravé prvky ,dekorativismu*
(napiiklad Svy na zaplatach). O rok pa&fdto byla inscenace KarvasSovy hry
Antigona a ti druzi(ve stejném inscedaim tymu) gipominajici esteticky
dobové asamblaze s prvky ,estetiky osklivosti“,ratepanuje jevisto dobrych
tiicet let pozdiji.>>® Nejvice citovana je vSak kli své spolupraci s Josefem
Svobodou na inscenaci Sofoklovy h®jidipus viad# (1963, Narodni divadlo,
rezie Machéek). Kostymy Ester Krumbachové nejsou jen dépim celku
typovymi dobovymi odvy, nybrz svou jemnosti a drsnosti zanowotvaeji
charakter celé inscenace. Divadlo nabidlo Krumbaéhaeponmirné mére
prostoru nez film — ve své autobiografické kniRPevni knizka EstempiSe:
,Jajsem byla, myslim, Bohem polibena, co se filjae“t>* Vytvarns
se spolupodilela na dilech rezisédové viny, navic autorsky na feministicky
zaneienych filmech \éry Chytilové. Mezi nejvyznamijSi dila pati Démanty
noci, 1964, Sedmikrasky 1966, Ovoce stroni rajskych jime 1969, Slaneny
klobouk 1971; nejen vytvai) ale i rezijie realizovala filmVrazda inZenyra
Certa, 1970, byla autorkou scéifiia (Sedmikrasky, O slavnosti a hostech,
Mucednici lasky, Valerie a tyden diy, nanttia a pilezitostré se uplatnila
I herecky.

V této dolk na sebe upozornila Alena Hoblova (1940)Jeji tvorba byla
zcela nezéditelna a svébytna jako autorka sama. NavrhovaaSpubor pisni
a tandé, kde se mohl pkuplatnit jeji styl, svou jednoduchou kresbou aSplau
barevnosti ipominajici obrazy Josef@apka. Pro Skvdwv baletDoktor Faust
(Divadlo Oldicha Stibora Olomouc, rezie Jan Skoda, scétiaRtochazka)
se zachoval rozsahly konvolut naurhjsou to ploSné, jakoby prdgtované

figury v dokonalé pitoreskni stylizaci a minimalarevnosti, které — jak &gici

233 Estetika o$klivosti se #ala uplatiovat v 60. letech také v Polsku, ré¥nu nas, naiklad

FarovoreSeni inscenadgbu kralemv Divadle Na zabradli v roce 1964, rezie Jan Gnass

*KRUMBACHOVA. 1994, s. 136.

%5 Alena Hoblova (1940), absolventka katedry scérfagid967), v divadle fisobila jen kratce,

pozdkji spolupracovala §eskoslovenskych souborem pisni a temagnovala se knizni ilustraci.
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fotografie z realizace, nebyly @mpienositelné na scénu. Skéest byla jen
snazivym odleskem néuih Hoblové ,kostymy-objekty”, jdouci do #Zdazreni
trojrozmérnosti, gedjimaly principy, které budou rezonovat mnohemdgpz
PredevSim se jednalo o kostymy k Pau€raypde Zdravy nemocnyNarodni
divadlo, 1970, rezie Hanu$ Thein, scénactdglav Bubenik). Postavy byly
vymodelovany z atribuit priznanych pro jejich profesi: Purgon byl &en
plastickymi bakami s projimadly, Argant — simulant v jakémsi ,lyatblecku”
plnym volanki s namalovanymi hlavkami, Kleant, coby hudebnik, &nkostym
v silueg basy s velkym listem notového papiru nasSé a vlasy z Sirokych
rozjezenych prulntéZz notového papiru, Toinetta v tvaéawokokovém kostymku
byla owsena ovalnymi miniaturami porttét®® | v tomto gipads se jednalo
spiSe o samostatné objekty, navic herci a dhgrse Ehem zkouSek bdili
kvili jejich hmotnosti a omezeni pohybu. Tyto kostyrbyly po rekolika
reprizach stazeny z provozu a spaleny nare\blen divadla (oit desitky let
pozdji se nico podobnéhoithodilo i Jaré Prekovéf>’ Mozné i to byl dvod,
pro¢ se po této zkuSenosti Hoblova divadelni teortanovala jiz jen
vyjimegns.?*®

Sedesatéa léta ve scénografii bytdedita fredevsim z tohoid/odu, Ze se
Zenadm je&t vice pootetely moznosti se realizovat. V této dopusobily jak
vytvarnice jiz etablované {pdevsSim ty zagiené na kostym), tak aly poprve
tvorit v této profesi promované vytvarnice, kter&alg kontinual@ konkurovat
svym muzskym kolegm kompletni vypravou, hy tomu bylo zatim jen
v menSich regionalnich divadlech. Jednalo se d dalpinek k demokrati¢jSi
podol® této profese pro ty, které&iply kratce poté a Zadné genderoveé rozdily
Si negipousely.

OkupaceCeskoslovenska vojsky Vardavské smlouvy v srpnu 1988
dalSim zasadnim a tragickym zlomem peskoslovenskou spaieost, ktery

vyvrcholil Prazskym jarem. Po prvotnim Soku z okepanastalo mezi uéti

2% prjlohaé. 17.

57 \/elkou nevoli a odmitani hekos nich zkouset vyvolaly kostymy, které vytila pro inscenaci
Durychova Bloudéni v Narodnim divadle vroce 1998 (rezie Jan AntoRitinsky, scéna Jan
Stpanek).

%8 Kroms prace praCeskoslovensky soubor pisni a tancjeji ojedirglé praci pro divadlo péta

v roce 1984 vyprava baletBen noci svatojanskéjiho tehdejSiho partnera skladatele Vaclava
Trojana (Jan&ovo divadlo v Bri, rezie a choreografie LuboS Ogoun).
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vzepti vedené wli piekonat situaci, vydrzet, posléze marna vira, Zéude
jinak. Dasledky se neprojevily okamait proto samotny rok 1968 neni pro
kulturu, respektive divadlo takovym meznikem, jak £ mohlo zdat. Jest
v prvnich dvou posrpnovych sezonach hralo divadieské spolénosti velmi

distojnou roli®*®

Stale se navazovalo na Sedesata léta — typicka Zz@rova
pestrost, svobodné vyjiehi, akcentace spoluprace jevid hledist. Zasadni

zmeny prisly az o dva roky poziji.

5.1971-1989 - PROCES ETABLOVANI ZEN VE SCENO-
GRAFII — METAFOROU A IRONIi PROTI NORMA-
LIZA CNi SEDI

5.1 Obdobi tuhé normalizace (1971-1984)

Vpad vojsk VarSavské smlouvy v srpnu roku 1968 aleuné represe
ukorgily nadéje na dalsi demokraticky politicko-spoensky vyvo.
Jiz se neopakovala brutalita represi padesatychidetehrozily popravy, obdobi
po sowtské okupaci v srpnu 1968 s sebou vSakgslo dalSi obdobi nesvobody,
byt v mirngjSich intencich. Jednalo se o perzekuci se vSindySoy' do jisté
miry v pavl@ove-zelindské podob — v duchu Havlova eseje — moc vykonavana
bezmocnymf®® Nastrojem se stal dokument Reni z krizového vyvoje
ve strag a spolénosti?®® ktery kron& toho, e zélvodioval legitimitu vpadu
vojsk na naSe Uzemifipes| ideologické (prosa@tské) smirnice a néizeni,
upravujici stavajici legislativu. Ty gal zahy politicky establishment uplavat
v mite zasahujici do kazdé oblastifemého a otanského Zivota. Husék

termin normalizace, respektive konsolidace pregrawyjadroval situaci, ktera

2% Just. 2010. s. 105.
%60 Moc bezmocnychk rozsahly esej Vaclava Havla z roku 197%h#@sejici rozbor tehdejsiho
politického rezimu felozeny do mnoha jazykvénovany pamatce filozofa Jana Réty).
61 Termin vychazi z Moskevského protokolu podepsardim 27. srpna 1968, dokument byl
projednany na XIIl. sjezdu KSa schvaleny 11. prosince 1970 na zasedani U¥.KS
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nastala v politické i kulturrestetické rovis. Obdobi, které po okupaci
nasledovalo, trvalo dlouhych tém dvacet let, navzdory v3em negdtiv
piineslo — ve své druhéasti — divadlu a scénografii zcela nové impulsy.
Perzekuce sedmdesatych let gémtak drasticky pibéh jako padesata léta,
piesto omezila nebo i zfla mnoho lidskych osud konformismus, ktery
vétSina olgani prejala jako zpsob Zivota, fspival k morélni devastaci
ve spolénosti. Obdobi ozndl francouzsky spisovatel Louis Aragon za Biafru
ducha?®® Jednim z jeho symptomatickych prajebyl proklamativni podpis
Anticharty divadelnich uglct v budo¥ Narodniho divadla (28. ledna 1977)
a hudebnil (o tyden pozéi) v Divadle hudby. Organiza¢ propracované akce
byla odezvou na Chartu 7% kter& mimo jiné upozdovala na nedodrZzovani
politickych a oldanskych prav W eskoslovensku. Tato sanska iniciativa, Uzce
spojena se stem kultury, respektive divadla, byla jedinou imitvou, ktera
méla v dol# pied rokem 1989 skutay dopad. Ne vSichni uéiti se vici ni
vymezovali s viceti mére deklarovanym negativhim postojem — kikgpadu
soubor Divadla na provazku byl vlednu 1977 vyzuapodpisu prohlaseni
Anticharta a po diskusich se Emu nepipojil, ¢imz se dostal do opaziiho
postaveni.

Zmirréni nesvobody a veSkeryctasto absurdnich omezeni v tomto
obdobi (tedy po srpnu 1968)iiflo ne&ekare ze strany Sastského svazu jako
dusledek reformnich krak (respektive perestrojky) Michaila Gokmva
v osmdesatych letech; tyippely k demokratizanim tendencim na GUzemi stat
byvalého Sovtského bloku, a vigsledku toho k padu komunistické diktatury.

5.1.1 Odraz politickych zmén v divadle

%62 Aragoriv termin vychazel z Gzemi v Nigérii s nAzvem Biafkale v roce 1968 panoval
hladomor. Viz HALA, Katia.Sedesata léta: ,Zlatyék" ceského divadlaTeze k diserini praci.
Rukopis. Nedatovano. s. 4.
263 Charta 77 — neformalni sanska iniciativa, ktera se zformovala v tehdej€skoslovensku se
zanmerem vyjadit se kriticky k nedodrzovani lidskych a &@mskych prav tehdejSim politickym
establishmentem.
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Systematické prasrky po roce 1968 a nasledné propenst
ze zandstnani se nevyhnuly ani divadelnimu predf. K nej¢tSim znénam na
pozicich vedeni divadel Zalo dochazet v sezénl970/71. Proérky musely
absolvovat nejen rezimu nepohodiné osoby, ale i Wkosté. Na zaklad
vypowedi o svém postoji k udalostem roku 1968 jim byladaga nov&lenska
legitimace, ¢i byli z KSC vylou¢eni nebo vyskrtnuti (lidé, co se zapojili
do Prazského jara, byli vyléani automaticky). Propousti se tykalo pedevsim
osob na vedoucich pozicickediteli divadel, Séi vypravy nebo dramatuig
Na to, aby tato mista byla obsazovana jiz pouzan#ty, dohlizela po roce 1970
now ziizovana personalni a kadrova eébihi. Reditelsky post musel opustit
nagiklad Otomar Kreja (na jeho misto nastoupil herec Ladislav BYha
ackoliv Divadlo Za branou wrlo velky Usgch nejen u nas, ale i v zahraini
Prizpisobeni se rezimu, odhlédnuto od etického a lidskébpektu, bylo
mnohymi akceptovano. Neformélrbyli terminem ,technicky komunist&*
oznaovani lidé (gedevsimieditelé divadel), kié svym vstupem do K&
,prijali nepristelné vesty k zachréni existence divadi®® Tak tomu bylo
nagiklad u Jana Schmida ve Studiu Ypsilon, Oty Ornestiléstskych
divadlech prazskych a dalSich. Ani perzekuce nepedp podle jednoho vzoru,
i vySkrtnuti scénografové, jako Otakar SchindlebmeZbyrek Kolét: mohli
ve sveé praci poktmvat, oba dokonce v zahrani

VeSkeré polické zny kupodivu nevedly ke zruSeni Prazského
guadriennale ¥editelce E¥ Soukupové se préw inkriminovaném roce 1971
poddilo diky jejim vazbam na komunistickénitele, ale ejmé také jejimu
umeni diplomacie, prosadit druhy d¢oik pehlidky a nadale v této tradici
pokratovat. Tato skui@nost je i z dnesSniho pohledu pozoruhodn&gdomime-li
si, Ze kontakty se zahraiiin, které hem prvniho réniku (v roce 1967) byly
naprosto Bzné, byly v této dobzcela peruseny. Svoiji roli jist sehrala samotna
atraktivita grehlidky, diky niz seCeskoslovensko mohlo prezentovat jako

umelecky vysgly socialisticky stat.

%641DU. Rozhovor Viléma Faltynka s Evou Milichovskd®raha. Duben 2017.
285 Rozhovor autorky s teatrolozkou Helenou ALBERTOV.aha 1. 3. 2017.
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Dv¢ desetileti od srpna 1968 do listopadu 1989 jsojimzaa také
z hlediska historie divadla. Neni to doba velkyclivadelnich reforem,
nevznikala zZadna objevna technologicky komplikovat&nografickareSeni,
dulezity byl vSak spolgensky vyznam divadla. &oliv po¢atkem sedmdesatych
let pohasinaji impulsy fwr¢i svobody Sedeséatych let a vSechny Zanry se musi
potykat s #jakym omezenim a schvalovacimi procedurami, dockamrfasre
k ozZiveni, & jiz vznikem malych scéni staggionovych budov (tedy scén, které
nemaji vlastni soubor). Mnoho rezigdrylo donuceno {sobit mimo Prahu, kde
diky tomu vznikaly ostivky tviréi svobody. Jednalo se mimo jiné o Jana
Grossmana — vyznamnou osobnost jak divadelni tetale praxe, psobiciho
docasré v Chebu, &koliv mél za sebou &kolik UspiSnych sezon v Divadle
Na zabradli, nebo Jana &aa v Ostray.

Normalizace byla dobou neustalych kompraoima hledani cesty, jak
obejit vSudypitomné zakazy, nelfocenzura zasahovala do vSech slozek
divadelniho provozu. Také scénografie musela prosthastym schvalovacim
procesem — konkrétnv prazském Manesu pod hlakou Ceskoslovenského
svazu vytvarnych usticu, kde pravideld zasedala ¢kolikaclenna komise. Jeji
slozeni se rmilo, zasedali v ni nd&fklad Jan Sladek, Ladislav Vychodil nebo
JindfiSka Hirschova, kié se vyjadovali k navriim svych kole§ a kolegyi.
Nejednou se stavalo, Ze bylyepkladané navrhy vraceny Kekresleni,cimz

byla Gdaji powstna pra¥ Hirschova®®

Pouze po op&tni navrli razitkem
svazu bylo mozné je v dilnach realizovat a mohingabyt vyplacen autorsky
honor&. Zajimavé je, Ze s odstupem vice n#&Zdesetileti tento schvalovaci
proces vnimaji osobnosti scénografiené. Pro jedny to byla krafhnegijemna
zalezitost s jasnymi znaky cenzurygekani na chodbpied vstupem ke komisi
piirovnavali k obavané zkouSce ze studii, jini ho rakeerizuji jako
bezvyznamnou formalitu, ba fraSkufi miZz se na navrhyasto nikdo ani
nepodival, pedevsim, byl-li v komisi &aky kolega ¢i blizkad osoba. Tato

skut&nost nebyla v zorném poli této prace, proto tegeld na hlubsi vyzkum,

266 7 rozhovoti autorky s Janou ZBRILOVOU, Josefem JELINKEM, Janou PREKOVOU a
Janem DUSKEM.
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neba’ ziejmé ne vsichni timto schvalovacim procesem museli paaet®’

a mnohdy o &m newdi ani ti, kdo o scénografii piSi odborné studi€. #yla
mira této kontroly Bhem gipravné faze jakakoliv, je jisté, Ze scénografiéaby
na rozdil od dramat, tedy psanych texjichz se zakazy dotykaly nejvice,
v jednodussi situaci. Skryté vyznamy v navrzichoadyi v realizacich nebylo
tak jednoduché rozpoznat, a tim padem kontroloyaasdéze zakazat. Vytvarna
slozka tak nabyvala v obdobi normalizace na vyznaseozdi (na generalnich
zkouskéach bylaifitomna komise, ktera rozhodovala o ideologické nadaosti
dila) — na rozdil od divak — ne vzdy dokazali skryté ndznaky a metafory

odhalit, proto nemohlo dojit k postihu.

5.1.2 Fenomén ak¢ni scénografie

Jak vyplyva z vySe uvedeného, po roce 1968 bylaafoet a ironie
jedinou moznou formou hlubSiko kritického sdleni a vizualni stranka mohla
suplovat vypo¥d’ dialogu nebo monologu. | to je moznaivdd, pra@
v sedmdesatych a osmdesatych letech u nas tak rzddlmaakzvana akni
scénografie. Jednalo se o tvorbu inspirovanou stydete poverd® zaloZenou
na novych experimentalnich inscénech principech. Navzdory tomu, Ze
spravnost fekladu terminu alni scénografie byva zpochitvana®®®
adekvatg charakterizuje poetiku a inscemad styl, ktery pedstavuje -
piedevSim jeho variabilitu a multifudkost. Stylo¥ neukita scéna (v gkterych
piipadech byl zru$en nebo narusen divadelni pofflljakoby pozbyla s
vytvarny vyznam. AEni scénografie vsSak ipesla dilezité novum, a to

povySeni funkce kostymu. Diky formalnimu a vyznagmow posunu

%7 Napriklad Marta Roszkopfova, tvfzi predevdim na Moray se Gdaji tohoto schvalovaciho
procesu nikdy neaiastnila. Rozhovor autorky s Martou ROSZKOPFOVOaHRr8. 8. 2017.
%% Arte povera — chudé umi, zitaltiny, umini 50. a 60. let 20. stoleti, nekore;
konceptuala zan¥fené a materidlavprovizorni undni odmitajici klasickou formu uéni.
89 Termin v ruském originale ,Estvennaja scenografia“, ktery poprvé pouZil &sky kritik
Viktora Berjozkin prelozila dogestiny Helena Sucligoova jako ,akni scénografie®.
219 K narusovani hranice portalu dochazelo téZ komptynemis’ovanymi do hledis (napiklad
Otakar Schindler do hled&trozmistil holé stromky v inscenaci Rv& Divadle E. F. Buriana
v roce 1973 v rezii Jana Kera).
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vyZadujicimu interakci divdkse kostymtasto nénil ve scénya naopak scéna
v kostym. Prosednictvim herecké akce dochazelo k p&atnznaku, funkce
a vyznamu scénického objektu. Stefak jako v umdni negichazi nic zistého
nebe, tak i akni scénografie ¥la své pedchidce. Emil FrantiSek Burian
v rdmci Theatergraphu Miroslava Kidla realizoval roku 1939 hru belgického
symbolistického dramatika Maurice MaeterlinekaAlladina a Palomig bshem
niz divaci prochazeli daznymi prostory divadla a prdasdnictvim
multivyznamovych rekvizit dochazelo k paghovani divakovy imaginace?
Jednalo se nejen orquobraz akni scénografie, ale i zZanr site specific
a imerzivniho divadld’® které se objevilo o vice neZilpstoleti pozdiji. Dale
jako predobraz této poetiky je mozné zminéktera scénografickéeSeni Josefa
Svobody?™* & akéni scénografie je svou podstatou vymezenim protiape
tvorby, kterou tento scénografrqustavoval. Za jednu z nejtrado¥gich
inscenaci, fedjimajici principy aéni scénografie v Sedesatych letech, je
povazovano Farovo sceénografickéSeni Krale Ubu v Divadle Na zabradli
v roce 1964 v rezii Jana Grossmana. Vzhledem k t@amw obdobi normalizace
méla divadla omezené fin&ni prostedky, ne vzdy se jednalo o z&me
promyslenéreSeni atasto svoji roli hral okamzity napad z nouze, kteeytak
stal principem na dobu vice neZz jednoho desetilst®zi nejvyznamsjsi
predstavitele péii Jaroslav Malina, Miroslav Melena a Jan DuSele praw

toto obdobi otetelo mnoho moznosti k realizaci jejich kolegynim.

21 Maurice Maeterlinck (1962-1949), belgicky dramatikasnik a esejista, reuistavitel
symbolismu, nositel Nobelovy ceny za rok 1911.

272 Neni zde skutaych pedn¥ti, jsou jen jejich materidlovd schémata. Kus skidreweném
ramu nahrazuje pro divdkaredstavu okna...Jindfich Honzl — In: OBST, Milan — SCHERL,
Adolf. K déjinam ceskoslovenské divadelni avantgardraha: Nakladatelstweskoslovenské
akademie ¥d. 1962. s. 39.

273 Site specific - autentické a unikatni projekty adé na utity konkrétni prostor, ktery se stava
zakladni inspiraci i mistem realizace (nejen) défatho projektu;¢asto se jednd o opdge
chétrajici budovyéi technické stavby. ZkuSenosti &hto projekéi se posléze odrazi i
v inscenacich tzv. kamenného divadla, jako je tovagiklad uKrale Learav Narodnim divadle
Jany Prekové v rezii Jana Nebeského (2011). ImeirZineboli pohicujici) divadlo — je varianta
site specific Zanru, které boura hranice mezi divala hercem.

" Napriklad pro inscenackomik Zlaty ka‘ar aDnes je$t zapada slunce nad Atlantidou

107



5.1.3 Scénografky v dobé normalizace

Normalizace samdejmé negedstavovala homogentasoprostor, zcela
jind situace byla na jejim péatku a naprosto odliSna na jejim konci; a grav
v druhé polovig tohoto obdobi, tedy v osmdesétych létech, Zengenagrafky
jiz ovladaly pongrn¢ velky prostor. Obdobhtomu bylo v gmecko-jazgném
scénografickém prostdi: Bettina Behr oziaje obdobi do sedmdesatych let
minulého stoleti jak&enam nefatelské klim&’ Tato charakteristika zni{is
pejorativreé, pravdou je, Ze do sedmdesatych let, vyjma kostyrany naprosto
rovné Sance jako jejich muzsti kolegové #gmKdyz se Marta Roszkopfova
hlasila na katedru scénografie, byléeglem varovana, Zze se tam nedostane.
Troster ji sice Bhem gijimaciho pohovoru potrapil, nakonec ji aldijal
se slovy no dobra, tak to zkusime s baliS(f To byl pro ni prvni signal, Ze to
Zeny nebudou mitiejmé jednoduché. Skudaou vstupni branou pro etablovani
Zen v oboru scénografigimz je mikno, Ze se nanuji jiz jen kostynim
a z&inaji skuténé muazim konkurovat, jsou osmdesata léta. Rraaikcni
scénografie Zzenam ot@la nové moznosti tim, Ze nereprezentovala ,velkou*
scénografii technicky a fingn¢ naranych eSeni scén. Nova poetikéimasela
I jiné kategorie nez jen estetické a dramatick&arhlubSi vyznam spotensky.
DalSim, nikoliv nepodstatnym jevem byla skirtest kolektivni povahy divadla
té doby, ktera mohla mit také tgwliv. Divadlo prestalo byt privilegovanou
sférou, ztratilo na jisté prestizi profese pro ,elené“. Inscenéni tymy
pusobily jako taréi materie, & byly tvoreny silnymi osobnostmi, které vSak
piilis nevynivaly, jak tomu bylo najklad ve dvacatych aitatych letechdi
koncem let padesatych.

Jak jiz bylo fe¢eno, sedmdesétdq areplevSim osmdesata léta jsou
obdobim, kdy se kostym dostava do centra pozorndsly svoji slozitou

strukturovanosti povySil vytvaéadramaticky vyznam celku a mnoha

*>BEHR. s. 42.
2’8 To byl pro Martu Roszkopfovou prvni signél, Zezeny nebudou mitrejmg jednoduché, ve
své dalsi kariée se vSak, dle svych slov, €imh obdobnym nesetkala. Rozhovor autorky s Martou
ROZSKOPFOVOU. Praha 8. 8. 2017. Vytvarnice navito tkatedru nedostudovalaigsla
spol&né se svym profesorem Ladislavem Vychodilem na VysoEkolu muzickych ugni do
Bratislavy.
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inscenacim zsml dominovat. V této dab se stalo neopodsta&mé lehce
dehonestujici oziani vytvarnic jako ,hadropletky* nebo ,hadkd“, s nimz
se ostaté nkteré vytvarnice setkavaji dodn®$.Praw za kostymy zzaly
od konce Sedesatych let ziskavat vytvarnice &tiena Prazském quadrienale.
Prvni ocenou byla Ludmila Purkyové, kterd ziskala zlatou medaili jiz
na prvnim réniku prehlidky v roce 1967. |[Na tom dalSim, v roce 19@¢1hyla
Helena Bezakova, vroce 1975 Jarmila Kovée a vroce 1979 Margita
Polényova. To, ZeipdevSim pra¥ na Slovensku gsobici vytvarnice byly tak
Uspssné, jist neni nahoda, nebma bratislavské VSMU, kterou ved! Ladislav
Vychodil, megly kostymni vytvarnice velmi dobré podminky. Hé@v®e o nich
jako o slovenskych vytvarnicich, byse rekteré z nich narodily na&eském
Guzemi (Ludmila Purkiova v Hradci Kralové a Stanislava Vékdva v Praze).
PredevSim prav Ludmila Purkyiov4, v ramci svého pedagogickéhaspbeni
od roku 1958 jako externistka a od roku 1968 vedokatedry kostymu
na zmigné Skole, ovlivnila #kolik generaci (najklad Josefa Jelinka nebo
Martu Roszkopfovou). Sama povazovala v roce 1989, (kiSla do Bratislavy,
obor — ve srovnani i®Senim scény — za opomijeny. Musela si osvojitastal
dilenské realizace kostyim proto také lze z jejich navih precist tengt
v8echnd’® Pro jeji zmisob prace je typicky neobgjny cit pro barevné
kombinace a povahu materialu,figgmz v této oblasti experimentovala
a pineslaiadu inovaci. Bsobila v mnoha divadlech po celéieskoslovensku,
piedevsim vSak ve Slovenském narodnim divadle v$&eati. Pra¥ ona
se v piibéhu své kariéry v roce 1981, jako jedina vytvarn{eskoslovenska,
dockala monografie. Je pravda, Ze&lemoproti svym kolegynim jiné podminky.
Byla ¢lenkou Komunistické strany, dikiemuz mohla v roce 1977 pedagogicky
pusobit jeden semestr na univeé&zit Hamburku. V roce 1970 ziskala Statni
vyznamenani Za vynikajici praci a v roce 1980 thaklouzila unilkyné. Vedle
na Slovensku §sobicich vytvarnit’® ziskala na Prazském quadriennale v roce

1975 ocenni také, jiz zmigna, Jarmila Kongna. Jeji kariéra neobsahovala jen

2" Na zéklad osobnich rozhovdr s vytvarnicemi §i piipraw vystavy Promeny: Divadelni
vytvarnice na pelomu tisiciletv roce 2008.
28 MARESOVA, Sylva.Ludmila Purkyiov4 katalog k vysta&. Praha: Divadelni Gstav. 1976. str.
3.
219 Ludmily Purkyaové, Heleny Bezakové, Margity Polényové a StanisManickové.
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scénografickou tvorbu. V letech 1974-1982 byla weioScénografického
odboru Divadelniho Ustavu a s@asré piasobila od roku 1977 do devadesatych
let jako kostymni vytvarnice Divadla na Vinohrade€d roku 1979 vytovala
na DAMU. | ona bylatlenkou Komunistické strany a v roce 1983 ji byEled
titul Zaslouzila unglkyné. Moznosti profesionalni realizace vytvarnic (ajrste
tak vytvarniki) bohuzel politicka fsluSnost velmi ovlitiovala. Mohly bez
problémi pracovat na oblasti, ale nebylo jim, jako Wpadt Milichovské

a Krizkové, umozano pisobit na prazskych scénachs @bs v Praze Zily).2®

Obdobré se vyjadovala i roviéz v Praze Zzijici nestranicka KwsSe Kovdova,
kter4 msobila v Sumperku. Ani pro ni nebylo jeji &sné jisobeni daleko
od mista bydli&t, vzhledem k tomu, Ze byla samozivitelkou s mal@merdu,
jednoduché. Existovaly jistvyjimky, ale WtSinou to tak v praxi v hlavnim
mést fungovalo. KiZova to doklada naiikladu jejiho kolegy Michala Hesse,
ktery pisobil mnoho let na oblastii@devSim v Chebu, jakmile vSak vstoupil
do strany, dostal angazma v Divadle S. K. Neumankde od konce
sedmdesatych let do &#tku devadesatych vytiib pres ¢tyti desitky vyprav.
Pti blizZ§im pohledu na obtize, které tdgad Kiizkova s fisobenim v Hbrami
(a rodinou s déma détmi v Praze) nila, je to, Ze z kariérnichagtodi do strany
nevstoupila, obzvldSobdivuhodné.

V této dolkk se z&inaji castji prosazovat také Zeny reZisérky¢ a
se ojedigle vyskytovaly jiz dive, jako Inge Koutecka-Svandova, Eva Talska,
Jana KaliSovéa, Lida Engelova, Jaroslava Siktanc@va réco pozdji Hana
BureSova. Rezisérky gasto vybiraly ke spolupraci také Zeny a naopsaré
vytvarnice, jako Jana Zbiova, praci s nimi (i srovnani prace s muzi —
reziséry) vyzdvihuje jakmdpowdnejsi a swdomitjsi?®' V osmdesatych letech
se scénografka mohla spiSe nezredghozich obdobich podilet na celkové
vytvarné realizaci inscenaci — rédgad prd¢ Zboilova byla v letech 1984—
1989 Séfkou vypravy v Zapadeském divadle v Chebu, coz stale nebylo zcela

bézné. Zenam se tedy oiely do té doby nebyvalé moznostiiepto

280 Toto vyplyva z rozhovoru, ktery vedla Jarmilai#ova s Vilémem Faltynkem. ii¢kova
¢lenstvi vzdy odmitla, Milichovské byla kratce, leté v Sedeséatych letech vystoupila. Viz. IDU.
Rozhovor Viléma Faltynka s Jarmiloui&kovou. Praha. Unor 2017.

8L KOUBSKA, Vlasta:Jana Zbailova. Praha: Institut ugni — Divadelni Gstav. 2016. s. 44.
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se teatroloZka Helena Albertova jestroce 1984 zamysli nad tim, gree Zeny
,tak snadno (nebo nesnadno?) vzdavaji moZn@siit scénicky prostor?®?
Ackoliv pro mnohé pedevSim zé&inajici vytvarnice znamenala normalizace
pocatek jejich kariéry a novych moznosti, pro jiné memala pesny opak.
Tykalo se to &ch, které emigrovaly (ndiklad Hany MaSkové, jedné z prvnich
absolventek katedry scénografie), aleséht, které v republice istaly. Ester
Krumbachova rdla od roku 1970 zakazinnosti kwvili spolupraci na filmech,
které byly pozdji ocejchovany jako trezorové a ona sama ¢gna za ,0poru
kontrarevoluce®®® V obdobi normalizace v divadle v podstatepisobila —
vyjimkou je realizace kostytnu ti inscenaci (d&¥ v Méstskych divadlech
prazskych a jedné v Divadle J. K. Tyla v Plzni)dié scénickéeSeni ji rejme
nebylo umozano.

V sedmdesatych letech nastupuje generace vyrazugeh které jiz
od paiatku své divadelni praxe vytigji celou vypravu. Tyto vytvarnice svym
originalnim rukopisem a u#leckym ciénim ovliviiovaly vizualni podobu
ceského divadla. Navzdory tomu, Ze oficialni scémacpvaly vyhradaé
se zavedenymi vytvarniky (muZzi) a nebylo jednoduphgrazit, se jim podéo
najit uplatini a od té doby, jiz dkolik desetileti, byt platnou konkur&mi
sousasti oboru. Prévto je gipad Marty Roszkopfové* ktera gesla z DAMU
studovat do Bratislavy k profesoru Vychodilovi at¢pa@bsolvovala rni staz
na Akademii vytvarnych usmi u legendy polského divadla Jozefa Szafiy.
Pra jeho estetika kradsy a krutosti a vyraz vytwadnamatické syrovosti pén
konvenoval undleckym pedstavdm zdnajici vytvarnice. Tato staz se velmi

pozitivné odrazila na jejich profesionalnich¢addécich nejen po ushecké strance.

82 ALBERTOVA, Helena.Scénografie Marty Roszkopfouéatalog k vystaé. Praha: Divadelni
Ustav. 1984. N&slovano.

283 Tak ji a Pavla Jutka charakterizoval tehdej$i dramaturg FilmovéhdlistBarrandov Ludvik
Toman. In: MAZLOVA. 2007. s. 7.

24 Marta Roszkopfova (1947), vystudovalae®ini ptimyslovou $kolu textiini v Bra a poté
v letech 1968-1973 scénografii na Vysoké Skole okjmh ungni v Bratisla¥ u Ladislava
Vychodila a Ludmily Purkitové. V sedmdesatych a osmdesatych letech byla azamgy Divadla
Petra Bezrée v Ostra¥, od devadesatych let je na volné noze a stalaujgracdivadlech po celé
Ceské republice a &kdy i v zahranii. Konvolut scénickych i kostymnich navrhMarty
Roszkopfové tvii podstatnowast scénografické sbirky Institutu &nfd — Divadelniho Ustavu. Od
roku 1969 pravidekvystavovala na Prazském quadriennale a na Sal@es&R scénografie. Jeji
navrhy byly opakovahv letech 1981 (kolektivni cena), 1984 a v roce 8@@erny Zlatou
medaili za nejlepsi divadelni kostym na Triennagehském Novém Sadu.

8 Jozef Szajna (1922—2008), polsky reZisér, scéhodpamatik a teoretik.
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Diky ni nabyla sebeédomi a odvahy poudt se do originalnickieSeni, s nimiz
se pra¥ u ttchto mistfi polské divadelni scény mohla seznamit. Tento naboj
tvarci energie a suverenity do rozjezdu kariéry byl vdéb: jeSg€ velmi
zapotebi. Roszkopfova sama je autorkou drszemitého a zarowe
oduSevslého rukopisu, ve kterém se zrcadli realny obranické Ostravy, kde
pusobi (gfedevsim Divadlo Petra Bezm) a Zije. Jeji styl je expresivni
a emocionalni, bez jakékoliv sentimentality, kostyan scéna jsou pro ni
neoddlitelné slozky jedné materie, v mnohd&igadech je row¥ autorkou
divadelnich plakdt Ma& velky cit pro vizualni vnimani dramatickéholkee
odmita kategorie jako ornameéitilustrace. Jeji navrhy jsou vystaywdécné
artefakty, @koliv jsou malovanycasto jen na olgjném balicim papé, coz
mimochodem vypovida o jejim racionalnim a pokorngiistupu k praci jako
takové. Roszkopfova byla prvni vytvarnici, kteraosesvych muzskych kolég
nenechala vySachovat jen ke kost§tha brzy si ziskala zaslouZeny respekt.
Spolupracovala s mnoha reziséry — v Divadle Petearie to byli pro jeji
1982 inscenace HrabalovydBstie sledovanych vlak®’ a hra mdarského
dramatika Laszl6 Gyurkdlektro, ma laskonebo 1984 Ibsdiv Peer Gyn}
a Josef Janik (naiklad dw hry Jeana Anouilh@ntigona 1979 aSkivanek
1982, Shakespearovo drama pod nazvE€magicky pibeh Hamleta 1984,
Gogoliv Revizor 1988 a mnohé dalSi). Spolupracovala také s Mixash
Krobotem — v roce 1993 realizovali hru kavrstiki Rok na vsiv Narodnim
divadle, kterd byla oceéna Cenou Alfréda Radoka v kategorii nejlepsi
inscenace roku.

RovnsZ pro Janu Zhidlovou®®® byl kostym nedilnou sadsti celku. Jiz
od paatku studia na DAMU vynikala perfektni kresbou, rlatge pro ni
charakteristickd. Od konce sedmdeséatych I|ésopila v Bri, piedevsim

286 AL BERTOVA, Helena.Scénografie Marty Roszkopfouétalog k vystas Praha: Divadelni
Ustav. 1984. N#slovano.
87 Prilohag. 18.
28 Jana Zbiilova (1953), vystudovala vroce 1972 $kolu VAcladallara a poté katedru
scénografie na DAMU u profesora Michaela Romberdaletech 1990-2016 imobila
pedagogicky na kateée scénografie v Praze. V roce 1981 ziskala kolektBlatou medaili na
Triennale Novi Sad v Jugoslavii, roku 2001 byla t&mocesina individualni Zlatou medaili za
kostymy. Spolupracovala také s filmem a televiziagiiklad na Balad pro banditu (1975§i
proslulém Kleino¥ serialu o basnicich.
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spoluvytvéela podobu inscenaci Divadla Husa na provazku @ot# Divadlo
na provazku). Od roku 1984 byla v angazma v Zapesieem divadle v Chebu,
kde byla navic Séfkou vypravy. Stale vSak dajidckrome jiného do Brna, kde
ji byla blizka ,provazkovska“ poetika plna basnickymetaforickych obrag
inspirovana ¢asto cirkusovym progtdim. Byla jednou z osobnosti cak
scénografie, jejiz principy dokazala pla vynaléza¥ realizovat, jako najklad

v inscenacPisei 0 Viktorce kdese textil proranil ve splav, na jehoz upati byl
nashromazen nabytek — stara kaminka, Zidleglstebo skiz. Exteriér blesko#
prechézel v interiér, v8echny objektyenity prvotni vyznam$?® Zborilova
béhem své kariéry spolupracovala s mnoha rezisérgzasérkami, naiklad
Jitim Menzelem, Miroslavem Krobotem, Ladislavem Skem, Evou
Talskou?®  Zdeitkem PospiSilem, Arnostem Goldflamem, Peterem
Scherhauferem nebo Janou KaliSovou. Svymi kostymyadilela na prvnim
védomém pokusu o postmoderni inscenaci v naSichégismych Sikach, jimz
byl hudebg-dramaticky Utvar Ludvika Kundery a Milose¢8tornt Chameleon
aneb Josef FouchéezZiséra Petera Scherhaufera z roku 1984 (autorysdan
Zavarsky)*®' Text obsahovaliadu kritickych postdj zamgienych proti
vladnouci moci, proto byla inscenace povazovana Wbl za jeden
z nejodvazpjsich divadelnich poni té doby?®? Do powdomi &irsiho publika
se dostala jako autorka kostgnbrnénské divadelni inscenace Bolka Polivky
Sasek a kralovn&?

Stejre tak se od z&tku sedmdesatych let sotestila jak na kostymni,
tak scénickouc¢ast vypravy Ludmila Pavlouskovd' V osmdesatych letech
spolupracovala s Janem Grossmanem (Wdk@ly musel z politickych wvodi
opustit Divadlo Na zabradli), dale také s rezisarkddou Engelovou, s niz
vytvorila témei ¢tyficet inscenaci. Pro jeji scény byla charakteristigista
elementarnost — sodsténi na zakladni znak, na rozdil od kostyrkteré byly

*%9 KOUBSKA. 2016. s. 45.
20 prilohag. 19.
217 AVARSKY, Jan: Priestor a priestory stasnej scénografieln: V hfadani pramiov.
Bratislava: Vysokéa Skola vytvarnych émi. s. 40.
%2 KOUBSKA. 2016 s. 34,
293 B, Polivka — Ch. PoullairSasek a kralovnaDivadlo na provazku, 1983, reZie Bolek Polivka,
scéna Dusan Zdimal.
2% Ludmila Pavlouskova (1946), absolventka scénografa prazské DAMU u profesora
Ladislava Vychodila fed tim, nez odeSel do Bratislavy.
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vice ornamentalni a vypravné. Na vice neZ pokovirscenaci (z celkového
poctu sta) spolupracovala se svym manzelem scénogrdfamalem Hessem,
tim padem vSak byla ona tou, kda&lal kostymy a on scénu. Mezi jeji
nejvyznamgjsi inscenace, kde vytvita scénu i kostymy, p#t Anouilhova
Medea v reZii Lidy Engelové vroce 1978 v Divadle J. Kyla v Plzni®®
Po celé ploSe scény byla natazena hrub& dednzova plachta rozbihajici se
do ostrych cip, vyzna&ujici bolestny prostor Medeina dramatu. Kostymy ani
v nejmensim neupominali na antiku, jednalo se obdrupotrhané uplety
kontrastujici s obnaZzenou pokoZkou lidsky&h Pro vSechny jeji kostymy,
zvl&¥ u her historickych, je charakteristicka vrstevisatpouzitého materialu.
Vrcholnym kostymnim souborem jsou Pavlouskové navkhistorickée lie
Josefa Botka o Albrechtovi z ValdStejn&opel a hvzdy, kterou reziroval
v Zapadgeském divadle v Chebu Jan Grossmann v roce 1978yKy tengt
hmatatel® naphuji nazev hry: jsou doslova vymodelované z lesklgatirsnych
textilii. UZ na navrzich a posléze na fotografijelkoby probleskovaly jiskry
v popelu, pitom v surove kontie respektuji zakladni linii baroknich kostym
a navozuji hmatatelny pocit Serosvitu baroknicraabrPavlouskové uspadala

s manzelem v roce 1983 vystavu v Galerii vytvarnemmsni v Chebu.

Jana Prekov&’ sice z&ala pisobit jiz na poatku osmdesatych let, aviak
charakterem své tvorby at spiSe do let devadesatych, respektive
do sowkasnosti. Stejh jako Pavlouskova a Zbibova absolvovala v roce 1983
katedru scénografie a jiz o rok p@jdse podilela na divadelnim, alégalevsim
spole&enskou apelativnosti zasadni@poleéném projektu na téma Cesty
(kfizovatky — jizdnirady — setkanj)realizovaném spojeninityi studiovych
divadel®®” O dva roky pozdi, <ili pouhé ti roky po absolutoriu, coZ nebylo pro
absolventa, natoZ absolventktili§ obvyklé, ji byla sétena vyprava k inscenaci
hry Brendana Behana v rezii Jana Nebeskh&ojmina jevisti Nové scény

pod hlavikou Narodniho divadla. Prézde se jiz na Zétku své kariéry setkala

2% prilohad. 20.
2% jJana Prekova (1956), v roce 1983 absolvovala gcéfiona prazské DAMU.
297 Jednalo se o tato divadla: Divadlo Na provazkun¢BDivadlo Na okraji v Praze, Ha-Divadlo
v Prostjove a Studio Ypsilon v Praze
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se zasahy cenzurniho charakt€fUNormalizaceseskoslovenskym vytvarnikn

a vytvarnicim znematovala gimou konfrontaci se zahrami tvorbou, coz
vedle olgasnych inspiraciclanky v zahrarinich casopisech (které nebylo
jednoduché obstarat), suplovalo pouze Prazské mumdle. Pra¥ na tvorbu
Jany Prekové v da@b jejiho studia mla zasadni vliv expozice Spolkové
republiky Nemecko natvrtém rainiku této pehlidky v roce 1979. Jednalo se o
tvorbu jedné z ocemych vytvarnic Barbary BilabéP® ktera velmi nedelym
zpasobem prezentovalagkolik déjovych fragmeni z inscenaceBezvyznamna
ZenaStéatniho divadla ve Stuttgartu. Vzhledem k tome jeS¢ ténei deset let
poté nebylo moZzné se zcela svobddunklecky vyjadit, se tento vliv
a inspirace zapadnimi vlivy v tvofb Prekové, které odpovidaly jejimu
nekonvegnimu unéleckému zaréfeni, nEly moznost naplno projevit az
v devadesatych letech.

V sedmdesatych a osmdesatych letech spolieltvaytvarnou podobu
divadla velké mnozstvi vytvarnic, které byly vtéold iz etablované
a pracovaly v uzké spolupraci s vytvarnikem scémyiiklad s Jaroslavem
Malinou — v gripact Heleny AnyZové a Marie Frankové a s Ivo Zidkemany
Greifové. Nedekorativnim, hraim a znakovym ifsstupem Kk prostoru
a kostymu, ktery byl spoluvytvén hercem, fispély tyto vytvarnice k rozgeni
nového zfisobu tvorby, tedy aki scénografie. Na rozdil od tvorby generace
jejich predchudkyn, jako byla Konénda, Hirschova nebo Filipi, jejichz kostymni
navrhy byly sice uélany s vytvarnou i technickou ztmosti, vSak neagkrotily
(az na vyjimky) funkci pracovniho materidlu — paéstaly autenticitu a jistou
umeéleckou bravurnost a jsou za@mtelné. Navzdory tomu se ugkterych,
jejichz autorkami byly Greifova, Anyzova, Frankouvdpblova a dalSi, jedna
0 autenticka drobna utecka dila. Na tom sefejm¢ odrazilo wdomi moZznosti
jejich prezentace na vystavach jako Prazské quathile a Salony scénografie,
s¢imz starSi vytvarnice nikterak nekalkulovaly. Rdzdiatraktivitt navrhi

téchto dvou ,skupin® je doslova da:bbijici.

2% Rozhovor autorky s Janou PREKOVOU. Praha 27. 6720
299 Barbara Bllabel (1939)émecka scénografka a reZisérka, feministicky seanaga unelkyns.
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VétSina z nich proSla studiem scénografie. Vyjimkoylab Helena
Anyzova3® kterd neabsolvovala 74dné odborné démli (navtvovala jen
nezavaza prednasky natznych humanitnich fakultach),igsto se dokazala
velmi zahy a vyraz&uplatnit mezi profesionalnimi vytvarniky a vytvaremi.
Tato,vila, ktera, kdy? lefla, domy padaly®*® byla velmi silna osobnost — své
kostymni zandry si dokazala prosadit s razanci neodpovidajjahje kiehkému
vzezeni. Jeji kresba #&a originalni rukopis nepostradajici ironii, nadsdz
lehkou lascivnost, zarosiev ém nechyldla jista poezie naivnich mali. Take
ona byla jednou zth, kdo spoluvytviel podobu akéni scénografie. V letech
1968-1982 pisobila v Divadle F. X. Saldy v Liberci, potégsla do Jihteského
divadla vCeskych Budjovicich (1982—-1991). Pr&w divadle v Liberci, které
bylo v té dols vyjime¢né, Fedevsim diky osvicenym osobnostem — reziséru
Karlu Kralovi a dramaturgyni Vlast Gallerové, natehdejsi (Sedou
normaliz&ni) dobu nedelou dramaturgii a vysokou uwheckou Urovni,
vytvorila sva nejvyznam¥)si dila. Byly to napiklad inscenace v rezii Milana
Votruby ShakespearovaBoue (1968) a Klauni z Avignonu Glntera
Weisenborna (1978¥% a Vévodkya z Malfi Johna Webstera (1976, reZie
Jaroslav Kral). Sama se charakterizovala jako wata ,krasné linky“>%* Jeji
navrhy kostyni jsou jemné, ugiené a harmonizujici, co seigybarevné 3Skaly,
nepostradaji jemnou hravost, zardweSak maji skryty naboj. Dokazala propoijit
étos cudnosti a plachosti s eroticky podbarvenymicemim. Spolupracovala
s reziséry lvanem Badu, Milosem Horanskym, Karlem iikem a dalSimi,
vyznamnd byla jeji spoluprace s vytvarnikem Jak@sta Malinou (na vice nez
70 inscenacich) afiedevSim v zanru opery s Janem ¥Maou (napiklad
Tajemstvi Rusalka Lucia de LammermoorNetopyr La Traviata a mnohé
dalsi). Jako prvni, navic jedné z mékskych vytvarnic se ji dostalo komorni
vystavy v roce 1981 v prostorech foyer Divadla naod¥iradech. V roce 1995
prokehla v Divadle Labyrint vystava s nazvebBivadlo jako tymova tvorba.

Karel Kriz a jeho spolupracovnickde byla AnyZzova spote¢ s dalSimi tvrci

30 Helena AnyZova (1936-2015).
%01 7DENKOVA, Marie. Helena AnyzovéPraha: Institut ugni — Divadelni Gstav. 2015. s. 131.
%92 prflohag. 21.
%93 Rozhovor autorky s Helenou ANYZOVOU. Praha. Le@6i5.
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(napiklad scénografem Jaroslavem Malinou a fotografentadivhirem
Svobodou) jednou z vystavujicich. Vystava wkmkatalog, jen rozsahlejsi
letédk, ve kterém kritka Jana Machalicka shrnula AnyZzové tvorbttoginota
jeji prace nespdva jen v namalovanych obrazcich — jedna se spisgote'née
avahy o smyslu a poslani té které inscenace, o gbdani spolu s ostatnimi
tviirci, o0 nachézeni vysledné harmonie, kde kostyfi jgden nesmirhdilezity
akord. Akord probouzejici ze spanku jevistni pastayeji s¥t a téma. Kostym
nejsou Saty — a/ece musi napomoci dat cloveka a jeho sst, mysleni,
filozofii Zivota®* Ackoliv je na prvni pohled zcela rozdilnd, nejen co
se osobnosti, ale i vytvarného rukopisucety meéla mnoho spokného

s vrstevnici Irenou Greifovou. Pro ®fe charakteristické, Ze jsou néaditelné

a vedle své hlavni divadelni prace za sebou zahethieé nepehlédnutelnou
filmovou stopu. Kvli své nevSedni vizazi byla AnyZzova vyhledavan&tako
piilezitostna her&a. Spolupracovala na dilech nové viny — mimo jiné
na nejlepSich filmech Juraje Jakubiska —ifldpd Zbehovia a putnic{1968)

a Jaromila JireS¥alérie a tyden diw (1970, kde krora realizace kostyrin také
hrala trojroli).

Irena Greifovd™ je predstavitelkou zcela jiného raZeni, jistd razance
osobniho projevu se pinodrdzi také v jejim vytvarném vyrazu — jeji navrhy
jsou jakoby sochaky vypracované, coz odkazuje na jeji studium sistha
S Anyzovou vSak abpodle slov \éry Pta&kove ,p renaseji v tymové praci stale
viditelngji akcent na sy podil vytvarné dasti: jejich zasahem dominuje herec,
jemu? je scéna jenom odrazi$tk vytvard dramatické akci“ 3% Jeji rukopis je
velmi originalni a kostymni navrhy jsou na rozddl mnoha ostatnich ndete
atraktivni a jakoby uttné, zcela postradaji jemnost a &yrost. Bravuri
pracuje s groteskou a nadsazkou, zasadni je procetkova vypowd
o charakteru postavy)’ Sowasti vytvarného vyjaeni je vedle kresby také

pismo zajima¥ zakomponované do celku (popis, charakteristikastina

304 MACHALICKA, Jana: In:Divadlo jako tymova tvorba. Kareli# a jeho spolupracovnic26.
6. — 16. 9. 1995.

%5 |rena Greifova, rozena Haderkova (1936), giolika semestrech sodsavi na Akademii
vytvarnych undni u profesora Jana Laudy, absolvovala v roce k®¥tsyrafii na DAMU.

S pPTACKOVA. 1982. s. 291.

%7 Pilohag. 22.
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charakteru,¢ast dialogu), coz (sobi nejen zajimav vytvarrs, ale zarova
piinasi jistou apelativnost celkového vymim, ¢imz gredjimala trend, ktery bylo
mozné vysledovat od Sestéhamiéku Prazského quadrienale v roce 1987, kdy
se text coby nové pojmoslovi vystavujicich arteiakizatal objevovat

i u zahraninich vystavujicich. Jiz od roku 1978 wavala kostym na katée
scénografie DAMU. Spolupracovala s Jurajem Herzémery ocdioval jeji
smysl pro ironii, nadsazku &rny humor. Jednalo se ridgad o Ibsenovu
inscenaciNora v Divadle Na zabradli v roce 1973, kde realizovialke scénu,
coz bylo pro ni vyjimeéné. Nejvyznamési inscenace vSakékhla s Janem
Grossmanem v Divadle Na zabradli v devadeséatyathetZa pozornost vSak
stoji i ty, které s nim realizovala¢ilvem normalizace, ipdevSim v Divadle
S. K. Neumanna \{évodkys z Amalfi Skola pro ZenyNase Deaa Kdopak
by se vlka bal Spolupracovala s mnoha vyznamnymi scénografgdevsim
Otakarem Schindlerem, Adolfem Wenigem, Vladimiremvitem, Albertem
Prazakem, fedevsim v3ak v tw¢im tandemu s vytvarnikem Ivo Zidkem; spolu
vytvorili na zaatku osmdesatych let vyrazné inscenadéinohernim studiu
v Usti nad Labem, jako bylyGoldoniada Dantonova smrtnebo Heda
Gablerova Ackoliv ji bylo divadlo pro komplexni vniméani figury divakéth
bliz8i, zndma je i@devsim diky své praci pro film, kde byla vskutKgimecna.
Zcela zasadni pro jeji tvorbu jsou vSak Herzd®gtrolejové lampy(1971)
aMorgiana (1972), které svym vytvarnyieSenim dodnes fascinuji a také diky
nim byla ozn&ovéana za prvni damu kostymniho vytvarnict¥iV roce 1969
byla autorkou kostyii pro film Swtaci Zdeika Podskalského, v osmdesatych
letech napiklad v divacky usgdSné komediTajemstvi hradu v Karpateqi981)

a filmové pohadkyf7i veterani(1983, ols rezie Oldich Lipsky).

DalSi z vyraznych vytvarnic s néetym rukopisem, ktera rovd
pracovala pro film a televizi {pdevSim ptadi zabavejSiho charakteru
a pohadek), je Marie FrankoV¥. Jiz od $kolnich let (stejnjako AnyZzova)
vytvarela tandem s Jaroslavem Malinou. Spoée béhem sveé turci kariéry

vytvorili  okolo padesati inscenaci, fgdevSim v divadle v Liberci, kde

38 ALBERTOVA, Helena — VOROSOVA, Markétérena Greifova Praha. 2016. s. 24.
39 Tamtéz. s. 32.
%19 Marie Frankovéa (1944), vystudovala v roce 196 hegéafii na prazské DAMU.
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se Frankova uplatnila jiz od zak@mni svych studii roku 1968. Je jednowaht
vytvarnic, které ve své tvoébdovedly odvazé akcentovat humorny ton gkdy
do usmévnosti, ale dostasto i do nelichotivé karikatury za pomodiepnart
zvyrazréné barvy¢i zhyperbolizovanéhoétesného tvaru gfmz navazala na
cesky jeviStni expresionismus a svymugpbem pedjimala postmodernu).
V nékterych gipadech vyuZzila i prvk sowtasné mody na historickém kostymu
(ruéné barvené latky do fialového ténu Bklady a laska 1984, rezie Ivan
Balad’a).

Scénografii ¢inohernich inscenaci obohatily také loutkg jako
napiklad maltka Eva Svankmajerovi; ktera se v divadle v podstgen kratce
mihla, ale jeji kostymniteSeni Voltairovy hryCandide (1971) a Lenzova
Vychovatelg1972, zde byla i autorkou vytvarmeotelého plakatu), abv rezii
Jaroslava Vostrého a seéédana Svankmajera v prazské&timohernim klubu,
stoji za povSimnuti. Pro tuto absolventku katedrytk&stvi na DAMU byla
typick& surrealisticka obraznost a hravost. Jejcpshrnula ve své knize&va
Pt&kova: ,Kostymy Evy Svankmajerové duji stihovymi detaily i barevnym
provedenim hrdiny s vyraznosti, ktera upomene fanrjelirské dilo a piradi
i jeji kostymni tvorbu k pracim mati — scénograf.“*'? Tato charakteristika je
v8ak jednou z mala, kterdilvec existuje. V zadné z dochovanych recenzi obou
zmirgnych inscenaci neni jméno autorky kostiyami zmirno.

| dalSi vytvarnice se v oboru objevily velmi kratcBlapiklad Jana
Budikova®? ktera se navzdory svému talentu jiz v roce 19@8ytpouhé dva
roky od absolutoria) rozhodla divadelni¢swpustit a ¥novat se jen volné
tvorbs. Delsi kariéru nila Kvstuse Kovéova, *'* pasobici, jak jiz bylo zmigno,
témsi vyhradré na oblasti (konkréth predeviim v Sumperku, kde mezi
nejpozoruhod#si inscenace pHtty v reZii FrantiskaCecha). V Praze dostala
piilezitost jen jednou, a to kdyZldla kompletni vypravu pro inscenalconi
v |ét, rezie Jii Fréhar, v Divadle E. F. Buriana roku 1976. Kioxé&a se po roce

11 Eva Svankmajerova (1940 — 2005), surrealistickditkea vytvarnice, vystudovalaistni
Skolu bytové tvorby a poté katedru loutsii prazské DAMU.
$12PTACKOVA. 1982. s. 247,
%13 Jana Budikovéa (1940), absolventka katedry scéfiegia DAMU (v roce 1971).
14 Kvétuse Kovdiova (1945), absolventka katedry scénografie na DAMtbce 1970).
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1989 s divadlem rozlaila a z&ala se ¥novat komunalni politice v jedné
z prazskych réstskychéasti.

Tvorba mnoha dalSich vytvarnic tepr¢eka na dodatemou odbornou
reflexi, které se jim nedostalo v dofejich aktivni tvrci ¢innosti. Rozsah této
prace a jeji komparativni zateni neumoiuje postihnout vSechny vytvarnice,
které vyznanéji spoluvytv&ely podobu ceskoslovenske, pozil ceské
scénografie. Nehlegdna to, Zze praci komplikuji obtiZndostupné informace
a prakticky neexistujici pisemné prameny. Je dagiravépodobné, Ze by
se \¥tSinou z nich v budoucnu¢kdo zabyval, a tak dkteré Zejmé zastanou
témet bezejmennymi stavebnimi kameny procesu vyvojettmbboru.

5.2 Od perestrojky k listopadu (1985-1989), zarecéna faze
normalizaéniho dvacetileti

Néasledkem politicko-spotenskych zmin, které nastaly pod vlivem
Gorbasovovy perestrojky>® zasalo v pfibshu osmdesatych let dochazet
k mirnému uvailovani restrikci a celkové atmosféry ve sgalesti. Sice dale
neexistovala svoboda projevu a demonstrace bylym&gsotlatovany, zgaly se
vSak objevovat akce a divadelnfedstaveni, které evokovaly atmosféru let
Sedesatych, kdy dochazelo krdegi Zanrové i insceini rozmanitosti
a predevSim,absolutniho nazorového, citoveho i estetickéhozséni se svym
publikem“3*® Jednim z nich byl jiz zmémy Spoleny projekt na téma Cesty
ktery u divdkh naprosto rezonoval, nebo prostednictvim metafory
v dramatickém textu promlouvala z divadelniho poastk publiku utajovana
pravda, odliSna od tehdejSi oficialni demagogiegjgkt jakoby pedjimal
udalosti, které fijdou za @t let. Z estetického hlediska vSak &my prichazely
jiz v pribéhu osmdesatych let, kdy se ¢ah objevovat postmodernismus,
zavrhujici stylovou jednotu, opomijejici socialni slohovou ukotvenost

a dobovou ¥rnost. Tento s odmitajici koncepci jediné pravdy &mmasejici

15 Michail Sergejevi Gorbaiov (1931), sostsky komunisticky politik, Nobelova cena za mir
v roce 1991.
318 JUST. 2010. s. 105.
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alternativni pistup ke swtu, respektive k tvorb byl pojmenovan podle knihy
francouzského iedstavitele moderni filozofie Jeana Francoise Ltatdl’
Rezonoval naji¢ (nejen) ungleckymi obory a zanry, vedle filozofie to byla také
literatura a architektura, kde se projevoval namirdezavedenych koncepci
a stereotyp.

U nas se stale jeStpouzivaly principy a&ni scénografie (ki jeho
objevnost se jiz Werpala a nastoupila jisth mecharost), v zahragi vSak, coz
vyplyvalo z expozic Prazského quadrienale jiz rdl@83, gestaly byt aktualni.
Postmodernismus naSel své ideélni zdzemirtivejdmimo hlavni divadelni
ohniska v amatérském divadle’, ta bylo Doprapo Petra Lébla nebo Ochotnicky
krouzek Brno (Jan Pitinsky, Martin Dohnal). Gereien fenoménem se staly
soubory, které zdnaly (nékteré jiz v sedmdesatych letech) hrat pro uzky bkru
divaki, jako jsou soubory Prazskééthy (Sklep, Baletni jednotka i,
Recita&ni skupina Vped, Vytvarné divadlo Kolot a pantomimickd skupina
Mimdéza) a TvrdoSijni, které byly propojovany mladyiami raznych profesi,
tehdy studerit malirstvi (napiklad Jaroslav Rona, Petr Nikl), architektury
(David Véavra, Simon Caban), filmové rezie (Toméasralp Milan Staindler)

a mnohymi dalSimi.

V druhé polovig osmdesatych let nebylo mnoho vyraznychizajicich
absolventek scénografie, jejichs fisSel o par let poziji. N¢které se aleigce
jen objevily. Mezi nejzajimaysi pati Irena Marékova>'® prezentujici vsak
loutkérskou scénografii povazovanou, nikoliv po zaslua&,ttochu za popelku
jevistniho vytvarnictvi. Ve svych navrzich dispoaujMar&kova silnou
energickou linkou a jasnou barevnosti, jeji loutkynasky maji os¢ frezany
expresivni vyraz,¢imz akcentuji pocit dramatického rip Je po¥stna
expresivié atakujicim rukopisem¢asto vyuziva v jedné inscenadizné typy
loutek k charakterizaci postav, priedi, situace a jejiho smyslu. Ve stopéach
vyznamnych loutkéskych scénograf Petra Mataska, Pavla Kalfuse a Aloise
Tomanka dosfla k samostah chapané a cihé variabilit funkce loutky (pod

rezijnim vedenim Karla Makonje, Josefa Krofty ned@méSe Dveéaka

17 LYOTARD, Jean Frangoi€D postmodernismiPraha: Filosoficky Ustav Akademigd/Ceské
republiky. 1993.
%1% rena Marékova (1956), absolventka katedry louts&i DAMU (v roce 1980).
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a dalSich). Mimo Z2Zanr loutkového divadla ohromilayrei kostymy pro
inscenaci Petra Kracika Jarryho hijbu kralemv roce 1985 \Cinohernim
studiu v Usti nad Labem. Jak dochované navrhyfasdgrafie realizaci fosobi
velmi nadasow.®'® Do tohoto obdobi spada takésasek tvorby vyznamné
kostymni vytvarnice Simony Rybakov®. Sice se zatim jedna jen o amatérské
prostedi Baletni jednotky Ke¢, avSak natolik rezonujici, a to bezpochyby
velkym dilem praw diky jejimu vytvarnémuifspeni, Ze jej nelze opomenout.
Divadlo nejednou vdinach fungovalo jako prostor k projeveni
politického nesouhlasu s rezimenijgadré k protestm (¢i naopak k deklaraci
piislusnosti ke stavajicimu rezimu), coZz je charagtieké pgedevSim pro
Evropu, jiZ mén pro Rusko nebo Ameriku. Tak se také koncem rok8919
divadlo vCeskoslovensku stalo platformou politické opozicéorknulovani
mySlenek a postdj vedoucich k politickym zéndm. A aZz symbolické je, Ze
poslednimteskoslovenskych a prvniteskym prezidentem se stal pgdvaclav
Havel — osobnost tak Uzce spojena s divadelnintigaisn. Konec osmdesatych
let je dobou, kdy byly vytvarnice v oboru jiz glretablované a kdy byl
nastartovdn proces feminizace oboru, kjehoz zmwesni doSlo
v devadesatych letech.

19 prilohag. 23.
320 Simona Rybéakova (1963), absolvovala v roce 199%0gu Skolu urdleckopimyslovou
v Praze, ateliér textilniho vytvarnictvi. Kvantitaté i umélecky vyrazna je téz jeji prace pro film,
navrhovala kostymy ndgklad pro filmy Very Chytilové, TomaSe Vorla nebo Janaéka. V
letech 1995-2002 byla stalou kostymni vytvarniczMérodniho filmového festivalu v Karlovych
Varech. Od roku 1997 do roku 2009 bytseskou reprezentantkou exekutivy OISTAT,
mezinarodni organizace divadeliikPisobi téZ jako mdodni navridé a designérka textilu,
koberdi a Sperk, za tutodinnost ziskala téZizna oceunni.
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6. OD DEVADESATYCH LET DO SOUCASNOSTI -
FEMINIZACE CESKE SCENOGRAFIE

6.1 Vliv politickych zm én na divadlo po roce 1989

Dusledky transformace po politické 2Znm€ rezimu vroce 1989
se projevovaly jest n¢kolik let poté. V lednu roku 1993 bylo roddno
Ceskoslovensko, a tak Prazské quadriennale vroc@l 18ylo posledni
piehlidkou, na niZesti a slovensti scénografové a scénografky vystdivo
v rdmci spoléné narodni expozic&' S no¥ nabytou demokracii se dostavila
vytouzena svoboda tvorby a zanik cenzurykisii umglci se vratili z emigrace,
jako napsiklad LuboS Héza, Milan Palec, Pavel Landovsky, do divadelnitoid
se ot zapojuji tvirci nucerk pasobici v profesich mimo svoji kvalifikagiasto
socidlt na mnohem nizSi Udrovni. S otewim hranic pozvolna doSlo
k bezprostednimu piiniku umgleckych vlivi ze zahrarii. Spolu s obanskou
svobodou se rozésla paleta moZznosti voldasovych aktivit (pedevSim
cestovani do zahratij zejména do zapézeného zipadniho &a), ktera
piinesla ddasny odliv divak, coz divadelnici (spolufirci politickych zmen)
snaSeli a reflektovali s fikosti. Divadla se zala potykat s existéni
nejistotou, reorganizacemi, s restiimi naroky majitel budov a stim
souvisejicimi vysokymi najmy. V druhé polo¥indevadesatych let zvolna
dochézi ke zrmé — totalitnim reZimem odpiranych ,atrakci“ cadi byt lidé
pomalu nasyceni a postupse vraceji do hledisdivadel. Od devadesatych let
z&inaji divadla propoust své stalé scénografy a scénografky riktam byli
nékolik let v pracovnim porru, a najimaji si je na jednotlivé produké.To
se vSak netykalo vSech divadekt8ina osob #nujicich se scénografii stalé

angazma netha a dodnes nema. Kmenovy scénograf nebo scénagaf«Sak

%21 Autory scénfe expoziceCeské a slovenské federativni republiky hiydska teatrolozka &fa
Pt&kova a slovensky scénograf Milan Fetién
%22 Tak tomu bylo nafiklad v pipadt Marty Roszkopfové v Divadle Petra Bezeuv Ostrag
(1974-1997), Ireny Greifové v Narodnim divadle wa#xr (1990-1994), Jany Zhlové
v Zapadageském divadle v Chebu (1984-1990) a dalSich vytvawytvarnik.
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pro divadlo velkou vyhodou (nemusi byt ale rutnzaméstnaneckém poénu),
neba mize Iépe a systematicky formovat vytvarnou poetiktadla, coz bylo
patrné v Divadle Na zabradli wipadt Katetiny Stefkové, kterou si Petr Lébl
piizval jako svoji stalou spolupracovnici jiz v rod992, v dob své zdinajici
profesionalni drahy ve smichovském Divadle Labyritna z#&atku tisicileti
v pripads Kamily Polivkové v Divadle Komedi&?

6.2 Devadesata léta dvacéatéeho stoleti ve scénografii

V devadeséatych letech se objevila mlada generacgmegnych
osobnosti rezisér s origindlnim koncemim a vizuélnim vnimanim, kie
divadlu dodali jeho de&asre ztracenou atraktivitu. &ktefi z nich se rekrutovali
z amatérskych divadel, kteréreplbzhla svoji dobu a finesla do Zeleznou
oponou utldenych Cech jakymsi vninim tviréim pietlakem (moznéa do jisté
miry nezéavisle na vyvoji stového umdni) prvky postmodernismu uz
v osmdesatych letech? Nejvyznamwjsi osobnosti ceské divadelni
postmoderny byl tehdy velmi mlady Petr Lébl, reziaéscénograf amatérského
souboru DOPRAPG?® Jako novy urdecky $éf (po smrti Jana Grossmana
v roce 1993) konstituoval soubor a tim i profil Jského Divadla Na zabradli
a vytvail zde svou vlastni éru, kter4 se doslova nesmhraapsala do &in
ceského divadla. Zarowegi vSak pro svoji ve své deébvyhrocenou nezvyklou
stylizaci tehdejSi saiasnici, a to i Zad renomovanych kritik jen pozvolna
a ne vzdy lehce vistbavali. DalSi vyraznou rezisérskou osobnosti mgse se
v devadesatych letech se stal Jan Antonin Pitirjgky, na sebe upozornil jako
dramatik a rezisér Ochotnického krouzku Brno svaii surrealistickou
lyri¢nosti, gekraujici stylovd omezeni. Spolu s postmodernismemagal 2éz

prosazovat pa¥kud extaticky styl reziséra Vladimira Moravka, Ktejako

323 Jednalo se o soubor fungujici v letech 2002—2@itRrAzvem Prazské komorni divadlo v dob
kdy byl jeho ungleckym Séfem DuSan David #zek.
324 Slovo postmoderni sefipisuje autorovi esejdlass Society and Postmodern Ficti(i959),
nas az od druhé poloviny 80. let.
325 Soubor byl v letech 1985-1988gfmenovan na Jak se vam jelo, posléze jen na JEQEY.
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cerstvy absolvent JAMU p@kud Sokoval svymi nonkonformnimi inscenacemi
publikum Dstského studia Divadla na provazku. Re&¥nna sebe zali
upozonovat rezisé o generaci starSi, jimz minuly rezim neumoxal
uméleckou realizaci adekvatni jejich tximu talentu a narakn.
NejvyrazreéjSim pikladem je Jan Nebesky, jehoz formamytiibené dilo se
dotyka nejvysSich duchovnich hodnot. Rrawostmodernismus figpel
k maximalni vizualizaci scénického projevu ve vsgeho slozkach, kostym
I scéna — na stejné vyznamove urovnirin@sely citace nag dobovymi slohy,
objevovaly jejich nové vyznamy, provokovaly formein efekty i intuitivnimi
akcentacemi. #bujeld vytvarnost byla&asto vyhnana az na hranici dey
S fenoménem Kie se pracovalo koncéme: stal se sotasti tvaréiho zangru.
Stylova jednota, dobova, socialni a slohovinest gestaly byt mdtitkem.
| kdyZ je postmodernismus nejnapaim dobovym srirem, nelze devadesata
léta jednoznén¢ stylow charakterizovat, nelfo prinesla ohromnou Skélu
estetickych (ve zimé mfe 1 antiestetickych) fistupi. Jako reakce
na postmoderni vrstveni a propojovakdasoprostal, slohovych atribuit
a asociaci dochazi k prvnim projew stroného minimalismu pod vlivem nov
pojatého realismu, ktery se mimo jiné pod vliveémeckého divadla (nafklad
v tvorbé reziséra DuSana Davida iizZka a scénografky Kamily Polivkové)
uplatni naplno az v novém tisicileti. Préma scénografie od zvyraame
divadelnosti (Lébl) k obnazené auténbsti az drsnosti byla jednim Asledka
promgny dramaturgie, mimo jiné nastupu tak zvaného doaimatd® s projevy
existencialni dekadence a brutality, coZz se odvazih vytvarnémieSeni
inscenaci.

Od devadesatych let se navic rokSikonkrétni prostor pro
scénografickou tvorbu. AZ do s&asnosti petrvava stale aktualni praxe
situovani divadelnich fedstaveni nebo scénicky z&mnych akci

326 Cool dramase vyvinulo v polovit devadesatych let dvacatého stoleti zejména v sasjé a
némecké jazykové oblasti jako reakce na megalomanstueznagnost trzni spolénosti.
Vyznauje sedo té doby nebyvalou krutosti zobrazovanych sfewiekych i ryze intimnich
projevii (zlo¢in, sexualni deviace) i drsnosti jazykovych pfedki a vypjatych vulgarisin
Ackoliv se nageskych scénéach jednotlivigristavitelé tohoto trendu ojedia objevovali uz na
konci devadesatych let, prvni vyraznou inscenakiltevnim dosahem se stala premiéra hry
Marka Ravenhilla Shopping and Fucking reZiséra MiarDaekala ve vypra¥ Lucie Loosové
v Cinohernim studiu v Usti nad Labem (2001).
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do nedivadelnich objekta mist. Jedn& sefgrdlevSim o projekty site specific
(napiklad reZiséh Miroslava BambuSka, Davida Czesanyho neb#ihdi
Pokorného), v ramci nichz je @i pojeti scénického prostoru zcela mimo
tradicni chapani a kdy koway tvar nikdy neni zcela definitivni. Séasre
s timto trendem objevovat zapomenutad mista a odkrjgjich panst’ ve velké
mife souvisi princip recyklace kostyin ktery zapdal jiz v obdobi akni
scénografie, v devadesatych letech vsalkr#abyt jak unileckym zan¢rem, tak
finantni nezbytnosti, jedna-li se o nezAvislé nizkorsaped projekty?*?’
Od konce devadesatych let nahrazuje idgoadmirgnou nesvobodu nesvoboda
ekonomicka, zaloZena na trznich podmink&cltirggi se otevirat i¥ky mezi
finantné naranymi, reprezentativnimi inscenacemi oper se zasioump
zahranénich inscenatdr a interprei nebo vypravnych muzikalovych produkci
a zmirgnymi projekty dotovanych statnimi granty, jejichdnzrem neni docilit
divdkovo pobaveni nebo relaxaci, nybrz zpfedkovat jisté etické poselstvi
a otevit nezhojené historické rany (perzekuce, odsunmdl, emigrace
a dalSi). Mnozi vytvarnici a vytvarnice dokazi ziidut okt polohy, &tSinou
se vSak profiluji a jsou dlouhodgb sowasti tymu, ktery realizuje kit
Devadeséaté léta jsou téZ obdobim, kdy se fogESpole mezioborovych
piesali, kdy mimodivadelni urilecké aktivity (fotografie, film, malba, socha,
konceptualni urni, kuratorstvi, grafika, mdéda, design extariéx interiéfi)
nabyvaji na teatralnosti a divadlaéams t&Zi z oblasti mimo svou vlastni sféru.
Divadlo i vytvarné umini navazuji na tradici happeningu nebo fluxu Setyeba
let dvacatého stoleti. Scénografieala znovu vyuZzivat prosdky modernich
technologii, a to nejen filmu, ale i takzvanych pov médii (videoart, soundart,

lightdesign a dalSi medialni formy zaloZzerrégevsim na digitalnim principu).

27/ historii ¢eského divadelniho kostymu zapb princip recyklace uz vynalézavosti Niny
Jirsikové, ktera pro reziséra E. F. Buriana v dedd34 vytvdela kostymni kreace kombinaci a
Upravou kostyr nagF. z fundusu Osvobozeného divadla&rych nepouzivanych &di. Také
impuls k této aktivi byl nejen tarci, ale téZ ekonomicky.
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6.3 Zeny ve scénografii na pelomu milénia

Teprve zaatek devadesatych let Ize oZnaa paateini fazi feminizace
oboru. Scénografii na DAMU studuje rok od roku st&ice Zen. A vznikaji
dalSi moZznosti, jak se k tomuto oboru protepfiblizit (scénografii Ize studovat
od roku 1990 téz v ateliéru scénografie Divadekiufty JAMU v Brrg, oboru
se dotykd roveZ ateliér &lového designu na Fakaltvytvarnych umdni pri
brnénském Vysokém ¢eni technickém). Nadale se uplaji vytvarnice, které si
v oboru vydobyly solidni renomé a navidighazi silnA generace novych
absolventek scénografie (z katedaroherniho i alternativniho divadla). Jsou to
sebe¥domé emancipovanéd&sto silné osobnosti, které se, na rozdil od svych
piredchidkyn, mohou &Sit z rozSfeného prostoru pro svou kreativitu. Zcela
suverénn zainaji konkurovat svym kolégn scénografm. Dobrovolr se vSak
davaji do sluzeb reZisérv jejichZ tvorbu ¥, s jejichZz undleckym ndzorem se
ztotoZuji a jimz se stavaji rovnocennymigkdy i kongenialnimi partnerkami.

V tomto obdobi je situace r@ském Uzemi srovnatelna s evropskym prostorem.
Nesouvisi to pouze s politickymi zmami, které u nas preébly, nybrz se jedna

o celos¥tovy, respektive celoevropsky trend. Nigpo to doklada i skutmost,

Ze jako prvni (a dosud jedinou) osobnosti scénagrdftera ziskala titul
profesorka, byla v roce 1997 Jana #Almva, v nfmecky mluvicich zemich tomu
bylo jen o pouhé dva rokyrive 328

Pro devadesata léta byly velmi typické @ledité tvir¢i tandemy
(existovaly samazjm¢ i v minulosti, ale v devadesatych letech se jeadlnal
ovelmi casty jev). Pray z&inajici vytvarnice diky spolupraci stak
vyhrarenymi rezijnimi osobnostmi dostaly prostor uplatswij talent — z &ch

nejvyznamgjSich je nutno zminit: Katénu Stefkovod?® spolupracujici

328 \/ roce 1995 ziskala profesoru vytvarnicksgbici pod urdeckym jménenrosalie (psanym
s malym pdéate&nim pismenem), vlastnim jménem Gudrun Muller (12887), vyraznd a
nezd&aditelnd scénografka, whkyné a pedagozka scénického a kostymniho vytvarnictvi n
Hochschule fur Gestalltung in Offenbach am Main.
39 Kateina Stefkova (1971), vystudovala scénografii na DAMle velmi Usggna také jako
filmova kostymni vytvarnice. V roce 2016 ziskalakdoce Ceského Iva za pohadku Alice Nelis
Sedmero krkavic Od roku 2017 fisobi na katei@ scénografie prazské DAMU.
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s Petrem Léblem, Zuzanu Stefunkovou Rusind¥ows Janem Antoninem
Pitinskym, Janu Prekovou s Janem Nebeskym, Sylmulzi Hanakovotr*

s Vladimirem Moravkem, Andreu Kralovdy s Viktorii Cermakovou, Zuzanu
Krejzkovol’*® s Michalem Doekalem (posléze s Miroslavem Bambuskem),
Simonu Rybakovou s reziséremiidi Nekvasilem, a kdyZz nahlédneme az
za relom tisicileti, tak fedevsim Kamilu Polivkovod® s Dusanem Davidem
Paizkem®*® Nejednalo se samigmé o vyhradni vazanost, ale o po &etké
strdnce vyznamnou a vyvojentibtlenou spolupraci, vytvarnice pracovaly
na vyznamnych nebo pozoruhodnych inscenacichmiyaijireziséry.

Ackoliv v devadesatych letech na nejvyrg@dich inscenacich
spolupracovaly mladé Zmajici vytvarnice, byly fisluSnice gedni a starSi
generace stal@nné a uspsné. Napiklad Ester Krumbachova mohla, po obdobi
z&kazucinnosti, znovu z&t ptsobit i na velkych scénach. Realizovala vSak uz
jen dw inscenace, a to v roce 1992 Sligwygmalionv prazském Narodnim
divadle a o rok poziji v Divadle na Vinohradech Racinovu klasicistragédii
Cid, ktera byla jejim Upl& poslednim vytvarnynieSenim inscenace. Navzdory
svému ¥ku (bylo ji sedmdesat) #&a odvahu znovu experimentovat;
historizujici kostymy stylizovala tim, Ze je ofit portréty Slechtit z obrazi

330 zuzana Stefunkova Rusinova (1970), vroce 1995labla scénografi na Katesl
alternativniho a loutkového divadla DAMU v Praze.

%1 gylva Zimula Hanédkova (1967), studovala Pedagagickakultu Masarykovy univerzity
v Brné a v letech 1990-1991 obor scénografie na JAMUnEBr

332 Andrea Kralova (1970), vystudovalgjily uméni na FFUK, teprve poté katedru Loutkového a
alternativniho divadla na prazské DAMU (absolvovEs®8).

333 Zuzana Krejzkova (1970), vystudovala Skolsky ustaleckychremesel v Praze.

334 Kamila Polivkova (1975), po @dni ptimyslové kole textilni v Bihabsolvovala v roce 2004
scénografii na JAMU v Brh

%35 Mezi nejvyznamisi inscenacesthto tvirgich tandem pati: Stefkova — Lébl: Divadlo Na
zabradli —Racek (1994), NaSi naSi furianti (1994), Ivanov (1997), Strytek Vaia (1999);
Stefunkova Rusinova — Pitinsky: Dejvické divadiSestra Uzkos1994); HaDivadlo Brno J6b
(1996); Divadlo Na zébradli F¥&ia, Téia (1997); Divadlo J. K. Tyla Pl2e— Dido a Aeneas
(1998); Divadlo Archa Praha Marné tazani nebe$2001); Krejzkova — Diekal: Divadlo
Komedie —T7i sestry(1996),Kral Lear (1998), Obrazkai (1999), Tragicka historie o doktoru
Faustovi(2001); Narodni divadlo PrahaRrodana newsta (2004); Prekova — Nebesky: Divadlo
Komedie Praha Hamlet(1994),Konec hry(1996), Terezka(1997),Kanibalové(2003); Divadlo
v Dlouhé Praha -Bivoka kachna2005); Divadlo Komedie Prahakabaret Ivan Blatny(2007);
Narodni divadlo Praha Kral Lear (2011); Polivkova — R&ek: Divadlo Komedie -
Swtanapravce (2006), Nadvéaha, nedlezité: Neforemnos{2008), Goebbels/Baarov&2009),
Odpad, masto, smrt(2011)¢i Zimula Hanakova — Moravek: Divadlo Na zabradlafa -MarysSa,
popravd® vSak Maka (1996); Klicperovo divadlo Hradec Kralové Nezdarny syn(1997),
Antilopa (1998); Divadlo Husa na provazku Brndrize Myskin je idiof2004),Bési —Stavrogin
je d'abel (2004); Goteborgsoperan, Svédskdurandot(2006); Divadlo Husa na provazku Brno —
Prase aneb Vaclav Havel's Huf@2010).
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7 vz

starych mistii. | tento jeji posledni ifispivek naSi scénografii vyprovokoval
krittky k rozporuplné odezv — reakce byly v8ak ipdevsdim kladn&®
Vytvarnice tedy za gy Zivot spolupracovala na téthpadesati inscenacicht a
uz realizaci scény, nebo kostym Nebyt zakazu jejic¢innosti kEhem
normalizace, fispéla by patr@ oboru vyrazgji. DalSi vytvarnici starSi
generace, ktera na sebe v devadesatych letech vghazre upozornila, byla
Irena Greifova. Konkréth se podilela na inscenacich Divadla Na zabradli
ve spolupraci s rezisérem Janem Grossmanem a séyymsspolupracovnikem
scénografem Ivo Zidkem. Opéd typow presnymi, pes civilni zamsteni
napadit stylizovanymi kostymy d¥ hry Vaclava Havla, a thargo desolato

v roce 1990 @&okouseni roce 1991. O rok pozd to byla obnovena premiéra
Dona Juana(pavodni se uskutmila v kwtnu roku 1989), kde doSlo ke 2n¢
obsazeni (diho BartoSku v titulni roli nahradil Jan Novotnyge zmnEnou
hlavniho pedstavitele a spatenského klimatu se posunulo i reZijni pojeti
a Greifova proto obgmila i fadu kostynd. Jeji posledni inscenaci
s Grossmanem byl&afkovo brkov roce 1993. Tato generace, dnes uz (takeé)
klasitek, pracovala zejména na inscenacich reZisgé generace, &kterych
piipadech ale i generace mladsi, ildpd soustavna spoluprace Heleny
Any?ové na netradnich opernich interpretacich reZiséradka Golata®’
Ve své vyrazné scénografické tverlkteré se dobaiflis nedotkla, pokréovaly

i dalsi vytvarnice jako Marta Roszkopfova nebo J@barilova, ktera v roce
1990 realizovala vypravu k proslulé inscenacidiences Josefem Abrhamem
a Pavlem Landovskym @inohernim klubu v MenzelavreZii. Déale vytvdila
kostymy v Narodnim divadle v Praze kiehVaclava Havl@okouSenicoz byla

v poradi druh& inscenace tohoto autora na nasi prvmist&dy udalost svym

zpisobem prestizni.

33¢ Barbara Maz&véa hodnotila jeji finos velmi kladw: ,jedinym zajimavym a styléyednotnym
prvkem inscenace jsou barevmapadité a divadelh pisobivé kostymy Ester Krumbachové:
rukavice a ¥jire zdiraziuji hru rukou a vytvéeji krdsné kontrasty In: Stiny na jevistiLiterarni
noviny, 4, 1993, 21, 27. 5. s. 11. Zatimco Z#lemlorinek s jistymi vyhradamiKarel Glogr
vytvail pomoci lomené ghy s odsuvnymi dily jednoduchy scénicky prostawnvz vynikaji
efektni kostymy Ester Krumbachové. Z nich zaujnepména secesnstylizovana historizujici
Zzenska roucha, u muzskych kostymSi nalepené portrétni obrazky jistym polopatisnien:
Strniskiv Cid, Lidové noviny, 6, 1993, 102, 4. 5. s. 13.
%37 Spoluprace probihala v Narodnim divadle moravskaséiém v Ostrasw obdobi 1996-2008.
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Jak jiz bylo feceno, pozornost byla od devadesatych let gedsta
piredevSim na mladou generaci. Nastupizajicich scénogréfa scénografek
(vétSinou absolverit a absolventech katedry scénografie) znamenal mastu
novych trend. Spoluprace Kattny Stefkové s vytvarnikem a rezisérem Petrem
Léblem misobila na patku devadesatych let jako vytvarné a divadelnienjé
Jejich poetika souvisela s nastupem postmodern, byl Lébl jednim
z nejvyrazejSich pedstavitel. Mezi nejvyznam§si dilo Stefkové pai
legendarniCechoviv Racekv Divadle Na zabradli v LébleévrezZii (ten také
navrhl scénu a ziskal cenu Alfréda Radoka za n&ijleyscenaci roku 1994), kdy
postavy stylizovala do podoby tak trochu pitoreshnizjeva c¢ernobilého
némého filmu®*® K Gspssné cechovovské trilogii naleZi daleranov (rovrsz
rezie a scéna Petra Lébla a Radokova cena za $iejlegcenaci roku 1997)
a posledni Léblova Zivotni inscend8ryek Vaia (1999). Mezi dalSi vyznamné
posiny Stefkové paf inscenace hry enfent terrible rakouské dramafiigmase
BernhardaRitter, Dene, Vosss rezii Jana Antonina Pitinského (1996), kde
vytvarnice gipravila kompletni vypravu. Mimo svoji domovskouésal v té
dob: napgiklad navrhla kostymy pro dramatizaci romanu Thoenddanna
Kouzelny vrch(1997) v Divadle v Dlouhé ve sc&dana DuSka a épv rezii
Pitinského. Pro jeji tvorbu jsou charakteristick&hnicky dokonalé kostymy
opiené o studium historickych pramem maodnich styl. Ve svych navrzich
pouZziva techniku kolazi&stymi fragmenty inspitaich zdrofi z cjin odivani.
Pres jistou by ironizovanou estetickou malebnost se Stefkova azcel
bezprostedre dokézala pohybovat ro¥a v (anti)estetice takzvané coolness
dramatiky, jakou byla hrd&aust je mrtvysowasného anglického dramatika
Marka Ravenhilla, kterého reziroval v roce 2000rn¢hském HaDivadle i
Pokorny, autorem scény byl Petr B. Novak. RrawPokornym bylaiezita jeji
dalSi spoluprace, zejména épv Divadle Na zabradli Ran Kolpert 2003,
Balada o videském rizky 2001, Platonov je darebak 2005, v prazském
Narodnim divadle pak TylovKrvavé ktiny aneb Drahomira a jeji synoyvé
2005). Stefkova se pinadaptovala také v prastdi komegnich muzikéah —

338 prilohac. 24.
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napiklad v roce 2006 vytvdla kostymy pro muzikalovou adaptaci Wildova
romanuObraz Doriana Graygopt pod reZijnim vedenim Pokorného.

Jest vice nez Sefkova spolupracovala od devadesatygakie kostymni
vytvarnice s rezisérem Janem Antoninem Pitinskymzada Rusinova
Stefunkova. Jejich felomovou inscenaci se stala vytvarnvyjimesna
a kontemplativni dramaticka kolaz z téxlakuba Demla a Jarzepa Sestra
Gzkost kterou v roce 1994ijpravili pro Dejvické divadlo. Autorem scény byl
dramatik, vytvarnik a iflezitostny scénograf Egon Tobias, ktery hraci fmos
pojednal jako ritudlni rustikalni tzemi se symhtolisii prvky. Kostymy v bilo-
¢erné kombinaci kongenialnim &gobem propojovaly venkovsky folklér
a nadasovou lyrickou baladnost. Tradini a nadasové zarowue byly rovnéz
pokryvky hlavy a odvni detaily, které pspely k surrealisticky fsobicimu
celku, jenz byl vSak tentokrat vyjimee posluSen jednoticimuiadu,
vyzaujicimu neokézalou krasti? Rusinovacasto spolupracovala s manzelem
architektem a scénografem TomasSem Rusinemiikia@ v roce 1998 spolu
vytvorili opét v rezii Pitinského v Divadle J. K. Tyla v Plzniypravu pro
barokni operuDido a Aeneas ktera byla asketicka i zvlastnim tgmbem
esteticky fisobiva, zekli se barevné Skaly a vSe realizovali jen v bdgine.
Tato unglecka trojice se podilela také na oratoriu @inoherce skladatele
Martina DohnalaJob (HaDivadlo Brno, 1996), kde v poterkiém lacni,
inspirovaném poetikou Zidovské komunity, ojedién barva doslova zatéa.
Stejre tak tomu bylo i na inscenaci lbsenowory v brrinském Divadle
v 7 apl vroce 2004, kde dominoval naopak teply odstiiové a oranZové.
VSechny i inscenace byly nominovany na cenu Alfréda Radakarvni d
zmirgné cenu ziskaly. Kostymy Zuzany Rusinové jsou vZAghecizreé
vypracované, piitaji s perfektnimi gthy a latkami. Jeji navrhy jsou jemné,
disponuji bravurni kresbou, jsou krasné, silné eow v sok¥ maji jistou
oduSevglou hloubku. Oplyvaji téZz samostatnou estetickoudrnomdou jako
sveépravneé urlecké artefakty, coz se jevilo vyjimeé (u mladé generace) uz
v dobks jejich vzniku, kdy se z#nal z navrli stavat pedevSim pracovni

material.
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Navrhy Sylvy Zimuly Handkové nejsou tak lyrické ¢akv pipack
Rusinové ani propracované jako u Stefkové, jsouowdaly razantnimi tahy
(¢asto postavy zmnoZuje a vyivdakasi ,revudlni trajata®*®, prozrazuji vsak
smysl pro sceénicky efekt, docileny zvyrémou siluetou i dekorativnim
detailem, coZz se projevilo néglad v roce 2001 v inscenaci Shakespearova
Richarda lll. situované do repliky alZinského Divadla Globe na prazském
Vystavisti a rezirované Vladimirem Moravkem. V tantl s timto rezisérem
vytvorila kostymy pro mnoho inscenaci. Kostymem dovedecentovat
Moravkovo tihnuti k navenek okazalému é@imu gestu, které vSakasto
zakryva zasuté bolesti a nejistoty. Bravura pisobiw dokaZze pracovat
s plastickymi ornamenty a rekvizitami,cemz se odrazi jeji zkuSenost z volné
tvorby, v niz se mimo jiné &uje designu Speitk coz zurgila zejména
v Moravkovych rezijnich adaptacich operni klasikyeKdiho Macbeth
v Narodnim divadle v Praze, 2002 a Puciniharandd v Goteborgsoperan v
Oslu, 2006). Jako kostymni vytvarnice pracuje tai@televizi a film (napiklad
s rezisérem dim Menzlem). Ve vyznamnér@ Divadla Komedie, kdygsobilo
na této scéh Prazské komorni divadlo, spolupracovala HanakowZzisérem
Davidem J&abem. Jejich inscenace, bohaté na snovost a tajemno
metafortnost, tvdily jakysi protipdl k askezi tandemu Raek — Polivkova.

S J&abem vytvarnice alas pracuje i po zaniku tohoto souboru. Navrhla
napiklad efektni kostymy ve stylu haute couture prdiojekontroverzni
inscenaciMacbeth: Too Much BlogH* zamsienou gedevdim na mladého
divadka, nezatizenéhdqusudky o podabklasiky.

Na rozdil od pedchozich fiech vytvarnic nebyla Simona Rybakova
formovana studiem oboru scénografie, nybrz atehétextilniho vytvarnictvi na
Vysoké Skole urdleckopitimyslové v Praze. Ro¥d ona se zabyva vyhragn
kostymni tvorbou. Jak jiz bylo uvedeno, od osmdggétet pisobila mimo jiné
s bratry Cabanovymi jako vytvarnice v amatérskéeBaljednotce ke, ktera
byla sodasti Prazské gky (dale Sklep, Vied, Mimo6za a Kolot®). Krome

%0 ZDENKOVA, Marie. Proneny: Divadelni vytvarnice na/plomu tisicileti Katalog k vysta#.
Necislovano, Praha: Divadelni Gstav. 2008.
%41 ShakespeareMacbeth: Too Much Bloodivadlo Na zabradli, Praha, 2017, reZie a scéna
David J&ab.
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toho, Ze v ni tatila a pomahala s organig@mi zalezitostmi, dokonale si zde
osvojila realizovat kostymy v omezenych podminké&tivelké casti prae diky
jejimu prispeni byla Kre¢ jednim z vytvarnych symbblpostmoderny, mimo jiné
pro odvahu atakovat divaka i#wou Skalou barev a materialv absurdnich
kombinacich, coz byl velmitudezity zaklad pro budouci profesiondlni kariéru
Rybakové. Pro jeji styl gedevSim z pgatku) byl typicky az pehnany
manyrismus v kostymech, parukach teli, ktery vSak zarowe obsahoval
velkou ironii, rekdy vyhrocenou az k vytvarnému gagu. Jiz odatiku
devadesatych let #ala spolupracovat siwim tandemem, kterym byl
scénograf Daniel Dudk a rezisér 3i Nekvasil*** Pro Narodni divadlo v Praze
vytvorila kostymy k operanirihody lisSky Bystrouskg2002),Smrt Klinghoffera
(2003), Vylety pae Brouckovy (2003) a scenické provedeni VerdiRequiem
(2004). Pra¥ ona je vyraznym iffkladem kostymni vytvarnice, ktera suverénn
zvladne maly studiovy i maximairrozlehly scénicky prostor (neb@isobivost
kostymu ma téz své prostorové kvality a vztahy).ol8pse scénografem
a choreografem Simonem Cabanem byla autorkou kaecep komistkou
vitézné ceské expozice na Prazském Quadriennale v roce 1T988. expozice
byla koncipovana v duchu scénografického postmasienn Na dalSim rniku

o Ctyfi roky pozdji se stala kuratorkou mezinarodni vystavy Extréikogtym
zajimaw prostoro¥ ifeSenou Vv betonovém podzemi Veletrzniho palace, coz
vytvarelo svého druhu scénicky kontrast.

VySe jmenované mladé vytvarnice spojuje vykRran smysl pro
zvySenou obrazivost a vyjaa/ani se v rovié vysostné vytvarnosti. Specializuji
se v oblasti divadla ipdevSim na kostym atipkoncipovani designu lidské
bytosti na scéhje jim v nizné mie vlastni bizarnost i groteska, nezasahuji vSak
do oblasti estetiky osklivosti tak, jak tomu je wtwarnic nasledujicich, které
se ve zvySené 1ré wnuji navicieSeni sceny, a to nikoliv pouze na divadelnich
prknech, ale téz wvasto nevab® vyhlizejicich prostorach, jejichz funkce

V)

projekty.
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Praw v devadesatych letech zajda éra nejvyrazfjSich vytvarnych
feSeni jedné z nasich nejvyznafj$ich divadelnich vytvarnic Jany Prekot/.
Pro jeji tvorbu je charakteristick&ipzené prolinani arpkraiovani estetickych
hranic a umileckych obo#. Vyvoj jeji vytvarnosti odrazi prosmu scénografie
od konce osmdesatychigs nezkrotnd devadesata léta kégiku nového
tisicileti, az po hledani novych estetickych katége souwasnosti (jako éici
caru promgny umeéleckych koncepci vnima symbolicky rok 2001, kdy ldos
k teroristickym Gtokm v New Yorku)*** V&tsina jeji prace iedstavuje mezni
piiklad odklonu od iluzivnosti a popisnosti k vyrazkénceptudlni stylizaci.
Prinos tvorby této vytvarnice ma spdémsky, politicky, ekologicky aipdevsim
filozoficky presah,casto BZnému divakovi ne zcelditelny. Je vyhledavanou
a zarové obavanou spolupracovnici. Jeji tvorba je vizaalsilna, nize
v nékterych gipadech i zastinit slabSi reziigfginou ale spolupracuje s rezZiséry
blizkymi jejimu twair¢imu naturelu). Postavantasto neponechava jejich
piirozené proporce, pomoci deformaéiati obliceje formuje siluetu a twaost
lidské postavy>* nejedna se v8ak o prvoplanové formalni schvalngaki by
se na prvni pohled mohlo zdat. Presiictvim naneseni masky plné balastu
a Spiny nebo naopakiiklavou barvou a vtiravou zdobnosti dava celku idals
rozmér — demaskuje soubor lidskych slabosti, komprdgisselhani
i malichernou sebei®dnost*® Z tohoto divodu jeji tvorbu provazi dfasné
.Skandaly”, divaci ovliveni mainstreamem jsou Sokovani, herci sizsji

na ,nesmysina‘teSeni kostyrm, zangrné namfend proti nim a 2¢ujici jim

%43 prekova fisobi rovigz pedagogicky — v roce 1998 spoluzaloZila Atelgrmgrafie na JAMU

v Brng, kde na katei@ scénografie vyiuje dodnes. Zaroweve stejném roce zalozila Ateliér
télového designu na Fakaltvytvarnych unini Vysokého teni technického také v B¥nkde
pasobila do roku 2010, kdy vedeniepzala Lenka Klodova. V roce 1999 ziskala sgmie

s ostatnimi vytvarniky a vytvarnicemi vystavujicimnéeské expozici hlavni cenu Zlatou trigu a
samostatnou zlatou medaili za nejlepsi kostym. 8¢r2004 se podilela jako kostymni vytvarnice
na inscenacZ cizoty(Divadlo Na zabradli, Praha, rezie Jan Nebeskgyakziskala prestizni Cenu
Alfréda Radoka za nejlepSi inscenaci roku, v roB&12ziskala toto oceéni za scénografii pro
Krale Learaspolé&n¢é s Janem Nebeskym. Prekova se vedle scénografigevtaké volné tvorh—
instalaci, videu, fotografii, iniciuje a realizufgzné projekty, je kuratorkou vystav a autorkou
interiérového designu. V roce 2015 byla kuratorkmské expozice Prazského Quadriennale,
kterou zasttila tvorke Jana Nebeského; vysledek se bohuzel setkal sineetité casti
navstvnika, do jisté miry po pravu Kii jisté nepropracovanosti celkové koncepce.

%44 Rozhovor autorky s Janou PREKOVOU. Praha 27. 6720

35 Sochaskym“ dotvdenim hercovy postavy kostymem navazuje Prekovaydppadobr
bezd¢ng, na expresionisticky kostymni styl Vlastislava hhaina.

% Prilohag. 27.
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praci. Od osmdesatych let spolupracuje jak s veiksoénami jako je Narodni
divadlo v Praze, tak se studiovymi divadly expemmdéniho charakteru, az
po nezavislé alternatién zantiené projekty v prostorech op#sych

a zchatralych budov (nadrazi, tovarny nebo protiatee bunkry). Posledn
jmenovany trend je ji ushecky i lidsky blizSi a realizovala jej svou vytvenu
spolupraci s rezisérem a dramatikem Miroslavem Batkdm (nafiklad
Uteécha polni esty, 2006,Ska*na, 2009 — oboji spolu se scénografem Tomasem
Bambuskem, Prometheus 2016 — spolu se Zuzanou Krejzkovou), kdy
v nelibivych, léty je&t zdrsrelych prostorach vytvidla principem ozvlastni
obytejného a oSklivého jakousi estetiku sui generistoTestetiku pod
BambusSkovym rezZijnim vedenimfiipesla i na scénu prazského Narodniho
divadla (kontroverzni opera Aloise Hablpva zer, 2014). Nejpad¥ji se vSak

do c&jin divadla zapsala jeji spoluprace s reziséremedamebeskym, s nimz
poprvé spolupracovala j&St jako studentka scénografie na DAMU
(Gontarovova Strz DISK, 1981), zdastnila se jeho gateni rezijni etapy

v libeiském Divadle S. K. Neumann84drbas, 1986), spolupracovala na jeho
inscenacich v Divadle Komedie, které pfadiky vytvarné strance ziskaly
rezisérovi renomé vyznamné osobnodtallet 1994, Konec Hry 1996,
Terezka 1997, Kanibalové 2003, Kabaret Ivan Blatny 2007), spoluvytviela
vizualni tv& jeho zralym, interpretaé stale narénéjSim adaptacim Ibsenovy
dramatiky Gtavitel Solness1999, Divoka kachna 2005, Arnie ma problém
2008, Eyolfek 2013,Heda Gablerova2016,Nora, 2016). Mezi nejvyznan#jsi
inscenace celé profesni drahychto spizrénych unglca pati predevsim
Shakespeév Kral Lear v prazském Narodnim divadle (2011, Nebesky
na scénickém reSeni spolupracoval), i kdyZz inscenace vyvolala mono
negiznivych reakci u konzervati¢ji orientovanych divak, a dokonce

i nékterych kritiki. Pro zakladnifeSeni scény se vytvarnice inspirovala stavbou
davno zchatralého bazénu barrandovskych teras &etédwu scénu dramatu
situovala do prosedi vernisdze, kde byly postavy Leara a Cordelie
transformovany v exponaty, coz prohloubilo niterpgcit bezmoci a ztraty
vlastni identity, prostupujici celou inscenaci. &lo a vytvarné, respektive

konceptualni urni se zde tak prolnulo, coz je pro &lecké citni a sndrovani
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Prekové typické. Samotné navrhy nejsou pro vytwamiilis dilezité, na rozdil
od predchozich generaci je nevnima jako vytvarné artgfdhyt nékteré
zaujmou jakoby chsjivou linkou kresby a ironizujicim, az sarkastickym
nadechem). Jsou pro ni jesSmére nez ,fragmentem ikazu“, pouhym
pracovnim materialem.

Stejre jako v gipact Prekové, se i Zuzana Bambusek Krejzkova s jistou
jemnosti a satasrt nekompromisnosti, ktera je charakteristicka take jgji
osobnost, pohybuje v netitelné¢ Zanrow i stylowe Sirokém radiu. Zé&nala
v Cinohernim studiu v Usti nad Labem, kde¢ab misobi dodnes; vytiia
kostymy napiklad k inscenaciTarka srili gély reziséra a dramatika o
reflektovanych a ,ztracenych“ (dochovalo se jeikalik fotografii) inscenaci té
doby, hry Egona TobiaSelaurés vroce 1996, kdy autorem scény byl
nejvyrazigjSi talent slovenské scénografiefe@asre zesnuly AleS Votava,
a rezisérem rowt Jici Pokorny. Od roku 1996 vyznamspoluutvéela poetiku
Divadla komedie, az do odchodu é&éleckého Séfa a reziséra Michalad@&ala
do Narodniho divadla v roce 2002, jehoZ vighdl s novym inscergaim tymem
rezisér DuSan David Paek. Mezi nejvyznamijsi inscenace, na nichz
spolupracovala, p#tMaeterlinckiv Modry ptakve scén Petra B. Novak4’

a v rezii Davida Czesanyho #eplevsimCechovovyT7i sestryve scén Davida
Marka v rezii Michala Déekala. Pra¥ v této inscenaci, kdy rezisér koncipoval
klasické psychologické drama jako vzpominkovééngntii starych zen
odsunutych do (komunistického) domovaicdoddi, prokazala vytvarnice
schopnost kostymem nejen vypovidat, ale téz ,pomfiam@reckym vykorim
(herg&ky byly ve stejném kostymu Sarmantnimi mladymi @invk i zestarlymi
Zenami). Po této spolupréci véstskych divadlech praZzskych vyteda kostymy
jak pro jevis¢ Néarodniho divadla, tak pro alternativni prostompjpkta site
specific, nejast€ji vrezii svého Zivotniho partnera Miroslava Barska
(Herakles 2002, Porta Apostolorum 2005, Zda* Bih!, 2009,Do Zidi, 2010,
Prometheus 2014), kde uplatnila schopnost rozzit kouty séradrchitektury
(mnohdy doslova zaprasSené) ¢bjnymi, avSak v daném kontextu bizarnimi

347 prilohac. 28.
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piednety, a Winit z nich tak tajemna mista zobrazovanych dracksth
udalosti. Podobn jako Prekové je ji vzdalena prvoplanovost a meidkan
ilustrace dramatu, pracuje pomoci systému #nakociaci a metafor.

Mezi tyto vytvarnice, které se dokazaly profesioalvyporadat se
scénami oficialni divadelni giti s alternativnimi projekty, IzefgFadit Andreu
Kralovou?*® jejiz pasatky téZ spadaji d@inoherniho studia v Usti nad Labem.
Vytvarna hodnota jejich navihneni iliS unglecky dokonala, podoknjako
u rékterych jejich souputnic. JsourqaevSim pracovnim materialem (jest
dusledrgji nez u Jany Prekové)asto malované na obejny papir A4 nebo
i makulaturu pastelkami nebo fixamiipominaji nejspiSe naivni umi. Fresto
do zn&né miry vystihuji poz&Si realizaci. Z navrhu je, navzdory jeho
lapidarnosti, doke patrny nastin dramatického rép odpovidajici jevistni
podot.3*° Jeji tvorba nese rysy jisté estetick&dovitosti, barevis i tvarow
bizarni modely jsowasto souasti @zného odivani nedavné minulosti, které
autorka p#izuje v second handech (ma vlastni sbirku retrvid Kralovou jeji
znalost djin umeni, které vystudovala ipd scénografii, nikterak nenuti
k dodrzovani dobové adekvatnosti, hlavni je pro stejre jako v gipad
Prekové a Krejzkove, konkrétnicia kostymu. Jiz od pghtku své Kkariéry
se ¥novala nejen kostyiim, ale i scé§, byt na malych — studiovych jevistich —
Alchymista(Studio Studia Ypsilon, 1997Hry ze smetist (Dejvické divadlo,
1998), Oleana(komorni scéna Narodniho divadla — Divadlo KolowrE298).
Jeji nejvyznamsi tvorba se vSak realizuje az v novém tisiciletiredevsim
se jedna o spolupraci s reziséry Davidem Czesamapiklad Goetliv Faust
ve vySehradské Gorlici, 2007; tento projekt byl giojjako site specific)
a Viktorii Cermékovou. Pray sCermakovou se spolupodilela na ,Zenském
projektu“ Ceska pornografie— inscenaci, ktera vznikla dramatizaci romanu
Petry Hilové Umélohmotny ¥ipokoj v roce 2007 v La Fabrice v Praze. Slo
o0 monolog prostitutky ztvasmy Sesti hergkami niznych generaci, postaveny
na vynalézavé fle se slovy. Inscenace tbyebyla povrché vulgarni, vyvolala

jisté negativni reakce. Vehterych gipadech je Kralova autorkou scény a jina

8 vystudovala nejtive dsjiny uméni na FF UK v Praze, teprve pak scénografii na tiate
alternativniho a loutkového divadla prazské DAMU.
% Prilohag. 29.
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vytvarnice autorkou kostyin— nagiklad u inscenace Shakespearovy tragédie
Macbeth ve Stedateském divadle Kladno v rezii Viktori€ermakové, kde
navrhla kostymy Zuzana Krejzkova. Takovato skntest, aby rezisérkou byla
Zena, jina Zenadhla scénu a dalSi kostymy, by jest tficet ¢i étyricet let dive
nebyla wibec edstavitelna. Kromh divadla se Kralova zabyva téz
organizovanim a koncepci médnich rettetgidek, vytvéenim ozvlasténych
interiéna, malovanim obrag vyrobou loutek a keramiky. Navrhuje téz kostymy
pro televizi a film (nafiklad ocdiovanych snimk Protektora Poutg).

| kdyZ tyto vytvarnice pracovaly a pracujitenymi reziséry a respektuji
jejich zpisob prace a styl té které inscenacerpaji z vlastni umecké
individuality a vlastni vytibené dovednosti, z vlastniho stylu, ktery plastick
variuji, ne snad z mechanickézpusobivosti, ale z fijeti koncepce, vyplyvajici
z daného ukolu, tématu. Kazda z nich jér&v osobnosti, maji vSak spotey
princip skladby celku ziznych, ¢asto malo sourodych komponéntprincip
v podstat postmoderniNejsou vSak vazané pouze na reziséry tohotaizan
ale pronikaji téz do sféry dokumentarniho nebotp#kho divadla, za jehoz
tvarce je povazovan hla¥njiz zminovany Miroslav BambuSek (Prekova,
Krejzkovd). Jejich styl zaloZzeny na principu roziwasti ozvlastuje, ale
nezjemiuje drsnost a strohost tématu (jazyk a styl dramaaBambuska je téz
poeticky — i kdyZ pouziva i extrémni vulgarismy -elasahuje pateni z @istné
sily antického dramatu, které raépojednéavalo o péivych vécech véejnych).
VétSina z échto vytvarnic se pohybuje jak v prosdi oficialniho divadla, tak
nizkorozpdatovych projeki a funguji v nich mnohdy bezprésdreji nez mnozi
jejich muzsti kolegové. To neznamena, Ze by se nujekiim wvibec
newvnovali ¢i jejich tvorba byla mé# zdaila (je mozné jmenovat néilad
scénografy Petra Mataska, Jan&p&hka, Toma Sorela, Michalasdhoutka,
Jakuba Kopeckého, Mgé Sykoru nebo Roberta Smolika}i plizS§im pohledu
se vSak zda, jako by se Zeny églito projektech etablovaly <téi
samozejmosti a s dsledrgjSim, soudiednéjSim nasazenim. &Sina €chto
divadelnich vytvarnic rozBije swij obzor o spolupraci s filmem a televizi

a wnuje se tiznym typim tvarciho designu.
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Z prevladajiciho a nadéle igtrvavajiciho postmoderniho trendu
se vymyka Kamila Polivkova. Zmala v devadesatych letech,ipspecificky
vyraz vSak nasSla v novém tisicileti. Svym nezasélipym @inosem spolu
srezisérem a scénografem DuSanem Daviderfizk&an vytvdela poetiku
avizudélni styl (byla téz grafkou progrand) jednoho z nejvyznandsich
gener&nich divadel — Prazského komorniho divadla, za m@tsmbeni v Divadle
Komedie v Praze (2002-2012), dramaturgicky a ingag@n cerpajiciho
z divadla kmecké jazykové oblasti a obnazenyrisfupem k zobrazovanym
tématim navazujiciho na drsnost cool dramatiky. Scénieigravy reziséra
Paizkacasto putovaly od inscenace k inscenaéeyatiskové variabilni panely
a la’ova krychlova konstrukce tvily jadro — vnitni prostor scény), dalo by
se edpokladat, Zze se v takto minimalisticky pojaté ngcé@platni vyrazné,
napadné kostymy. Vyrazné opravdu byly, ale nikdlarvou nebo sthem,
pochazely ¢asto z konfeknich obchod (nikoliv tedy bizarnosti ze second
handu, jaké pouziva n#glad Kralova), ale s igsnym vykrem vzhledem
k fyzickému i hereckému typu fi@dstavitele a kombinaci témn
nepostehnutelnych detail i kompozici sice mé&nhvyraznych, ale promyslen
volenych barev. Tento #timy styl se natlenech herecky velmi vyrazného
souboru nestal uniformnim. ¢koliv byly takto pojaté kostymy stroze civilni
a minimalistické, dokazaly ovladnout divadelni gorsa dodat mu dramatické
napsti a rovréz se podilet spolu s herci na tvértharakteru postav. Skéala jejich
barevnosti bylaterno-Sedo-bila s éasnymi barevnymi zéblesky. Sté&jjako
soubor Prazského komorniho divadla mé u nas Pol&vkgjime:né postaveni.
Misto rozpinavosti je pro ni typické soteni na zakladni vizualni tén,
strizlivost, stidmost, a jakasi asketicka urputnost. Divadlélanswvij okruh
divaki, jenz se sifibyvajicimi Usgchy stale roz$oval. Dostalo se mu mnohych
ocereni, o rez se téz zaslouzil podil Kamily Polivkové. Nigpad v roce 2007
v soutZi Alfreda Radoka ziskalo toto divadlo cenu za ey divadlo roku,
za nejlepsi inscenaci Hakem adaptovaného Kafkova Procesu a za herecky
vykon Martina Fingra v hlavni roli. i#istup Kamily Polivkové k vznikajici
inscenaci byl a je velmi osobni a autorsky. V r@683 z&ala rezirovat &asem

dosgla i jako rezisérka k nejpozoruhafjim opusm sezony (nafklad Den
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opri¢nika, 2013,Skugga Balduyr2016,Herec a truhld& Majer mluvi o stavu své
domoviny 2016). Jako kostymni vytvarnice pokuge ve spolupraci s DuSanem

Davidem P&zkem na prestiznich scénacainrecké jazykové oblasti.

6.4 Scénografie v novém tisicileti, budoucnost

V novém tisicileti pokréuji v éeském divadle a scénografii trendy
z devadesatych let dvacatého stoleti. A ¢eSe prohlubuji. Postmoderni
vSehochd umi byt je& rozmani¥jSi a bezmez)Si. Ale téz v wkterych
piipadech ,vybira¥si“, schopna paiddit se zklidriglé selekci. Nkdy dochazi
K jejimu roznglnéni a samoéelnému mechanickému vyuzivani, tak jak
se to @lo obcas i v osmdesatych letech ssakscénografii. Alternativni projekty
jsou, & uz po formalni nebo apelativni strance, geStvazijSi. Komegni
muzikalové projekty jes$t okdzalejSi ve snazefifdhnout tSinového divaka.
Mladé scénografky, debutujici na gadku tisicileti, ziskavaji zkuSenosti
na vsech moznych scénactizmého zaréfeni, svobodu tvorby si uz nemusi
vybojovavat. Vysledky této svobody jsou zajimavémmoha hledisek,
v nekterych gipadech vSak zatim p&kud zangnitelné. Ri pohledu na praci
této scénografické generace si tak&domime, Ze se profuji formalni
stranky tvorby a fistup k ni. Zasadni z¢nu pro scénografii iiinesl rozvoj
modernich technologii — mnoho vytvardila vytvarnic pouziva pdtacove
animani programy a sami jiz nekresli. Originalni scemigky navrh, ktery byl
casto vedle fotografie jedinym &¥ectvim — by zlomkem nevytviejicim
mozaiku, naznakem za&mu, inspirg&nich myslenek — se stal raritou. Jetkberi
vytvarnici a vytvarnice stale maluji.émi, ,poslednimi mohykankami“ jsou
negaseji prave zeny. | kdyz, jak jiz bylofe¢eno, jejich navrhy {sobi
v nékterych gipadech jako pracovni materiakepe jen obsahuiji tity vytvarny
nazor a obsahovy smysl, ktery vSak ¢zst spiSe ,v podtextu”.

Prohloubil se i trend v hledani novych alternattinprostoii. Nejsou to
jiz jen mista, kde se scénické produkce realizogadre. Soubory (skupiny,

spolky, sdruzeni) fislusSniki mladé a mladsi &dni generace si vyhledavaji
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stala, mivodre nedivadelni psobist se specifickym geniem loci, jez si upravuji
podle svych pedstav a cil. Nékdy na jednom takovém méspisobi rEkolik
spiznénych soubal, je vyuzivano jako stagiona (&p,spratelenych” &les)
nebo jako psobis¢ pro alternativni festivaly nebo pro jejich jedmedl

produkce®*®

Mezinarodni centrum s¢asného urni MeetFactory, zaloZené
vytvarnikem DavidemCernym v roce 2001 v tov&nna zpracovani masa
v HoleSovicich a festéhované po povodnich 2002 do byvalé tovarnyzaym
vyuzitim na Smicha¥, zahrnulo od roku 2008 do svych aktivitfepazre
vytvarnych, i divadlo a zve siizné nezavislé udice k jednotlivym projekim
(napiklad reziséry a rezisérky Miroslava Bambuska, JateEenu, Lucii
Ferencovou, Katharinu Schmitt, Ewu Zembok, Viktofiermakovu, Natalii
Deékovou). Na sceénicky prostor byla adaptovanace r@014 byvala jatka
v prazskych HoleSovicich: Jatka78i€devsim, ale nejen, pro Zanr nového
cirkusu). Prostor byvalého kina v prazském Veldwr¥rpalaci se stal v roce
2012 at@isttm Studia Hrdi, které je povazovano za nastupnicky soubor
Prazského komorniho divadla. Krémdramaturga a reziséra Jana Horaka
arezirujiciho vytvarnika a scénografa Michal&chdwka zde fisobi jako
rezisérka a autorka Kamila Polivkova (scénograficksloZku inscenace
pienechava v posledni dolsvym kolegm a kolegynim). Soubory Chemické
divadlo, Depresivni &i touzi po petzich a Lachende Bestien hraji od roku
2014 v unikatnim sale Svehlovy koleje (postavenéletech 1923-1925
v rondokubistickém stylu podle navrhu Jana Chladkaeticky nazvaném
Venuse ve Svehlovce. Tent@sem patinovany prostorgenym i poetickym
zpasobem rozehravd ve spolupraci s rezisérem, dragetura autorem
Vojtschem Bartou Jana Hauskrechtdv&.Dodava mu konkrétni lokalizaci
i rozmér tajemstvi. Soubor Tygr vtisni pod vedenim dramgre Marie
Novakové a reziséra Ivo Kristiana Kubaka, kteryikkzma roce 2010 na prazské
DAMU (coz je pro zdinajici generéni soubory piznané) a vytkl si za cil

autorské divadlo, adaptaci nedramatickych latek i@adio v netradinich

%50 Napriklad festival nezavislého divadMala inventurav MeetFactory, Venusi ve Svehlovce,
Studiu ALT@, Studiu Hrdif, v prostoru Jatka78 i jinde ¢etné mist, kterd byla jako divadla
postavena, jako je Alfred ve dienebo Divadlo Archa.

%1 Jana Hauskrechtova (1984), absolventka scénografi®AMU v Praze.
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prostorech, si zadaptoval op&r$ou Vilu Stvanice na stejnojmenném prazském
ostrow. Prvnim projektem, ktery se zde v roce 2013 uskitdreziséi Kubak

a Novakova), byla adaptace romanu Gustava MeyriGkdem jenz podle
principu u nas v té deébnoveho typu site specific, takzvaného imerzivniho
divadla, situovala g romanu naizna mista vily a ostrova aiméla divaky

k pouti za jednotlivymi epizodami autentickym ozZtl&nym prostorent>? Tym
scénickych (vetre vytvarnika s¥tla) a kostymnich vytvarntka vytvarnicgital
patnact lidi, ztoho pouzeép muar (z vytvarnic jmenujme alespoJanu
Prekovou, Radku Joskovou nebo Ivanu Kanhauserovou).

Ze je tento v podstat interaktivni princip imerzivnino divadla
Zivotaschopny dokazali studenti, posléze absolvétdiedry alternativniho
a loutkového divadla DAMU, kdyzZ jej vyuZzili nejenikscenaciLetec v roce
2014 v prostoru vybydleného domu byvalého Sv@&eskoslovenskych Zen
v prazské ulici Nek&zanka (spravovaného IDU a opakb vyuzivaného ke
kulturnim (Eelam), ale zaloZili na &m i celou existenci navvzniklého souboru
Pomezi pojmenovaného po jejich zatim nejéSpejSi inscenaci, realizované
na adrese domu v Karlinv rezii Lukase Brychty a $pana Tretiaga. Kroin
reziséfi se na vypra¥ podileli Tereza Gsoélhoferova, Eva Justichova, Nata
RajniSova, Malj Vejdélek (swtelny design), Polina Akhmetzhanova, Majka
Semotanova, Dominik Styk a Dorota Ticha. Kolektivwdéénografie tohoto
pacinu ziskala Cenu divadelni kritiky (nastupnicka @eA. Radoka) za rok
2016. Na obdobném principu jsou zaloZeny i dalS¢@émaceProsime nesahht
(Pamétnik FrantiSka Palackého a FrantiSka Ladisl&ragra spravovany
Narodnim muzeem, 2017, rezie: LukdS Brychta, kogtylava Justichova)
aPozvani(Usedlost Mazanka, Praha, Valdstejnska lodziginJi2017. Krons
reZiséfi Lukase Brychty a $Spana Tretiaga jsou pod vypravou podepsany pouze
Zensk& jména: Tereza Gsdlhoferova, Eva Justichdatglie RajniSov4, Dorota
Kratka, Anna Hoskovcova. Krofalternativnich projekt zaplavily zeny —
scénografky (hlavh mladé, nedavné studentky) scény vSecha tgivadel.)

U scénografek debutujicich v prvnim a druhém dietef1. stoleti je&Zké uz
nyni hodnotit jejich finos. Jisté v3ak je, ze je vyrazny, Fepédnutelny. Jejich

%2 Tym inscenace vyhral konkurz reseniceské sekce Divadelni prostor pro PQ 2015.
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doménou neni jiz ,pouze” kostym, ale ovladaji irneé dovedou sefigpusobit
(v dobrém slova smyslu) vS8em rozmanitym prastora pozadavkm. UZ
nevyznavaji postmodernismus jako program, ale seoa&jmosti vyuzivaji
jeho svobodného pole. Tymy a tandemy se ramygl ale zcela nezanikaji.
Naopak vznikaji nové. &dy se cesty spolupracoviik kiizi a tymy
se navzajem obohacuji a oimji. A nékteré z nich expanduji az na naSi prvni
scénu. Kdyz v roce 2014 zviil rezisér Daniel Spinar s koncepci Nova krev
ve vybirovém fizeni na funkci Urmdleckého feditele Cinohry prazského
Narodniho divadla, otéely se dvée prvni scény opravdtade mladych unglcu.
Jsou mezi nimi i vytvarnice, které se Spinaremte jgener&nimi souputniky,
tvoricimi v sowasnosti rovdz pro Narodni divadlo — Janem &im a Stpanem
Paclem, pracovaly i v nedavné minulosti v prazskyabblastnich divadlech.
Jako by se do Narodniho divadla vratila (trochwdimi) barevnost. Vyrazné,
nékdy trochu barevéh a tvaro¥ agresivni kostymy a v &itych péipadech
i scény navrhuji Daniela Klime&oV4 (Jako Witva, 2016, scéna Andrépurik,
Na mai, zirdm nahory2017, scéna Pavla Kamanova), Evé&dvska (nap. Tri
sestry scéna Andrepurik, rezie Daniel Spinar, 2018]lyn&ova opika, scéna
Andrej Durik, reZie Sipan PAcl, 2017), Linda Boraros (fiapPycha
a predsudek 2016, scéna Lucia Skandikov@encarovné noci,cela vyprava,
2016), Lucia Skandikova (naZ mrtvého domukostymy Iva Nmcova, 2015,
Manon Lescaytkostymy Marek Cpin, 2016), lvadhcova Qthello, benatsky
mouenin 2014,Z mrtvého domu2015, oboji rezie Daniel Spinar, scéna Lucia
Skandikovéa, Modry ptak scéna AndrejDurik, dokomeni kostynd Lucia
Skandikové, Tereza Kopecka, rezigdsin Pacl).

Jako zastupkyni mladych scénografek, oMliycich svou praci
v poslednim desetileti tvaNarodniho divadla, Ize ¥enit predtasré zesnulou
lvu Némcovou®* ktera patila k nejvyrazsj$im talentm nejen Zenské
scénografie své generace. Byla velmi respektovamgmis generanimi

spolupracovniky, rezigese inspirovali jejimi napady a akceptovali jefizory.

%3 Daniela KlimeSova (1979), absolventka scénografiekatetle Alternativniho a loutkového
divadla DAMU v Praze.

%4 lva Nsmcovéa (1980 — 2015), absolventka katedry scénagrafiDAMU v Praze. Twia tym
hlavr s reziséry Danielem Spinarem, Janemidiri, Lucii Malkovou a scénografy Nikolou
Tempirem a Luciou Skandikovou.
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Rovnon#rng se Enovala jak scé tak kostynim.>>° Malovala vtipné, pvabné
kostymni navrhy a vyhotovovala precizni makety scén tom nebyla filis
typicka @islusnice své generace). Kostymy sice skladalalzogivych, spise
obycejnych ¢asti oavu, ale vtiskla jim ¥tSinou jednotici styl. Ve svém debutu
na scén DISKu, Ledovém hrotu2007, rezie Jan K scéna Nikola Tempir)
pokryla, respektive ,nalila“ bilym popraskem nejen t¥@, ale i obléeni herd.
Kostymy wziu v Janékové opeae Z mrtvého domuviz vySe) komponovala
z panského Jaggerova pradla, kterdi mpévaci a tanénici nejen nade, ale

i na hlavach jako SaSkovské cipat@apky, coz korespondovalo s jejich
histribnskym projevem. Jaki@da dalSich ifislusniki jeji generace (kostymnich
a scenickych vytvarnika vytvarnic i reZisér) se mnohdy inspirovala ve s@&n
i kostymech designem osmdesatych let. Scénu pa@imalgitych piipadech
jako zdanli¥ hyperrealisticky interiér, podobny svouisiednou detailnosti
filmové dekoraci. Tato ¢kdy aZ popisnost (ndiklad Lakome, rezie Daniel
Spinar, 2010) mda swij metaforicky vyznam ve strukie inscenace
a obsahovala ngdsovou formu antické skéné&e(né symetrické gichody nebo
prahledy do prostoru zadniho planu, kde se mozna éséhio podstatné: nap
Zkroceni zIé Zzeny2011,Morgiana, 2012, ol rezie Daniel Spinar). Koncéps

a vyznamow vyuZzivala i divadelni fedscénu. Mla vyjimeny smysl pro
¢lenéni a hierarchii prostoru. Kukatkové jewi& portalem ji tedy neomezovalo,
dovedla jej vyuzit ve sluzbach dramatu. Stepecliveé, ale se zapojenim prvku
ndhody a improvizace vypracovavala projekty siteecir, vyuZzZivajici
zchatralych budov, jimZ c#ia dat ,druhou Sanci“Na Barrandov s dojetim!,
v ramci festivalu 4+4 dny v pohybu, 2011). Stepak jako odvam a dalSim
odloZzenym pednmetam, jez sbirala po kontejnerech.

Scénografie proSla od devadesatych let docasnpsti z genderového
hlediska zcela zasadnim procesem pgnoyn Zeny jsou v divadle na kaZzdém
kroku — obsadily mista dramaturgyeditelek divadel, rezisérek a v neposledni
fadk praw scénografek v mé, o které se jejichtpdchaidkynim mohlo jen zdat.
Jsou inspiratorkami a realizatorkami inscenacivadkIré zantienych projek,
které jsou zajimavé nejen z estetického, ale z mnwmiych hledisek. Tak jako

3% prilohac. 30.
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malo véem existuje vyrovnanost, balanc, nelze ho hledatvanscénografii,
proto raniky studia zam¥eného na scénografii v stasnosti stradaji

(v uvozovkach i bez nich) nedostatkem muzskychdgole
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7. ZAVER

Scénografie je v pahkud negastrt upozadném postaveni. Neni
v centru pozornosti jako ostatni divadelni profésegiklad herectvi a rezie),
nemize se pochlubit takovou mirou prestize, jakou roajélecké obory typu
malitstvi, architektura nebo design¢ g jsou tak blizké. Je té&sh prehlizena
kunsthistorii i obecnou historii.flfom tento obor nikdy nestal v izolovaném
postaveni — vzdy byl odrazem sasné spoknosti a vyuZzival progedki
tradicnich vytvarnych obdr — vedle zmidné architektury a mastvi také
sochdstvi nebo mody; steghjako ony pracuje s prostorem, materialy, barvou,
tvary, sw¥tlem a navic (na rozdil od nich) s Zzivym herceméiterych etapach
scénografie doslovaipbirala peviadajici soudobou estetiku vytvarnéhoéaim
a moédnich vlivi. Toto pisobeni v3ak probihd i offaym snérem —scénické
a kostymni realizace v minulosti nejednou inspifgwsyl odivani a uréleckou
tvorbu pedevsSim konceptuainzamerenych vytvarnych ugict. Scénografie
proSla na extrémy bohatym vyvojem, od anonyrifemesli-sluzebné role, igs
(elitni) profesi v ,muzskych” rukou, kde Zeny bylgpiSe statistkami, az
po sowdasnou pld demokratickou podobu oboru.

Pojem scénografie je v podstatale bezobsazny. StarSi generace si jeho
naph stale plete se stenografii. Jako ésny doklad Ize uvést to, Zze prav
na slovo stenografie ho jéStonedavna gmila funkce automatickych oprav
textového programu Wordgkoliv tésnopisu v masaysSim mefitku odzvonilo
jiz zacatkem devadesatych let minulého stoleti. Scénagradéidy Zistava
vyhradré v zorném uhlu omezeného okruhu osob zajimajiceho sdivadlo.

A nic na tom nerni skuténost, 2e seCeska republika, respektivetide
Ceskoslovensko, fize py3nit jiZ finacti rasniky mezinarodni fehlidky Prazské
Quadriennale, jez nema v zahrdnisrovnani. Oproti vytvarnému wami

se scenografie nedkala encyklopedie, iyv sedmdesatych letech byl jeji vznik
zamyslen. Row¥ Urover sowasné reflexe vtisku neni relevanti{eSeni
kostymi a scény se dostane pozornost jen vyimie— odborné recenze
publikované napklad ve ¢trnactideniku Divadelni noviny se vizudlni strance

inscenaci filis ¢asto hloubji nevénuji, oktas tomu tak je v Divadelni revue, ale
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také ne pilis ¢asto. Studentky a studenti teoreticky Zé&emych kateder jsou, jak
ke studiu historie tohoto oboru, tak k analytickérpahledu na konkrétni
scénografické poany, vedeni jen okrajay neni se tedgemu divit. Jednotlivé
monografické nebo syntétéji zameiené prace jsou tak dilenfilplizné desitky
osob a jen &kolika odbornych pracowvi$ které se scénografii, vedle dalSich
oblasti divadelni tvorby, énuji. Je-li scénografie nedostate reflektovanym
polem sama o s@&b je jasné, Ze Zenam, které se v oboru etablovalgle
vénovana pozornost jeStmére. S jistou nadsazkou by se daidct, Ze
scénografky tak byly pod dvojim stupm prehlizeni. Proto se u nas Zenam,
které si v pibéhu téngi jednoho stoleti uhajily visté muzské profesi svoji
pozici a svym kolegm zaaly sebev¥domé konkurovat, nikdo dosud hlogjp
newnoval.

Cilem prace bylo vyzkoumat, jak tento proces etadnid Zen probihal,
jak se Zeny z pozice bezejmennych pracovnicckkejn a dilen a prvnich
vytvarnic, jejichz nahodilé realizace byly opaty jejich jménem, dostaly az
do situace, v niZ se jevistni vytvarnictvi nalézéesl kdy na katedrach studuji
témét uz jen Zeny. Pro postizeni celého procesu grgmnebylo mozno
se omezit jen na druhou polovinu dvacétého stoletha@ neanonymni Zeny
se zgaly objevovat jiz od dvacatych let, a proto byl® mglostaténé pochopeni
celého procesu a zachovani kontinuity nutné do epraahrnout také toto
pocateini obdobi. Stej tak nebylo mozné opominoutgsah do satasnosti,
neba’ devadeséata léta byla — p&as ohledem na genderovou otazku — jakymsi
odrazovym nistkem sotasné situace. Zaroiwebylo nutné alespo struiné
postihnout jevy, které divadlo, respektive scénbigvlivinovaly zveri. Pro
rozsah a moznosti vyzkumu adekvatni rozsahu téémepije to sice obdobi
relativre dlouhé, ale jen tak je mozné se na cely tento gwopodivat
komplexrgji. Scénografie by mohla byt sociologii a gendemvystudiemi
pouzivana jako demonstrativni model, nélpmskytuje naprosto transparentni
pohled na to, jak obor na pozadi politickych a epmhskych udalosti proSel
od ¢adi ,neviditelnych Zen“ az k feminizaci.

Zhodnoceni vysledkbadani ukazalo, Ze politické klima na naSem Guzemi

nentlo na feminizaci scénografie az tak velky vliv, ja& zdalo. Bsobilo ale
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na mnoho jinych &ci, které k feminizaci nggmo prispély. Tou hlavni bylo
rozSiteni divadelni s& ¢imz se zvySily moznosti uplatni absolvent

a absolventek. Situace na naSem uUzemi je velmi lpwdaé, ktera byla
v némecky mluvicich zemich. Nejvyznag)gi némecké scénografky jako
rosalie a Anna Viebock se do SirSiho pdemi dostaly az v devadesatych letech
po mnoha letech praxe a depaze vystudovanych scénografek seirmn

v odborné literatte a odbornych pramenech heéwood nového tisicileti. Jak
vyplyva z osobnich konzultaci s teatrolozkami mpoigdkého Divadelniho
muzed>® a z wdecké préace rakouské teatrolozky Bettiny Behr, iddtup Zen
do scénografie v Rakouskugiecku i Svycarsku v podstabbdobny jako je
tomu vCeské republice. S nejisi pravaépodobnosti se tedy jedna o globalni
(socialni) fenomén, nikoliviledek poZzadavku na&tsi pracovni uplatmi Zen

(a pracovni povinnost) za Zeleznou oponou. A ttesfo, Ze podminkygeskych
vytvarnic a vytvarnilt byly jiné a o @ni ve scénografii za hranicemi se mohli
dozvidat jen diky mezinarodnighlidce Prazské Quadriennale a ze zahnacin
casopisi. Stejre jako u nas se wthto zemich obor nyni potykad s nedostatkem
muzskych z4jemc o studium, potazmo absolvéntcoZ neni nahlizenofitis
pozitivné. Shodna je i marna snaha nalé&gmwjsi cklici ¢aru, kdy k feminizaci
zaalo dochazet. Rowi ve svobodnémdémecky mluvicim prostoru, se Zeny
vice z&inaji objevovat v sedmdesatych letech. Ta jsou VBakinou Behr
charakterizovana jako stale j@Stenam nefatelské klima. Dobou, ktera jim
piinaSi objektive lepSi podminky a kdy dosahuji prvnich skatgch Usgcha,
jsou osmdesaté léta, coz je v podsidentické s naSim prasdim. V pfibéhu
badani z&alo vychazet najevo, Zeipodni premisa konstatujici, Ze zalozeni
katedry scénografie bylo pro zeny zasadnim meznikenmylna. Zakladatel
katedry scénograf FrantiSek Troster studentilySonevital (paklize ne#ly pied
tim vystudovanych &kolik semestl architektury), nacemz se vSichni
dotazovani pastnici a pandtnice shoduji. Pouhy wgt absolvent

a absolventek toto bezfg@ potvrzuje. KvysSimu néstu Zen na katdéd
scénografie z&mlo dochéazet az v sedmdesatych, respektive osnydasketech
(ke skuteéné kvantitativnimu pak v letech devadeséatych). Prafebroster tak

356 Jedné se o Dr. Susanne de Ponte a Petru Kraus, M.A
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v dok® svého fisobeni (zerfel v roce 1968) fispival k fenoménu zvany leaky
pipeliné®’ tim, Ze studentky od oboru odrazoval a odmitafaje na vyjimky)
piijmout. Fredpokladal, Ze se Zeny nebudou moci scénografii sfatku
a zalozeni rodiny &novat, Ze jejich existenci bude cowat manzel, ¢ili
povazoval syj vklad za zbytény. Na Trosterovu obhajobu (a dalSich zasidnc
tohoto postoje) je nutnéici, Ze tehdy skuta¢ nebylo tak jednoduché tuto
profesi s roli matky spojt® Snadné to neity ani hergky, ale ty oproti
scénografkam iece jen déle istavaly v jednom angazma, zatimco vytvarnice
mnohdy pisobily kthem roku v divadlech natkolika niznych mistech. S tim se
pojila nepravidelna pracovni dob#&asté cestovani, stres, nejistota (obdobna
hereckému cekani na roli), coz #edstavovalo skute¢ velkou zakz.
V souwasnosti je to diametrainodliSné, nebt u Zeny pestalo byt matestvi,
respektive jeji ,potizené” fungovani v rodinautomatickym pedpokladem jeji
existence, otcové se do starosti o potomky zapajejistujetada moznosti, jak
déti v dobs pracovniho vytizeni zaogit

Doménou Zer- vytvarnic byl po Iéta kostym. Argumentem bylo, Zana
ma WtSi smysl pro kostym, nebBojinak vnima lidskou postavu a Upravu
zevrejSku, lépe si vS§ima vypovidajicich detailpisobeni linie, i toho, jak
dokdZze postava prdgstinictvim kostymu komunikovat s okolim. Tyto
argumenty jist nejsou zcela mylné, neplati vSak vyhradie pravda, Ze mnoho
scénograf délat kostymy necldo a radi je svym kolegynimipnechavali.
Na druhou stranu je mnohdiklada téch, & jejich doménou byla scéna, kite
vytvorili kostymy patici ke Spéce, a to jak v navrhu, tak v pagdli realizaci —
jmenovat je mozné Otakara Schindlera, JaroslavainMalJana Vaguru,
Miroslava Melenu, Jana DusSka a dalSi, o mehi dvacatych aricatych let ani
nemluw. Stim souvisel ogay argument, Ze se zeny k scénickétedeni
inscenace nehodi, nebpro rgéj nemaji adekvatni (vrozené) dispozice. R&vn

toto zjednoduSeni je nesmysIné jiz jentxadu wWdomi, Ze ani muzska ani

%7 Leaky pipeline <esky dravé potrubi — ozrije problém nizkého zastoupeni Zen vev
zpisobené tim, Ze jsou, na rozdil od svych muzskydbdio piimo ¢i negimo, odrazovany od
studia exaktnichad. Disledkem jsou jejich nizké pty béhem studia a s@asré v praxi nemaji
rovnocenné podminky.
%8 Nejedna vytvarnice musela své velmi malés ditat s sebou na zkouskyasto i mnoho
kilometr daleko a pespavat s nim na hereckyiihjinych ubytovnach.
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Zenska skupina netyiouniverzalni vzorec. Nejen pohlavi, ale rodinnégfredi

a vychova, socialni situace, \¥éni, zdravotni dispozice, Zivotni zkuSenosti
a dalSi faktory spoluutvéji habitus jedince. V obou skupinach, jak mezi muz
tak mezi Zenami je mnoho osob s naprosto odliSiyrarakteristikami adkteré
socialni pfizkumy hovdi o tom, Ze mnohdy Zena a muZlité konkrétni
sociélni skupiny vykazuji blizSi rysy nez iitgpad Zeny mezi sebou, avSak
nagi¢ témito skupinami. Jist existuje nemalé procento Zen, které pro scénu
nemaji pedpoklady, ale stefntak jis€ existuje jisty podil mezi muzi. Proto
odmitat zadat praci vytvarnici jen na genderovérklaré bylo neadekvatni,
oc¢emz s¥déi priklady Marty Roszkopfové, Jany Zhlmvé, Jany Prekové
a dalSich. S tim souvigasto kladena otazka, zda existuje ,Zenska scérietfaf
Na ni vSak (zatim) nelze nalézt adekvatni odgov

Zenam se pod#o si v oboru uhajit nezanedbatelnou pozici a uéssné
scénografii dosahuji pozoruhodnych vysleda to ve vSech divadelnich Zanrech
a formach jakainohra, opera, balet, muzikal, loutkové i tameinscenace, site
specific nebo happening...V zajmu objektivity je nuuwvést, Ze scénografie ma
stdle mnoho vyznamnych scénograf mui, mezi nimiz Ize zminit jména jako
Jan Stpanek, Petr B. Novak, Toma$ Rusin, Tom Sorel,gM8&ykora, Michal
Pschowek, Jakub Kopecky, Antonin Silar, AndrBjurik, z &ch starSich Jan
DusSek, nedavno zesnuly Petr Matasek a dalSi. Opomenelze reziséry
(spolu)vytvdejici scénu do svych inscenaci jako Jan Nebeskgabuavid
Paizek a David Jiab.

Obecre piindsi krajni feminizace oboru v praxi bohuzel jejistou
devalvaci, jak to dokazujetitelstvi nebo |ékestvi. Zda se, Z&éim vice respektu
profese vzbuzuje &im vysSi je Urové plati, tim mérk v ni je Zen. Jina
Siklova to na jedné ze svychiegnych rednaSek charakterizovala s Gdernosti
soke vlastni tak, Ze Zena jproletariat spolénosti, s ni klesa prestiz i plat
Dlouha léta si muzi ve scénografii mezi sebdedavali pomysiné oprat byly
jim vydavany monografické publikace a realizovarygtavy, byla to doba, kdy
byla scénografie ze socialniho hlediska elitni oloer kazdémuistupny. Zeny
vstupovaly v rdmci svéhtemesla v p&atcich anonym#jako krefove, pozdji

jako kostymni vytvarnice, pokud vytk&ly scénu, tedy jen v ramci
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jednorazovych filezitosti. Vice se zmly prosazovat v dah kdy se za&ala

prestiz oboru snizovat a naopak tim, Ze vni Zemyaly hrat relative

vyznamnou roli, slabla unikatnost oboru starych tmijsjako byl Vlastislav
Hofman, posléze FrantiSek Troster a Josef Svobddaadlo se stalo
demokratickou disciplinou, relatigmenékladnou aifstupnou komukoliv, kdo
prokaze talent. Tento proces pozvolné genderov@igmosti se &e rovniz na
poli architektury.

V pribéhu badani vychazelo najevo, jak ohromné mnozstviske & jiz
jednorazo¥ ¢i v ramci hlavni nplé své pracovniinnosti, kostymu a scén
vénovalo a ¥nuje (pa@et presahl d¢ stovky). Bohuzel poxdomi o nich tomu
vibec neodpovida. Je to parad®sn o to vice, usdomime-li si, Ze se staraly
o ,vizual* divadelniho artefaktu, ale samyistavaly nesp#tné. To se netyka
jen jevistniho vytvarnictvi, je jeStmnoho Zen v uiieckych profesich, které
¢ekaji na své (znovu)objeveni a analyticky pohledwau tvorbu. O tom, Ze to
neni marna snaha &W&i vysledky badani genderdvzantienych vyzkuni.
PredevsSim #kolikaleta snaha histatky uméni Martiny Pachmanové na poli
vytvarného umini dvacatého stoleti. Padla se ji upozornit na tvorbu,
uspdadat monografické vystavy a vydat publikace be&lijako byla Milada
MareSova nebo Vlasta Vdsbalova-FiSerova. Prévvystavy tchto dvou
malitek patily k tomu nejzajima¥jSimu a nejpodétnéjSimu, co bylo v galeriich
v nedavné dobprezentovano. A jak je vétl z dalSich praci, je je@Stmnoho Zen,
které by si takovouto pozornost zaslouzily (fiklad s divadelnim progtdim
spojena Zdenka Burghauserovd). RraPachmanova fjspéla teatrologii
objevenim MareSové tvorby pro divadlo, kter4 byla $tale je) lidem
Z teatrologického prostdi neznama.

Jakymsi leitmotivem, ktery prochézi publikaci rakké teatrolozky
Bettiny Behr, je povzdech (jeji i citovanych vytwar z praxe) nad tim, Ze prace
scénografek nebyla téth vibec dokumentovana arquevsim reflektovana.
Stejre tak u nads — navzdory tomu, Ze tvorba vytvarniali od osmdesatych

let tak vyraznad — tomu reflexe neodpovidala. Oj&eirse objevovaly drobné
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monografické vystavy, které siasto scénografky realizovaly sarfy,
z(kastiovaly se také kolektivnich vystav, monografie adexistovaly®° Praw
to byl jeden z impuls vystavy realizované Institutem @mi — Divadelnim
astavem, jak jiz bylo zmi#mo v roce 2008, pod nazveRroneny — Divadelni
vytvarnice na pelomu tisicileti Vystava pedstavila tvorbu dvanécti vytvarnic
napi¢ generacemiisobicich po celém Gzer@eské republiky virznych typech
divadel fizného Zanrového zaiteni. Jako doprovodny program vystavy
se uskutenil semind na téma Zeny ve scénografii, ktery se konal &trky 2008
v Eliadow knihovre Divadla Na zébradli, kde doSlo k zajimavym diskusia
téma Zenské a muzské pozice vimmé sceénografii, bohuzel z akce nevznikl
Zadny video ani audiozaznam. V té doke jednalo o ojedély pocin a dle
dosavadnich vysledk badani nedoSlo v jinych evropskych statech k takto
koncipované vystav Je vsak jisté, Ze téma Zen ve scénografii rezorgdle
mnohokrat citované publikace autorky Behr z rokd2@ potvrzuje gruzinska
narodni expozice na Prazském Quadriennale o dve pozdji, ktera byla
prezentovana pragdnictvim tvorby (symbolicky rowz dvanacti) scénografek
(kuratorkou byla Nino Gunia-Kuznetsov&}. Expozice prosednictvim
realizaci kostym, fotografii a zaznafh z inscenaci dokladala velky zZanrovy
a tvarci rozsah gruzinskych vytvarnic.

Zamerem edice Osobnostteské scénografie, kterou od roku 2014
vydava Institut umdni — Divadelni Ustav, je prezentovat tvorbu vytikiin
a vytvarnic, jez se spolupodileli na podoteskoslovenské, respektiveské
scénografie a jimz dosud nebylénovana dostatma pozornost. i piipraw

ediéniho planu hrajeiezitou roli pra¥ genderové hledisko — snaha o napravu

%9 Napiklad komorni vystavy Ireny Madkové v prazskénCinohernim klubu v roce 1994 a
v Galerii ve sklep v Plzni 1998 nebo loutkéka a kostymni tvorba Marie Jiraskové, vystavena
v brrénském Divadle Radost v letech 1991 a 1997.

360 zikastiovaly se vSak pravidetnSalorii scénografie (1991, 1995 a 1999) a slavilyséhy na
PraZzském Quadriennale v roce 1999, kde narodnizécgpOeské republiky, jiZ spolu s Simonem
Cabanem koncipovala Simona Rybakova a v niz veidig/stavovaly i Katéina Stefkova a Jana
Prekova, ziskala océni nejvysSi: Zlatou trigu. Prekovéa pak obdrzelaastatnou Zlatou medaili
za kostymy.

%1 vystavujicimi byly: Nino Chubinishvili, Nino Chiishvili, Manana Gunia, Anna
Kalatozishvili, Nino (Nutsa) Khidasheli, Nino Kitialeo Kukhianidze, Anano Mosidze, Anna
Ninua, Tamara Okhikyan, Ekaterina Sologashvili ad\surguladze.
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dosavadni disonance v refléRf. Nejen téma scénografek je rezonuijici,
pozornosti se dostalo profesi divadelnich reZiséretsce 2010 v mnichovském
Divadelnim muzeu, kde jim byla us@aana vystava (doprovozena
reprezentativni publikaci) fpdstavujici jejich tvorbu od patku dvacatého
stoleti az do saiasnosti. Sotasti prezentace byly rozhovory, z nichZ vyplynuly
mnohé nesnaze, které rezisérky musébkpnavat. Také toto téma je u nas, dle
dosavadniho badani, zatim nezpracované. DalSi grofetera by stala
za obsahlejsi studii, je profese dramaturgyktera prochazi row procesem
feminizace, by jiZ v minulosti €asgji od sedmdesatych let) dramaturgyn
v divadlech byly — mimo jiné se jednalo o Marii Bnlou, Vlastu Galerovou,
Radku Hrdinovou, v saiasné dob je to napiklad Dora Vicenikova. | zde je
mozné vysledovat nast. Diky literarni ¥dkyni Lence Jungmannoveé je alespo
cast&né zpracovano téma draméek.

Scénografii jedenadvacatého stoleti nelze jednodh&eakterizovat a uz
vibec ne predikovat jeji dalSi vyvoj. Préna, kterou prochazi, se glpromita
i do vystavni praxe, coz vyvolava mnohé generasspory. Naprosto jagnto
ukazala pehlidka Prazského Quadriennale v roce 2015, kék@dbly ohlaSovala
.zanik" klasické podoby scénografie, respektiveé mjezentace. StarSi generace
osobnosti, jak z divadelni teorie, tak praxe, sejakana sotasnou podobu
scénografie, tak formu prezentace diva velmi KaticPostrada v ni hledisko
vytvarné kvality, které bylo i@devSim @ prvnich ra@nicich gehlidky
Ustednim parametrem. V séasnosti nejde o postizeni spesifdsti jeviStniho
vytvarnictvi, neoddlitelnosti scénografa od rezie a vSech ostatnidzeH
dramatického dila a o adazreni jejich syntetického charakteru. Dnesni podoba
je zcela jina, ma své klady i zapory, nachazi sikvstale tisice navdtnika,
naSich a pedevsSim zahradimich. Jistou zajimavosti je, Ze feminizovan je
i samotny sedndlenny tym gipravujici Prazské Quadriennale 2019, kde

i na nejvyssich pozicich generalni, vykonné islenkeé reditelky jsou zeny®

%2 v/ edici Osobnostteské scénografie vysly nebo vyjdou tyto publika?@14 — Josef Jelinek;
2015 — Helena Anyzov4, Vladimir Soukenka, Jandaar 2016 — Irena Greifova, Jana Fibwva;
2017 — Karel Zmrzly, Iva Bimcova; v pipravné fazi pro 2018 jsou Ivana M&keva a Inez
Tuschnerova.

%3 Tym Prazského Quadriennale pro rok 2019 — genietétfitelka — Pavla Petrova, ahacka
feditelka — Markéta Trosterova, vykonieditelka — Michaela Buriankova, hlavni manazerka —
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Na této prominé ma vliv rozvoj modernich technologii — v dgbkdy
se kostymni nebo scénicky névrh stal v podstathaismem, je velmi obtizné
scénografii prezentovat. Zda se, jakoby se scéfiegrglévala z ehi — stava
se konceptualnim wnim, Sttce a barvy nahradily second handy a prodejny
siemesinymi pdebami nebo velkd nékupniistiska. Slovo scénografie
piestava stét, zatind se pouzivat divadelni design, fiklad ve velSském
Cardiffu vroce 2013 se na jednani profesni orgasez OISTAT hoviilo

0 poZzadavku zruSeni terminu scénografie (v @tgé terminy jako set design
a scenography Z@aji byt nahrazovany performance design). Nelzev&ak

a priori vnimat jako negativum. 8vse néni, méni se i scénografie — vytvarnou
dokonalost nahradila autenticita, ktera vice odgayodob tvorby blizké jak
sowasnym autarm a autorkam, tak divackeé, respektive né&wsické obci.
Posiluje se i socialni role divadla, ke slovu seéshl divadlo politické,
feministické, ekologické, Zénaji se zkoumat bio-antropologické, sociokulturni
a duchovni podminky. A je mozné, Ze na tomto odklod cisté¢ estetickych
forem smérem ke spoléenskym mohou mit prév Zeny, které stale vice
spoluutuji divadelni @ni, svij podil. Sodasnost se nachazi mezi konvenci
a rizikem, stagnaci a zmou a je otdzkou, jakym simem se bude scénografie
skute&né vyvijet, a to pray predevSim z hlediska pamu jejich Zenskych

piedstavitelek a muzskychigrstavitel.

Marie KaSparova, PR manazerka — Eva Klkadea, office manazerka — Lenka Campova a manazer
komunikace — Brad Caleb Lee.
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8. SEZNAM PRAMEN U A LITERATURY

8.1 Archivni prameny

Oddéleni shirek a archivu, Institut uméni — Divadelni Ustav(OSA IDU)
Scénograficka sbirka IDU(fondy vytvarnic evidovany jako jednotlivé sbirkové
predmety)

Helena Anyzova

Zuzana BambusSek Krejzkova
Irena Bradkova

Petra Goldflamova-Stetinova
Irena Greifova

Dana Havova Zabrodska
Sarka Hejnovéa

JindriSka Hirschova

Alena Hoblova

Daniela KlimeSova

Jarmila Koneéna

KvétuSe Kovédova

Andrea Kralova

Jarmila Kizkova

Irena Margkova

LibuSe Prazakova

Jana Prekova

Marta Roszkopfova

Zuzana Rusinova Stefunkovéa
Simona Rybakova

Jana Zbdélova

Sylva Zimula Hanakova

Fond scénografické dokumentace IDU
Jitka Adamy Kizkova

Helena Bezakova
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Jana Budikova
JanaCechova

Véra Faberova

Marie Frankova
Milica Gedeonova
Marie Jirdskova
Ester Krumbachova
Barbora Lhotakova
Véra Mejtova

Eva Milichovska

fond Radka Mizerova
Jaroslava Nesvadbova
Kristina Novotna
Irena Nyvltova
Ludmila Pavlouskova
Alena Pivaika
Margita Polonyova
Ludmila Purkyiova
EvZenie RaZzova
Katefina Stefkova
Eva Svankmajerova
Inez Tuschnerovéa
Bediska Ustohalova
Eva Vaclavkova
Stanislava Vartkova
Marie Wenigova
EliSka Zapletalova

Archiv IDU
fond Pozistalost Nina Jirsikova

Fond fotografii
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Fond fotografii — Divadelni inscenace
Fond fotografii — Personélie

Fond programa divadelnich inscenaci
1945-2017

Shirka Divadelniho oddleni Historické muzeum Narodniho muzea v Praze
(DONM)

Pozistalost Nina Jirsikova

Pozistalost Nelly Arnsteinova

Alena Hoblova

Dana Kalvodova

Irena Nyvltova

Marta Roszkopfova

Archiv Narodniho divadla v Praze (archiv ND)
Fond kostymnich a scénickych néafrrh
JindriSka Hirschova

Ludmila Vojitova

Fond fotografii

Oddéleni déjin divadla, Moravské zemské muzeum BrnqdMZM)
PoZzistalost Nelly Arnsteino&

Pozistalost Inez Tuschnerév

Oddéleni hudebni historie, sbirka muzikologie a teatradgie, Ostravské
muzeum (OM)

Marta Roszkopfova

Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, Praha (LA-PNP)

Nina Jirsikova — osobni fond

Nepublikované rukopisy
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JIRSIKOVA, Nina.Vzpominky tan@ice. Nepublikovany rukopis. Praha, 1978.
uloZ. Institut undni divadelniho ustavu (IDU) Praha

Oralni historie ¢eského divadla, IDU(tazatel Viléem Faltynek)
Jarmila KiZkova, 2017
Eva Milichovsk4, 2017

Soukroma dokumentace autorky
Zvukové zdznamy (vzpominky):
Helena AnyZov4, 2015

Ivana Bradkova, 2016

Irena Greifova, 2015

KvétuSe Kovéova, 2016
Jarmila KiZkova, 2015

Jana Prekova, 2017

Marta Roszkopfova, 2017

Eva Véclavkova, 2015

Jana Zbélova, 2015 a 2017

8.2. Periodika:

Acta Scaenographicainm¢lecko-technicky divadel@asopis Scénografickeho
Ustavu v Praze

Praha: Scénograficky Ustav 1963-1971.

Divadelni noviny

Praha: Spoknost pro Divadelni noviny 1957-1970, Divadelni ust890—dosud.
Divadelni revue

Praha: Academia 1990-1997, Divadelni Ustav 1998:eHos

Interscaena

Praha: Scénograficky ustav 1970-1973, Orbis: 19934-1

Prolegomena scénografické encyklopedie

Praha: Scénograficky ustav 1970-1973.

Scénograficky obzor
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Praha: Scénograficky Ustav 1958-1973.
Scénografie

Praha: Divadelni Ustav 1964-1979.

Swt a divadlo

Praha: Divadelni Ustav 1990-2017.

Honzl, Jindich. Scéna Toyen k dramatické basni. @tazky divadla a filmu
1946, 6, s. 324.

Hotinek, Zdegk. Strniskiv Cid, Lidové noviny, 6, 1993, 102, 4.5., s. 13.
Maz&ova, BarbaraStiny na jevistiLiterarni noviny, 4, 1993, 21, 27.5., s. 11.
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9. PRILOHY

1. EXTER, Alexandra — kostymni navrh: Innokentij Anskij Famira
Kifared, Komorni divadlo Moskva, 1916, rezie Alexanderrogj

2. BOGUSLAVSKA XENIE - kostymni névrh: Julius Slowacki
Balladyng Narodni divadlo Praha, 1923, reZie a scéna Kéwego Hilar;

3. BURGHAUSEROVA, Zdenka — 2 kostymni navrhy: Carlo 2B
Turandot Narodni divadlo Praha, 1923, rezZie Karel Dostal,

4. ARNSTEINOVA, Nelly — scénicky navrh: Fridrich Scheit: Uklady a
laska Narodni divadlo Brno, 1935, rezie Antonin Kurs;

5. JIRSIKOVA, Nina — dva kostymni navrhy (Vila a Stadvaané):
Zbynék Precechil: Pohadka o tanciD34, 1941, rezie Emil FrantiSek
Burian;

6. TOYEN - fotografie realizace scény a kostymVladislav Vartura:
Ucitel a zak Narodni divadlo Praha, 1945, rezie &iod Honzl,

7. SUCHARDOVA BRICHOVA, Anna — navrh loutky (Pieroplem roku
1925, nerealizovano;

8. SVECOVA, Ada — fotografie realizace kostimBen Jonson:Lisak
Volpone Divadlo 5. k&tna, 1946, rezie Karel Novak, scéna Jan Rott;

9. VESELA, Erna — fotografie realizace kost§mAnton Pavlové Cechov:
Racek Narodni divadlo Praha, 1960, rezie Otomar &agjscéna Josef
Svoboda;

10.HIRSCHOVA, Jindiska: fotografie realizace kost§mMaxim Gorkij:
Posledni,Narodni divadlo Praha, 1965, rezie Alfréd Radalémna Josef
Svoboda;

11.KONECNA, Jarmila — fotografie realizace kost§mAnton Pavlowvé
Cechov: Tri sestry, Divadlo Za branou, Praha, 1966, rezie Otomar
Krejca, scéna Josef Svoboda

12. TUSCHNEROVA, Inez — kostymni navrh: Leo3 J&kd Z mrtvého
domy Stétni divadlo Brno, nerealizovano;

13.VACLAVKOVA, EVA — scénické navrhy: Milan KunderaMajitelé

Kliciz, Divadlo Oldicha Stibora, Olomouc, rezie MiloS Horansky;
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14.MILICHOVSKA, EVA — fotografie realizace scény a kgsi: Josef
Topol: Konec masopusfiDivadlo pracujicich Most, 1965, rezie Zad&n
Buchvaldek;

15.KRIZKOVA, Jarmila — fotografie realizace scény a Kwst: John
Steinbeck:O mysich a lidechDivadlo Ribram, 1969, reZig estmir
Kovat;

16.KRUMBACHOVA, Ester — fotografie realizace scény askymi: Lev
Nikolajevi¢ Tolstoj: Raketa M¢éstskad divadla prazska, 1957, rezie
Miroslav Machéek;

17.HOBLOVA, Alena — kostymni navrhy: &i Pauer — MoliéreZdravy
nemocny Narodni divadlo Praha, 1970, rezie Hanu$S Theingeaht
Bohumir LiSka, scéna K¥oslav Bubenik;

18.ROSZKOPFOVA, Marta — fotografie realizace vypravy saénicky
navrh: Bohumil HrabaOste sledované vlakyDivadlo Petra Beziie,
Ostrava, 1982, rezie Pavel Palous;

19.ZBORILOVA, Jana — kostymni navrhy: Heinrich von Kleigtatynka
z Heilbrony Divadlo Husa na provazku, Brno, 1991, reZie EdsHa,
scéna Jana Zbitova;

20.PAVLOUSKOVA, Ludmila — fotografie realizace vyprawy scénicky
navrh: Jean AnouilhMedea Divadlo J. K. Tyla, Plzg rezie Lida
Engelova);

21.ANYZOVA, Helena — kostymni navrhy: Giinther WeisenboKlauni
z Avignony Divadlo F. X. Saldy, Liberec 1975, reZie Milan tvaba,
scéna Vratislav Habr;

22.GREIFOVA, Irena — kostymni navrhy: Alexandr N. @sfskij: Denik
nicemy Narodni divadlo Praha, 1989, rezie lvan Rajm@tgna Ivo
Zidek;

23.MARECKOVA, Irena — kostymni navrhy: Alfréd Jarrydbu kralem
Cinoherni studio Usti nad Labem, 1985, rezie Peticks, scéna Karel

Glogr;
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24.STEFKOVA, Katéina — foto realizace kostyim Anton Pavlové
Cechov: Racek Divadlo Na zabradli, Praha, 1995, rezie a scéeta P
Lébl;

25.STEFUNKOVA RUSINOVA, Zuzana — kostymni navrhy: JakDeml| —
JanCep: Sestra UzkosDejvické divadlo, Praha, 1995, reZie Jan Antonin
Pitinsky, scéna Egon Tobias;

26.RYBAKOVA, Simona — kostymni navrhy: Trygve MadseBircus terrg
Statni opera Praha, 2002, rezié MNekvasil, dirigent Vogch Spurny,
scéna Daniel Dvi@k;

27.PREKOVA, Jana - fotografie realizace vypravy: Mil@$sar Stdroi:
Kabaret Ivan BlatnyDivadlo Komedie, 2007, rezie Jan Nebesky;

28.KREJZKOVA, Zuzana — skicy kostyim Maurice Maeterlinck:Modry
ptdk Divadlo Komedie, Praha, 1996, rezie David Czesangna Petr B.
Novak;

29.KRALOVA, Andrea — kostymni navrh a realizace kostymDavid
Drabek: Srehurka — Nova generagdivadlo Minor, Praha, 2006, rezie
David Drabek, scéna Martifierny;

30.NEMCOVA, Iva — fotografie realizace scény: Henrik déios Heda
Gablerova, Svandovo divadlo, Praha, 2013, reziegd$pinar, kostymy

Linda Boraros.
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1. EXTER, Alexandra — kostymni navrhy: Innokentij Amsg&ij: Famira
Kifared, Komorni divadlo Moskva, 1916, rezie Alexanderrdaj scéna
Alexandra Exter (IDU);
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2. BOGUSLAVSKA XENIE — kostymni navrh: Julius SlowacBalladyna
Narodni divadlo Praha, 1923, rezie a scéna KargbHHilar (IDU);
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3. BURGHAUSEROVA, Zdenka — kostymni navrhy: Carlo Gozz
Turandot Narodni divadlo Praha, 1923, rezie Karel Dostaéna Zdenka
Burghauserova (Regionalni muzeum v Chrudimi);
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4. ARNSTEINOVA, Nelly — scénicky navrh: Fridrich Scleit: Uklady a
laska Narodni divadlo Brno, 1935, rezie Antonin Kur8s&my Nelly
Arnsteinova (Oddeni c&jin divadla, MZM);
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5. JIRSIKOVA, Nina — kostymni navrhy (Vila a $talvorané): Zbygk
Precechil - Nina JirsikovaPohadka o tanciD34, 1941, rezie a scéna
Emil FrantiSek Burian (IDU);
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6. TOYEN - realizace vypravy: Vladislav Vamra: Ucitel a zak Narodni
divadlo Praha, 1945, rezie Jitch Honzl (IDU);
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7. SUCHARDOVA BRICHOVA, Anna — navrh loutky (Pierofplem roku
1925, nerealizovano (IDU);

Cfiebianstrnt)
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8. SVECOVA, Ada - realizace kostfmBen JonsorLisak Volpone
Divadlo 5. k¥tna, 1946, reZie Karel Novak, scéna Jan Rott (IDU);
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9. VESELA, Erna — realizace kostgmAnton Pavlow Cechov:Racek
Narodni divadlo Praha, 1960, reZie Otomar Eaegcéna Josef Svoboda
(Archiv ND, IDU);
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10. HIRSCHOVA, Jindiska: realizace kostyfn Maxim Gorkij: Posledni,
Narodni divadlo Praha, 1965, rezie Alfréd Radoknsclosef Svoboda
(IDU);
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11.KONECNA, Jarmila — realizace kostyimAnton Pavlové Cechov:T7i
sestry,Divadlo Za branou, Praha, 1966, reZie Otomard&iegcéna Josef
Svoboda (IDU);
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12. TUSCHNEROVA, Inez — kostymni navrh: Leo$ Jéeid Z mrtvého
domy Statni divadlo Brno, nerealizovano (IDU);
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13.VACLAVKOVA, EVA — realizace vypravy a scénické néyr. Milan
Kundera:Majitelé klicii, Divadlo Oldicha Stibora, Olomouc, rezie Milo$
Horansky (IDU);
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14.MILICHOVSKA, EVA — realizace vypravy: Josef Topd{onec
masopustuDivadlo pracujicich Most, 1965, rezie ZdkrBuchvaldek
(IDU);
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15.KRIZKOVA, Jarmila - kostymni navrhy a realizace vgpy: John
SteinbeckO mysich a lidecghDivadlo Ribram, 1969, reZi€estmir Kové
(IDU);
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16. KRUMBACHOVA, Ester - realizace vypravy: Lev Nikoji¢ Tolstoj:
Raketa M¢éstska divadla prazska, 1957, reZie Miroslav Mé&eRgI1DU);
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17.HOBLOVA, Alena — kostymni navrhy: idiPauer — MoliéreZdravy
nemocnyNarodni divadlo Praha, 1970, rezie Hanus Theiigenht
Bohumir LiSka, scéna Ktoslav Bubenik (IDU);

185



18.ROSZKOPFOVA, Marta — realizace vypravy a scénic&yrh: Bohumil
Hraba:Oste sledované vlakpivadlo Petra Bezkie, Ostrava, 1982, rezie
Pavel Palous (IDU);
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19.ZBORILOVA, Jana — kostymni navrhy: Heinrich von Kleig&atynka
z Heilbrony Divadlo Husa na provazku, Brno, 1991, rezie EasKa,
scéna Jana Zbidova (IDV);
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20.PAVLOUSKOVA, Ludmila — realizace vypravy a scéniakivrh: Jean
Anouilh: Medea Divadlo J. K. Tyla, Plzg rezie Lida Engelova (IDU);
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21.ANYZOVA, Helena — kostymni navrhy: Gunther Weisembdlauni
z AvignonuyDivadlo F. X. Saldy, Liberec 1975, rezie Milantitba,
scéna Vratislav Habr (IDU);
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22.GREIFOVA, Irena — kostymni navrhy: Alexandr N. @s#skij: Denik
nicemy Narodni divadlo Praha, 1989, rezie lvan Rajmseéna Ivo Zidek
(IDUY);
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23.MARECKOVA, Irena — kostymni navrhy: Alfréd Jarrytbu kralem
Cinoherni studio Usti nad Labem, 1985, reZie Peaick:; scéna Karel
Glogr (IDU);
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24.STEFKOVA, Kateina — realizace kostyim Anton Paviovk Cechov:
Racek Divadlo Na zabradli, Praha, 1995, reZie a sc&tallébl (IDU);
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25. STEFUNKOVA RUSINOVA, Zuzana — kostymni navrhy: Jakdem| —
JanCep: Sestra GzkosDejvické divadlo, Praha, 1995, reZie Jan Antonin
Pitinsky, scéna Egon Tobias (IDV);
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26.RYBAKOVA, Simona — kostymni navrhy: Trygve Mads@ircus terrg

Statni opera Praha, 2002, rezig Niekvasil, dirigent Vogich Spurny,
scéna Daniel D@k (IDU);
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27.PREKOVA, Jana — realizace vypravy: Milo$ Qis$@&dron: Kabaret Ivan
Blatny, Divadlo Komedie, 2007, rezie Jan Nebesky (IDU);
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28.KREJZKOVA, Zuzana — kostymni navrh a skicy: Mauridaeterlinck:
Modry pték Divadlo Komedie, Praha, 1996, rezie David Czesaogna
Petr B. Novak (IDU);
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29.KRALOVA, Andrea — kostymni navrhy a realizace kosty David
Drabek:Srehurka — Nova generagc®ivadlo Minor, Praha, 2006, rezie
David Drabek, scéna Martiterny (IDU):
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30.NEMCOVA, Iva — realizace scény: Henrik Ibsen: HeddBeova,
Svandovo divadlo, Praha, 2013, reZie David Spkwstymy Linda
Boréaros (IDU).
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10. SUMMARY

Visual artistic solution to theatre productionsledlscenography since
the 20" century has undergone a remarkable developmeirtgiomore than two
thousand centuries and has many forms - from anyesgace with an actor as a
central point through anonymous craft without amgividual style to an
exaggerated visual trend characteristic of e.godpae (court) theatre. It was
only in the 28' century when scenography emancipated into an @t
professional discipline. Its development refledisistratively the change of
social bonds defining also the role and positio @foman in our society. One
hundred years ago scenography (like many otherepsodns) was hardly
available for women. However, since the second tiathe 20" century we can
speak about ever-increasing feminization.

The goal of the work is mapping the theme which hatsbeen devoted
to by any researcher in our country yet - it deaith covering key phases of
development of scenography in the second half ef 28" century from the
gender’s point of view. It took long years when enattists handed imaginary
reins down to one another, their work was publishedmonographs and
exhibitions displaying their work were created. Was the time when
scenography was an elite branch accessible ordgrtee. Women’s participation
was first anonymous - they worked as dressmaketharframe of their craft
profession, later as costume designers. If theydatlance to make the stage
set, it was only on exceptional occasions.

The thesis deals with female artists who were eedag scenic and
costume work especially over the second half of 288 century, although it
was necessary to overlap the period of the Firgc@Baslovak Republic, when
the work of first women who were not anonymous amyre started, and the
present. The 1990s reinforced the process of fa@atimn which fully manifests
today. The focal point concentrates mainly on femaitists who worked on
scenography systematically, however, women for whsoenography was

exceptional experience are also mentioned. Thetavgs to explore the process
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of establishing women into scenography and leary thlese days it is almost
only women who study scenography at universities.

Scenography is not given the space it deservesmbliber the fact the
Czech Republic or once Czechoslovakia can takeepindhaving organized
already thirteen years of international exhibitealled Prague Quadrennial that
has no parallel in the world. Compared to visual scenography has no
encyclopaedia, even though in the 1970s there weentions to make one.
Simultaneously the quality of contemporary reflentiin the media is not
sufficient. If scenography as such is reflecteduffisiently, it is obvious that
women who established themselves in this branch el paid even less
attention. With some exaggeration it could be shat female artists have been
overlooked twofold. This is the reason why womermowduring almost one
century had to defend their position and confiddhtistart to rival their men’s
colleagues in strictly male profession, have beaid pardly any more serious
attention.

Women managed to defend their appreciable positeomd in
contemporary scenography they have reached renlarkasults in all theatre
genres and styles such as drama, operas, musigappet shows, dance
productions, site specific or happenings.... Eviabumaof the research shows that
political climate in our republic did not have sueh big influence on
feminization in scenography in the past as it sekrmée gender transformation
is a matter of social changes occurring throughdutle Europe. Sociology and
gender studies could use scenography as a demiivestreodel since it provides
a totally transparent view of how the branch hadewgone the time from the
period of "invisible women" to feminization on theckground of political and

social events.
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