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Anotace

Prace je vénovana praktickému restaurovani secesniho paravanu
s litografovanymi plakaty od Alfonse Muchy. Postup restaurovani je dolozen
podrobnou restauratorskou dokumentaci. Teoreticka ¢ast prace je zaméfena
na historicky vyvoj paravand. Pojednava o okolnostech puvodu a vzniku
tohoto mobilniho interiérového dopliku a doklada technologie jeho vzniku.
Na zakladé orientaéniho prizkumu paravant v ¢eskych sbirkach je
predstaveno jejich slohové a materialové zastoupeni. Dale je nastinéna
problematika preventivni pée a jsou uvedeny priklady restaurovani

paravanu s aplikaci papiru.

Kli€ova slova
restaurovani, plakat, paravan, zasténa, mobilni interiérovy doplnék, historie

paravanu

Title
Conservation of folding screen with paper aplication.
Historical development of folding screens.
Annotation

This dissertation describes the restoration of an art nouveau folding
screen with litograph posters by Alfons Mucha. The process of the
restoration is documented in the restoration report. The theoretical part
focuses on the historical development of folding screens. It discusses the
origin of these portable pieces of furniture and the technology of their
production. Based on the author’'s research, the styles and materials of
screens from Czech collections and archives are described. The thesis
further deals with the issue of preventive conservation, with examples of
restauration of screens with paper application.
Keywords
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1. Uvod

Diplomova prace ma dvé ¢asti: praktickou a teoretickou. Prakticka ¢ast,
zafazena na zaCatek prace, je vénovana komplexnimu restaurovani
secesniho paravanu s litografovanymi plakaty Alfonse Muchy, z cyklu Denni
doby zroku 1899. Soucasti praktické Casti bylo vyhotoveni podrobné
restauratorské dokumentace, obsahujici vedle detailniho popisu pracovniho
postupu i bohatou fotografickou dokumentaci. Tato dokumentace se stala
zékladem praktické ¢asti prace a s drobnymi zménami formalni Gpravy, je
zde jeji podoba predlozena.

Soucasti restauratorskych praci byl pecélivy prizkum artefaktu. Byl
mimo jiné proveden chemicko-technologicky pridzkum nékterych pouzitych
materiald a na zékladé vSech ziskanych vysledkd, byl vypracovan navrh na
restaurovani. Po schvaleni tohoto navrhu vedoucim prace bylo pfistoupeno
k samotnému restaurovani. Postup byl prabézné konzultovan s vedoucim
prace a se zadavatelem. (Na zakladé pozadavkl zadavatele musely byt
feSeny otazky zavérecného estetického vyznéni artefaktu, spojené se
zajimavymi etickymi otazkami).

Teoreticka Cast meé prace pfirozené navazuje na praktickou tim, Ze se
pokousSi vytvofit historicky rdmec, zahrnujici jak vyvoj paravant od pocatki
jejich existence v orientu, tak jejich druhy a technické zpracovani, rozvijejici
se aZz do dnesdni doby, takfka po celém svété. V prabéhu prace na praktické
Casti jsem chtéla o restaurovaném artefaktu zjistit co nejvice a narazila tak
na nedostatek literatury tykajici se historie paravanl. Stejny nedostatek byl
zaznamendan také u zahrani¢ni literatury, kterd se rovnéz historii paravana,
souhrnné a podrobné takfka nevénuje. O tuto problematiku jsem se zacala
zajimat vice do hloubky. Teoreticka ¢ast diplomové prace je tedy vénovana
historickému vyvoji paravand jak orientalnich, tak zapadnich s tim, ze mne
prednostné zajimaly paravany s aplikaci papiru. Postupné jsem pojednala o
okolnostech vzniku tohoto mobilniho interiérového doplnku, rozebrala jeho
slohové charakteristiky, umélecko-femesiné zpracovani, technologie vzniku
a pouzité materialy. Z orientalnich paravant jsou zastoupeny cinské a
japonské paravany a ze zapadnich paravant byly popsany paravany

evropské. Nastinéna je zde problematika preventivni péce s uvedenim



nékolika pfikladl restaurovani paravant s aplikaci papiru, které pfiblizuji
spolu s praktickou €asti komplikované otazky, spojené s restaurovanim
téchto objektd. Dale jsem provedla orienta¢ni prizkum paravana ulozenych
v nékterych €eskych sbirkovych fondech, s cilem zjistit technicky a slohovy
vyvoj paravanu ve zdejSich sbirkach.

Cilem prace bylo v ramci mozZnosti shromazdit informace tykajici se
paravanl a usporadat je tak, aby byly pfistupné jak restauratoriim
a historikim umeéni, tak i SirSi vefejnosti pro pfipadné dalsi studijni ucely.

Text prace je rozdélen na dvé hlavni ¢asti. Obsahy obou ¢asti jsou
uvedeny na zaCatku, za sebou se samostatnym cislovanim kapitol.
Praktickou c&ast doplfiuje obrazova pfiloha se seznamem vyobrazeni,
zafazené na jeji konec v podobé fotografické restauratorské dokumentace.
V textu jsou zarazeny pouze tabulky a textové pfilohy, které pfimo souvisi
s textem. V teoretické ¢ast jsou naopak obrazky viozeny do textu, vzdy na
konec prislusné kapitoly. Odkazy na jednotliva vyobrazeni jsou uvedena
v textu v hranaté zavorce. Citace v textu jsou uvedeny pomoci Ciselnych
odkazu s fazenim pozndmek pod Carou. Pravopis japonskych a &inskych
vyrazl a nazvl jsem prevzala z literatury, se kterou jsem pracovala. Jeji

seznam je vzdy uveden na konec kazdé z Casti.
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2. Popis objektu

Predm ét restaurovani: paravan s plakaty ,Denni doby*

Autor: Alfons Mucha

Datace: 1899

Technika: litografie

Material: papirova podlozka naaplikovana na lepence
konstrukce paravanu — masivni dubové dfevo

Rozmeéry: plakaty — 1030 x 380 mm (4 x)

konstrukce paravanu — 1820 x 1630 mm

Zadavatel: Zoran Krizek, Antikvariat — Galerie, Praha

Zhotovitel: Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Jiraskova 3, 570 01

Litomysl

Vedouci prace: Magr. et BcA. Radomir Slovik

Restaurovala: BcA. lva LukeSova

Datum zapo €eti a ukon €eni restauratorskych praci:  Unor — zafi 2011

2.1 Popis

Objektem restaurovani je Ctyrdilny paravan s plakaty,Dennich dob®
nazvanych ,Ranni probuzeni“, ,V z&fi dne“, ,VeCerni snéni“ a ,Nocni
odpodinek®. Plakaty byly pravdépodobné wvytiStény technikou litografie
v pafizské tiskarné F. Champenois v roce 1899. Autorem plakatl je Alfons
Mucha, jehoZz jméno spole¢né s dataci je uvedeno vzdy v pravém dolnim
rohu plakatd ,Mucha 99“. Paravan je v soucasné dobé v soukromém
vlastnictvi Galerie-Antikvariatu pana Zorana Krizka.

Plakaty jsou naaplikovany na lepence o tloustce 2mm. Povrch
papirové podlozky plakatl je hladky a nepatrné leskly. Nékteré z barev, jako
jsou syté Zluta a Cervena jsou lesklejSiho charakteru nezli ostatni barvy. Na
zadni strané lepenky jsou nalepeny papirové tapety zelené barvy s drobnym
vzorem imitujici ,moiré" svétle Zluté barvy. Takto potistény povrch tapet
pusobi matnym aZz praskovitym dojmem. Tyto panely slouzi jako vyplné
jednotlivych &asti dfevéné konstrukce a maji rozméry 1030 x 380mm.
Materidlem plakatd je pravdépodobné strojovy papir, lepenka je drevitého
charakteru, stejné jako tapetovy papir.
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Drfevéna konstrukce paravanu (dubovy masiv) se zdobnymi
vyfezavanymi prvky je Ctyfdilna. Dily jsou spojeny Sesti mosaznymi panty
tak, Ze je mozné paravan slozit na zplsob harmoniky. Rozméry dfevéné
konstrukce jsou 1820 x 1630mm.

Namétem plakatl jsou Ctyfi denni doby, jak jiz bylo uvedeno vySe.
Jedna se o figurdini vyjevy mladych Zen vélenénych do pfirody. Kazda
Z nich je zachycena v odpovidajici fazi dne od probuzeni po spanek. Pozadi
s oblohou vzdy také napovidaji dané denni dobé. Ramce vSech listl jsou
shodné svym lomenym obloukem pfipominajici gotické okno. To je pak
stylizovano a doplnéno kvétinovymi ornamenty v secesnim stylu. Ram je
zlaté barvy zvyraznény Cernymi liniemi. Barvy byly tiStény jednotlivé, a to
nejprve Cernd a po té zlatd barva. To Ize usuzovat podle toho, Ze
v nékterych mistech zlata barva prekryva ¢ernou. Celkové barevné ladéni
plakatd je velmi jemné, témé&F nevyrazné. Zeny jsou odény do 3atll z lehké
latky, se stuhami rozevlatymi vétrem. Do kompozice lehce zasahuji kvétiny a

vétve stromU.

2.2 Popis stavu objektu p Fed zapoéetim restauratorskych
praci

Objekt je silné znecistén prachovym depozitem a exkrementy hmyzu.
Papirova podlozka je silné zaZloutla az zahnédla a na jejim povrchu se
nachazeji tmavé hnédé skvrny neznamého puvodu a drobné bilé kapky, jako
by dilo bylo sekundarné postfikano barvou.

Na mnoha mistech je dale papirova podloZzka ztenéena ¢i Uplné
prodéravéna, zvlasté pak pfi okrajich, kde doSlo kjejim ztratdm. Toto
poskozeni bylo zplsobeno pravdépodobné nevhodnym zachazenim a
uloZzenim. Na nékterych mistech timto také doSlo k odfeni a poSkrabani
barevné wvrstvy. Na plakatech jsou viditelné mnohocCetné zatekliny
zpusobené pravdépodobné vysokou vlhkosti, nebo pfimym kontaktem
s vodou. Tmavé hnédé okraje lemuji vybledlou, v nékterych mistech témér
vymytou plochu barevné vrstvy. Déale mizeme pozorovat nepatrné

vzduchové bubliny mezi lepenkou a papirovou podlozkou zpusobené
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nedokonalou soudrznosti téchto dvou materiald. Lepenka je zvinéna,
v okrajich lehce rozvrstvena a v nékterych rozich doSlo k ohnuti.

Tapetové papiry ze zadni strany jsou ve velmi Spatném stavu. Jsou
silné znecistény prachovym depozitem a vykazuji Spatné mechanické
vlastnosti. Barevna vrstva silné spraSuje a na nékterych mistech je jiz témér
odfena. Tapety dale vykazuji Cetné trhliny a ztraty ve hmoté. Zvlasté u
panelu, na jehoz lici je plakat s nazvem ,Ranni probuzeni®, se dochovala jiz
jen asi Y originalni tapety.

Drevéna konstrukce je zneciSténa prachovym depozitem a skvrnami
neznamého pUvodu. Politura v nékterych vice exponovanych mistech, jako
jsou nohy, nebo rohy sty¢nych lati je zasSla, nebo oSoupana. Kovové hiebiky
v konstrukci jsou zrezivélé a mosazné panty jsou zaSlé, znecCisténé a
v nékterych z nich chybi mosazné vruty. U jednoho ze ¢tyf rdmu konstrukce
chybi ve spodni ¢asti cely ozdobny vyfezavany dil a v horni ¢asti stejného
ramu je ¢ast ozdobného dilu odStipnuta asi o velikosti 10 x 40 x 5 mm.

[obr. 57.]. V dfevéné konstrukci dale chybi dvé podélné a jedna pfi¢na lat
slouzici k upevnéni panell s plakaty do vnitfnich stran ram0. Na podélnych
vztyénych latich Ize pozorovat lehké ohnuti vzniklé nejspiSe sesychanim

dreva.
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3. Nalezova (pr izkumova) zprava

3.1 Metodika pr tzkumu a jeho realizace

Restauratorsky prizkum je zaméfen na zjisténi stupné degradace,
znecisténi, definovani pfipadnych sekundérnich dprav a na identifikaci
techniky tisku. Cilem prazkumu je pfedloZzeni navrhu na restaurovani. PFi
vyzkumu budou pouzity nedestruktivni i destruktivni metody vyzkumu ve

shaze co nejmensiho zasahu do objektu.

3.1.1 Nedestruktivni metody pr Gzkumu

Prizkum v dennim rozptyleném sv  étle

Provadi se pro zjiSténi stupné degradace, viditelného poSkozeni,
definovani sekundarnich vyspravek, miru znecisténi a techniky tisku. Pro
tento vyzkum se vyuZziva lidské oko, lupa, binokularni lupa, mikroskop, USB
mikroskop, fotograficky aparat.

Pfi  prazkumu dila vdennim rozptyleném svétle pomoci
stereomikroskopu (Nikon SMZ800)bylo zhotoveno nékolik fotografii pfi
zvétSeni 10x a 20x. [Obr. 67., 68.] Na zakladé porovnani zhotovenych
fotografii s fotografiemi v odborné literatufe a na zakladé odborné
konzultace s Petrem Stemberou, kuratorem sbirky plakatd a obrazi
v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze, byla identifikovana technika tisku
jako litografie.

PFi prazkumu objektu v dennim rozptyleném svétle miazeme dale

pozorovat vSechny aspekty popsané vySe v kapitole 2.1 a 2.2.

Prazkum v bo €nim sv étle
PFfi prizkumu dila v bo&nim svétle Ize dobfe pozorovat zvinéni,

nerovnosti a strukturu papirové podlozky jak plakatd, tak i tapet.

Prizkum v UV sv étle

PFi prdzkumu v UV svétle nebyla pozorovana luminujici mista &i skvrny.
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Odebrani st éra pro mikrobiologickou analyzu

Pro mikrobiologickou analyzu byly odebrany stéry z papirové podlozky

plakatl pomoci sterilnich vatovych tampo6nd a poslany na analyzu do

biologické laboratofe v Narodnim archivu v Praze. Zaznam o provedeni

analyzy a jeji zaveér je uveden v pfiloze 1. [ndsleduje za touto stranou]

3.1.2 Destruktivni metody pr

Zkousky rozpustnosti

uzkumu

Tyto zkouSky byly provedeny pomoci vatovych tamponu namocenych

v prislusnych

povrchovym vrstvam na plakatech [tabulka 1 — 4].

Tabulka 1: ZkouSky rozpustnosti — plakéat ,Ranni probuzeni*

latkach a postupné prikladanych ke vSem barevnym

barevna rozpoust édlo
vrstva voda lékaFsky | etanol benatské | Spolapon | aceton | toluen

benzin mydlo ve | ve vodé

vodé

modra ne ne ne lehce ne ne ne
(nebe)
cerna ne ne lehce ano ne ne ne
okrova ne ne ne ano ne ne ne
(kvéty)
tmave ne ne ne ne ne ne ne
zelena
hnéda ne ne ne ne ne ne ne
(vétve)
rizova(3aty) ne ne ne lehce ne ne ne
Zluta ne ne ne ano ne ne ne
(ornament)
okrova ne ne ne ano ne ne ne
(plet)
Zlata ne ne lehce lehce ne ne ne
oranzova ne ne ne ano ne ne ne
(vétve)
svétle ne ne ne ne ne ne ne
zelena
oranzova ne ne ne ano ne ne ne
(vlasy)
hnéda ne ne ne lehce ne ne ne
(pozadi)
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Tabulka 2: ZkouSky rozpustnosti — plakét ,V zafi dne”

barevna rozpoust édlo
vrstva voda lékaFsky | etanol benatské | Spolapon | aceton | toluen
benzin mydlo ve | ve vodé
vodé
modra ne ne ne lehce ne ne ne
(nebe)
zelena ne ne lehce ano ne ne ne
svétle ne ne ne lehce ne ne ne
modra
(pozadi)
Zluta ne ne ne ano ne ne ne
(Saty)
éervena ne ne lehce ano ne ne ne
(pasek)
Zluta ne ne ne ano ne ne ne
oranzova ne ne ne ano ne ne ne
(vlasy)
razova ne ne ne lehce ne ne ne
(stuha)
Tabulka 3: Zkousky rozpustnosti — plakat ,Vecerni snéni*
barevna rozpoust édlo
vrstva voda |ékaFsky | etanol benéatské | Spolapon | aceton | toluen
benzin mydlo ve | ve vodé
vodé
oranzova ne ne ne lehce ne ne ne
(pozadi)
zelena ne ne lehce lehce ne ne ne
hnéda ne ne ne ano ne ne ne
Zluta ne ne ano ne ne ne
(Saty)
éervena ne ne ano ano ne ne ne
(vlasy)
Zluta ne ne ne ano ne ne ne
rdzova ne ne ne ano ne ne ne
(listy
stromu)
oranzova ne ne ne ano ne ne ne
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Tabulka 4: ZkouSky rozpustnosti — plakéat ,Noéni odpoc&inek*

barevna rozpoust édlo
vrstva voda lékaFsky | etanol benatské | Spolapon | aceton | toluen
benzin mydlo ve | ve vodé
vodé

modra ne ne ne lehce ne ne ne
(nebe)

vinova ne ne ne ano ne ne ne
(vlasy)

zelend ne ne ne ano ne ne ne
hnéda ne ne ne lehce ne ne ne
Zluté (vlasy) ne ne lehce ano ne ne ne

Chemicko-technologicky pr  Gizkum

[pFiloha 2, ,Chemicko-technologicky prazkum®, nasleduje za touto stranou]

Odebrani vzorku papirové podloZzky — pro identifikaci vlakninového

sloZeni papiru plakatl, lepenky a tapet.

Odebrani vzorkt adheziva mezi papirovou podlozkou plakata a

lepenkou a mezi lepenkou a tapetami.

Odebrani vzorku etanolového a chloroformového vyluhu -

identifikaci povrchové Upravy plakata.
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4. Vyhodnoceni restauratorského pr  Gizkumu

Provedenymi metodami restauratorského prizkumu a na zakladé
konzultace bylo zjisténo, Ze technikou tisku plakétu je litografie.

Na zékladé provedeni chemicko-technologického prizkumu bylo
zjiSténo, Ze vlakninovym sloZenim papirové podlozky plakatd je hadrovina s
vlakny s charakteristickymi znaky pro Inéna a konopna viakna s ojedinéle
objevujicimi se znaky pro bavinu. Vlakna byla ve Spatném fyzickém stavu.
VlIdkninovym sloZzenim lepenky jsou vldkna s charakteristickymi znaky
buni¢iny z jehli€natého dfeva, vlakna s charakteristickymi znaky Inénych
nebo konopnych a bavinénych vidken, vlakna s charakteristickymi znaky
dfevoviny. Nakonec vlakninovym sloZenim tapet ze zadni strany jsou viakna
s charakteristickymi znaky buni€iny z jehli¢natého dfeva, vlakna s
charakteristickymi znaky Inénych nebo konopnych viaken a vldkna s
charakteristickymi znaky dfevoviny. PFi identifikaci pojiva mezi plakaty a
lepenkou bylo nalezeno velké mnoZzstvi bilkovin, mezi tapetami a lepenkou
bylo nalezeno velké mnoZstvi dextrind, v barevné vrstvé tapety bylo
identifikovano velké mnozstvi rostlinnych gum. Pfi identifikaci povrchove
Upravy plakatd infraervenou spektroskopii nebylo mozné presné urgit
jakymi latkami je tvofen chloroformovy vyluh z povrchu plakatd. Jednalo se
vSak o latky nepolarni, chemicky pfibuzné voskiim nebo olejam.

Dale byly zjistény vSechny aspekty posSkozeni popsané vySe v kapitole
2.1a2.2.

Z duavodl Spatného stavu lepenek, jejich zvinéni a predavani kyselosti
do plakatd a jejich nepfiliS velké historické a estetické hodnoty budou
nahrazeny novymi. Na fadé byla otadzka tapetovych papird. Na zakladé
konzultace se zadavatelem a jeho pozadavkl (uvedeno v kapitole 5.),
vyhodnoceni souasného stavu a jejich pozdéjSiho vyuziti bylo o jejich
budoucnosti rozhodnuto nasledovné. Tapetové papiry budou z lepenkovych
panell sejmuty co nejSetrnéji, aby bylo mozné je uchovat. Nebudou v3ak
restaurovany a navraceny zpét do paravanu. Tapety tedy budou nahrazeny

novymi, tak aby se vzhledem pokud moZzno pfiblizovaly tém ptvodnim.
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Na zakladé pozorovani objektu v UV zéfeni, odebrani stérid pro
mikrobiologickou analyzu a jejiho vyhodnoceni nebude nutné provadét
dezinfekéni opatfeni.

Zkousky rozpustnosti prokazaly, Ze tiskové barvy nejsou rozpustné ve
vodé, proto bude moZné provadét Cisténi vodnymi procesy.Po suchém
¢isténi bude prizkum doplnén o méfeni hodnot pH. Dle vysledkd téchto
méfeni bude popfipadé provedeno zvySeni hodnot pH papirové podlozky
plakatu.

Celkova esteticka kvalita objektu je snizena, objekt neni v soucasné

dobé prezentovatelny, a proto povaZzujeme za nutné jej restaurovat.

19



5. Restauratorsky zam ér

Zakladnimi pozadavky investora bylo odstranit prachovy depozit a jiné
necistoty se zvySenym zfetelem na odstranéni, €i zmirnéni zateklin na
plakatech, pavodni lepenky nahradit novymi, vyrovnat nerovnosti, zpevnit a
zajistit posSkozena mista, doplnit chybéjici mista v podloZce, vyretuSovat
doplnénad mista a jina posSkozena mista, popfipadé zvysit hodnotu pH
podlozky a vycistit a opravit dfevénou konstrukci. Na zachovani tapetovych
papird nebyl kladen zadny diraz, celkové byla upfednostiiovana esteticka
stranka objektu. Na zakladé téchto pozadavku, vysledk( restauratorského
prizkumu, sohledem na stav dila a vsouladu s ideovym zamérem
restaurovani a budouciho vyuZiti objektu navrhuji nasledujici postup
restauratorskych praci:
Fotografickd dokumentace.
Suché ¢isténi.
Zjisténi hodnot pH.
Sejmuti tapetovych papirt a plakatl z lepenek.
Mokré Cisténi a pfipadné odkyseleni plakatd.
Doplnéni chybgjicich ¢asti dolitim probarvenou papirovinou.
Nakasirovani plakatli na novou lepenkovou podlozku archivni kvality.

Separace podlozky pred retusi.

© 0o N o g b~ Db PRE

Napodobiva retus.

[EEN
©

NakaSirovani nového tapetového papiru na zadni strany lepenkovych
podlozek.
11. Zrestaurovani dfevéné konstrukce paravanu.
o Cisténi
» doplnéni chybgjicich &asti konstrukce
* oprava a Cisténi mosaznych pantu
* oprava drobnych poSkozeni ve hmoté dieva
» obnova zaslé politury
12. Vsazeni lepenkovych desek s plakaty do drfevéné konstrukce

paravanu.
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6. Postup restauratorskych praci

Pfed zapocetim restauratorskych praci byla pofizena fotograficka
dokumentace stavu pred restaurovanim a pokracovala v prubéhu a po
ukond&eni restauratorskych praci [kapitola 11. Obrazové pfilohy]. Nejprve byl
proveden nedestruktivni restauratorsky prizkum.[kapitola 3.1.1 Metody
nedestruktivniho prizkumu]. Objekt jsme zkoumali v dennim rozptyleném
svétle a nasledné v bo¢nim svétle, UV svétle a odebrali jsme stéry pro
mikrobiologickou analyzu. Nakonec jsme jej podrobili destruktivnimu
prizkumu provedenim zkouSek rozpustnosti a odebranim vzorkd pro
chemicko-technologicky prizkum. [kapitola 3.1.2 Destruktivni metody
prizkumu]

Plakaty byly dale &istény suchou cestou.Pouzity byly pryze Walmaster,
Wishab a FaberCastell. Na [Obr. 70.] Ize vidét rozdil polovi¢niho ¢isténi. Po
mechanickém c¢isténi bylo zméfeno pH.Méfeni bylo provedeno dotykovou
elektrodou na nékolika mistech papirové podlozky vSech plakatu. Vysledky

jsou zpracovany v tabulce 5.

Tabulka 5: Stanoveni pH papirové podlozky

lokalizace méfeni | pFed po zasahu
.Ranni probuzeni* |restauratorskym

zasahem
levy horni roh 4,94 6,52
stfed 5,06 6,86
lokalizace méfeni | pfed po zasahu
»V zafi dne” restauratorskym

zasahem
pravy dolni roh 4,58 6,83
stfed 4,85 6,96
lokalizace méfeni | pfed po zasahu
Lvecerni snéni“ restauratorskym

zasahem
levy okraj,horni ¢ast | 5,02 7,00
stfed 4,65 6,91

21



lokalizace méfeni | pfed po zasahu
.Noc¢ni odpocinek” |restauratorskym

zasahem
pravy dolni roh 4,58 6,92
stred 4,74 6,79

Nasledovalo sejmuti tapetovych papirt ze zadni strany lepenek. Pfed
zapocCetim tohoto ukonu byly provedeny zkousky snimani a zkousSky
rozpustnosti barevné vrstvy. Pfi zkouskach rozpustnosti byly pouzity vatové
tampony a filtraéni papiry namocené do demineralizované vody a do
etanolu. Barevna vrstva nebyla rozpustna v etanolu, ale byla nepatrné
rozpustna ve vodé. Barevna vrstva vSak byla velmi citlivAd na otér vatovym
tamponem i na otisk navihenym filtranim papirem. Dle chemicko-
technologického prazkumu a vizualniho pozorovani, byl jako lepidlo
pravdépodobné pouzit Skrob. Na zakladé téchto poznatkd byla nejprve
provedena zkouSka snimani suchou cestou pomoci skalpelu. Poté byla
provedena zkousSka navlih¢enim silnym filtraénim papirem ponofenym do
teplé vody. Filtracni papir byl poloZen na hollytex a zatéZkan pod zatézi po
dobu ca 10-15 minut. Nésledné byl proveden pokus o snimani tapety
pomoci skalpelu. Ani jedna z téchto metod vSak nebyla zcela vhodna z toho
davodu, Ze papir je pfilis kfehky a lamavy. Navihéeni také nemélo pfilis
uspokojivy vysledek. Proto byla provedena jesté jedna zkouSka, pfi niz byl
tapetovy papir polepen €ajovym papirem a 3% etanolovym roztokem Klucelu
G, za UCelem skeletu. Nasledné byl takto polepeny tapetovy papir sniman za
sucha pomoci ostrého skalpelu. Nakonec byly vSechny &tyfi tapetovée papiry
sejmuty touto metodou.

DalSim krokem bylo snimani plakatd z lepenek. ProtoZe nebylo mozné
riskovat jakékoliv posSkozeni plakat, z diavodd nizké kvality papiru, byla
zvolena metoda Stipani lepenky ze zadni strany.[Obr.72.] Nejprve byla tato
metoda vyzkouSena suchou cestou pomoci skalpelu a poté metodou vihéeni
priloZzenim silného filtraéniho papiru namoc&eného do vody. Tato metoda byla
aplikovana postupnym odlupovanim jednotlivych vrstev lepenky,dokud
nebyla z plakatd odstranéna Uplné. Jesté pred zapocetim tohoto kroku vSak
byla pomoci japonského papiru 18 g/m? a 3% vodného roztoku Klucelu G

zajisténa vSechna mista nachylna k mechanickému poskozeni, nebo jeho
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rozSifeni v papirové podloZce plakatl, jako napfiklad trhliny, praskliny,
ztefelé okraje a zten€ena mista odfenim. [Obr. 71.]

Nasledujicim ukolem bylo z plakatu odstranit nedistoty, zbytky lepidla a
pokud mozno zatekliny tvofici ostré ohraniCeni. Nejprve byly provedeny
zkouSky odstranovani necistot na okraji plakatl rozpoustédly postupné dle
jejich  polarity. [Obr. 76.] Zkousky byly provedeny etanolem,
izopropylalkoholem, acetonem, lakovym a Iékafskym benzinem,
chloroformem, xylenem a toluenem. Do zminénych rozpoustédel byl vzdy
ponofen vatovy tampon a nasledné pfilozen na okraj plakatu s asti
barevného tisku. V misté pusobeni rozpoustédla byl vZzdy plakat podloZen
silnym filtranim papirem, aby mohly byt odsavany pfipadné necistoty.
Protoze Zadné zrozpoustédel nijak viditelné nereagovalo s necistotami
v papiru, bylo pfistoupeno k prodlouzeni doby pusobeni pfimym ponofenim
do rozpoustédla na dobu ca 15-20 minut. Ponofen byl vZdy jen roh papiru.
Nasledovala zkouSka odstranéni necistot zahfatim naneseného
rozpoustédla pomoci vyhifevné Spachtle. Teplota Spachtle byla nastavena na
100°C pusobici pfes 2 vrstvy silného filtraéniho papiru, z nichZ prvni vrstva
byla do rozpoustédla namocCena. | po téchto neuspéSnych krocich byl
zafazen posledni pokus a to stejnym zpusobem jako predchozi, tedy
zahratim vyhfevnou Spachtli. Jako rozpoustédlo byl vSak pouzit pouze
lakovy benzin s pfidanim tenzidu — Spolaponu. Tato metoda jiz byla na
odstranéni necistot celkem Uspésna, dochazelo vSak k Caste¢né
rozpustnosti ¢erné a zlaté barevné vrstvy. Nebylo proto mozné vyuzit jiné
metody k CiSténi, neZli koupani v lazni s teplou vodou a Spolaponem. Pro
odstranéni, ¢ zmirnéni ostrych okraju zateklin byly pouZity, buni€itou vatou
omotaneé, Spi¢ky bambusovych paratek, navihéené vodou. Nejprve vSak byla
provedena zkouSka a dané misto bylo posléze zkoumano pod zvétSovaci
lupou, zda nedochazi k naruSovani struktury papiru ¢i odirani barevné
vrstvy. Teplota vodni lazné nepfesahovala 40°C. Béhem tohoto mokrého
procesu Cisténi byly také odstranény zbytky lepidla a lepenky ze zadni
strany plakatl pomoci skalpelu, knihafské kostky a mofské houby. S plakaty
bylo manipulovano za pouZiti hollytexu. Doba vodni lazné se Spolaponem
se pohybovala v ¢asovém rozmezi 30 — 40 minut a poté byly plakaty vzdy
proplachnuty ¢istou vodou. Z davodi namérfené nizké hodnoty pH jsme se
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rozhodli pro jeji zvySeni ve vodni lazni obohacené vody po dobu plsobeni
20 minut. Po provedeni tohoto Uukonu u prvniho plakatu, nebylo zafazeno
doklizeni papiru. Dilo bylo nejprve vylisovano mezi hollytexy a filtraCnimi
papiry a po vyschnuti bylo zméfeno pH. ProtoZe se jeho hodnoty pfiblizovaly
Cislu 7, nebylo jiz nutné zafazovat dalSi odkyselovaci metody. U zbylych
plakatd bylo postupovano stejnym zpusobem.

DalSim krokem bylo dolévani chybégjicich mist zrubové strany
probarvenou papirovou suspenzi (60:40; bavilna:len). Na probarveni
papiroviny byla pouZzita rybacelova a saturnova azobarviva. Pro papirovinu
byl zvolen odstin v barvé nejsvétlejSich mist originalni papirové podlozky.
Nejprve byl pfipravenou papirovou suspenzi dolit vzorek o rozmérech 100 x
100 mm, ktery po vylisovani a vyschnuti poslouZzil pro provedeni zkouSek
retusi akvarelovymi barvami v souvislosti s klizidly. Vzorek byl rozdélen na tfi
¢asti, z nichz prvni nebyla opatfena Zzadnym klizidlem, druha ¢ast byla jiz na
suchy vzorek zaklizena 1% vodnym roztokem Thylose MH 300 a tfeti ¢ast
byla zaklizena 1% etanolovym roztokem Klucelu G. Vzorek byl volné
ponechan k uschnuti. Pro pfiblizeni hladkého povrchu papirové podlozky
plakatl se osvédcilo lehké vyhlazeni povrchu knihafskou kostkou. Poté byly
provedeny zkousky retusSi na vSech tfech ¢astech vzorku.[Obr. 78.] Nejlepsi
vysledek vykazovala treti Cast vzorku zaklizend Klucelem G v etanolu.
Samotné dolévani chybgjicich mist v plakatech bylo realizovano na
vakuovém stole.[Obr. 77.] V prubéhu dolévani bylo dilo zaklizeno 1%
vodnym roztokem Thylose MH 300 a zalisovano mezi hollytexy, filtracnimi
papiry a lepenkami.

Po dokonalém vyschnuti byla ostfihana prebyte¢na papirovina po
okrajich plakatd.

Nasledovalo nakaSirovani plakatd na nové lepenkové panely. Nejprve
viak byly plakaty podlepeny japonskym papirem (35 g/m?) za G&elem jejich
celoploSného zpevnéni a také jako separacni vrstva mezi lepenkou a
plakaty. Jako lepidlo byl pouZzit 4% vodny roztok Thylose MH 6000. Nejprve
bylo lepidlo pomoci silného plochého Stétce naneseno na zadni stranu
plakatu a poté i na japonsky papir. Nasledné byl japonsky papir pfenesen a
postupné pokladan stranou s lepidlem na plakat. Pfi pokladani byl uhlazovan
suchym plochym Stétcem. Na vytlaCeni nezadoucich vzduchovych bublin byl
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pres hollytex pouzit gumovy valecek. Takto byl objekt lisovan mezi hollytexy,
silnymi filtracnimi papiry a lepenkami az do Uplného vyschnuti. Nasledovalo
kaSirovani takto podlepeného plakatu na lepenku archivni kvality (AlphaCell
2 mm). Postupovalo se stejnym zplsobem a se stejnym lepidlem, jako
v prfedeslém Ukonu. Pro vyrovnani tahi smérd vSech materialt pouzitych pro
panely s plakaty byl japonsky papir také naaplikovan na druhou stranu
lepenky. Smér vyroby papiru vSech vrstev pouzitych v panelu je znazornén

nize na obrazku 1. Soucasti je také barevné schéma fezu vrstvami panelu.

1) 2) 3) 4.) 5.

1.)@original (plakat); 2.) ® japonsky papir (35 g/m?); 3.) ® lepenka;
4.)®japonsky papir (35 g/m?); 5.)® $krobovy papir

Obr. 1 Znazornéni sméru vyroby papiru vSech vrstev pouZitych v panelu a

schéma fezu vrstvami postupné na sebe aplikovanych materialu.

Jako posledni vrstva ze zadni strany panelu byl aplikovan Skrobovy
papir, ktery nahrazoval puvodni tapetovy papir. Tento papir byl vytvoren tak,
aby se svym vzhledem a barevnosti pfiblizoval pavodnimu tapetovému
papiru. V obchodé byl zakoupen papir pod obchodnim nazvem Artelibris
prodavany v arSich o rozmérech 1000 x 700mm. Papir podobného typu a
kvality v roli nebylo mozné sehnat a rozméry archu jsou mensi nez velikost
panelt s plakaty. Z tohoto ddvodu musely byt lepenky ze zadni strany
polepeny dvéma kusy Skrobovych papird. Spoj byl situovan pfi¢né vuci
vySce panelu a na jeho stfed. Archy byly lepeny tak, aby se v misté spoje

navzajem neprekryvaly, ale aby se pfesné dotykaly svymi okraji. Zakoupeny
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papir byl jiz zbarven do svétle zeleného odstinu, ktery byl vyuZit pro
vyslednou barevnost. Pro vytvoreni Skrobového papiru byl uvafen Fidky
pSeni¢ny Skrob, do kterého byly pfimichany praskové pigmenty. Takto
pfipravena hmota byla pomoci Sirokého plochého Stétce nanasSena na
povrch papiru metodou tupovani. Po zaschnuti prvni vrstvy byla nanesena
vrstva jesté jedna.

Dale se pristoupilo k napodobivé retusi plakat. [Obr. 83.] Jesté pred
tim, vS8ak byla mista originalu odseparovana 0,5% roztokem KluceluG
v etanolu. Pro napodobivou retu$ byly zvoleny akvarelové barvy a na mista
doplnéna papirovou suspenzi byla pouzita kombinace akvarelovych barev a
suchych pastell o pal tonu svétlejSi nez original.

Nasledovalo restaurovani dfevéné konstrukce paravanu. Nejprve byl
dfevény masiv zbaven hrubych povrchovych necistot pomoci muzejniho
vysavace. Poté byly demontovany liSty z ram0 konstrukce a jednotlivé ¢asti
paravanu byly otfeny vatovymi tampony navlihéenymi v destilované vodé. U
truhlafe byla zadana vyroba chybéjicich list a ozdobného prvku ze spodni
Casti paravanu. Dale byl demontovan ozdobny prvek zhorni Casti
konstrukce, ktery byl slepen pomoci kostniho klihu v misté zlomu. Chybégjici
Cast z tohoto ozdobného prvku byla zakreslena a pomoci lupenkové pily
vyfiznuta z nové dubové desky a hobliky a smirkovym papirem zabrouSena
na pozadovany tvar. [Obr. 58.] Tato ¢ast pak byla pomoci kostniho klihu a
svérek upevnéna na chybéjici misto ozdobné Céasti. Nové dily byly dale
patinovany lihovymi mofidly na odstin konstrukce paravanu.[Obr. 85.] Cela
konstrukce v€etné novych dili byla lehce oSetfena véelim voskem
v terpentynu. Nasledovalo odSroubovani mosaznych pantQ, které byly
nésledné ocistény vatou navih&enou v destilované vodé a zalestény brusnou
vatou. U pantd, kterym chybéla osa, ¢i v minulosti byla nahrazena napf.
hfebikem, byla vyrobena z mosazného dratu pozadované tloustky a
dosazena na chybéjici mista.[Obr. 86.] Rozklepané konce dratu byly
napatinovany smeési siranu médnatého a manganistanu draselného (1:2)
v destilované vodé. Smés byla zahfata na vodni lazni a natfena ve Ctyfech
vrstvach. Natér se nechal plUsobit do druhého dne a poté byly otfeny jeho
nevstfebané zbytky vatou navihéenou v destilované vodé. Stejnym

zpusobem byly napatinovany nové zakoupené chybéjici vruty do pantd.
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Nové vruty byly voleny stejné velikosti, tvaru i materialu jako vruty originalni.
Panty byly navraceny na plvodni misto.

Nakonec byl cely paravan zkompletovan. Nové a demontované
dfevéné prvky byly upevnény na plvodni a chybéjici mista. Lepenkové
panely s plakaty byly vsazeny do ramu konstrukce a upevnény latémi a
kovovymi hiebiky.[Obr. 89.]
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7. Seznam pouzitych material

Pouzité materialy:

- japonsky papir Tengujo Kashmir; 8,6 g/m?

- japonsky papir Kawashi; 35 g/m?

- archivni alkalicka lepenka (AlphaCell; 2 mm)

- v€eli vosk

- mosazné vruty

- mosazny drét

- dubové dfevo

- kostni klih

- suchy pastel v tuzce (Derwent)

- papirovina (60:40; bavina:len; Papirna ve Velkych Losinach)

- akvarelové barvy (Schminke - Horadam)

- praskové pigmenty — Zlaty okr tmavy, Nikltitanovazlut, Veroneska zem
zelend tmavd, Zelenn prava mechovd, Zem-zelenad Ceskd kraslend,
Umbra péalena, Zinkova béloba (Deffner&Johann/artprotect s.r.o.)

- pSeniény Skrob

- potahovy papir s povrchovou strukturou — ARTELIBRIS, barevnost: 12
olivova, 120 g/m? pH -5, 84

Pouzité chemikalie:

- demineralizovana voda, obohacena voda (obsahuje ionty hofciku a

vapniku), destilovana voda

-3 % vodny roztok, 3 % a 05 % etanolovy roztok Klucel G

(hydroxypropylcelulosa)

- benatské mydlo (anionaktivni tenzid vyroben zmydelnénim olivového
oleje hydroxidem sodnym)

- Spolapon AOS 146,38 % - vyrobni koncentrace (anionaktivni tenzid - je
smeési linearnich alkensulfonat a hydroxyalkansulfonatd  (tzv.
alfaolefinsulfonatt sodnych)

- 4 % vodny roztok Thylose MH 6000 (methylhydroxyethylcelulosa, vyrabi

Hoechst, SRN)
-1 % vodny roztok Thylose MH 300 (methylhydroxyethylcelulosa, vyrabi
Hoechst, SRN)
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- siran médnaty (CuSQ,)

- manganistan draselny (KMnQ,)

- lihové mofidlo na dfevo Chemoxyl (Chempro Peterka s.r.o, Libomysl)

- rybacelova a saturnova azobarviva — saturnova hnéd L2G, saturnova Sed
LRN, rybacelovéa Zlut D3R (vyrabi Synthesia Pardubice)

- Ajatin (BKC, alkyly C8-C22, benzyl(alkyl)dimethylamonium,
bromidy: 10g v 100 ml vodného roztoku, vyrabi PROFARMA-
PRODUKT S.R.O., JABLONEC NAD NISOU)

- aceton (C3HgO, vyrabi Penta Chrudim)

- toluen (C;Hsg, vyrabi Penta Chrudim)

- etanol (C;HgO, vyrabi Siga a.s. Zlin)

Pomocné materialy:

- filc

- pH metr - dotykova elektroda

- stereomikroskop Nikon SMZ 800

- netkana textilie (Hollytex — 100 % Polyester)

- filtrani papiry (Cista celul6za?)

- pryz Wishab (vulkanizovana latexova guma, pH neutralni, vyrabi
Akachemie GmbH)

- pryz Wallmaster (100 % cCista latexova guma)

- pryz Faber-Castell

- bunicita vata

- mofska houba

- bambusova paratka
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8. Podminky a zp tsob ulozeni

Pro zachovani kvality zrestaurovaného objektu je nutné zajistit
odpovidajici podminky, které zabrani pred€asnému znehodnoceni.
Doporucujeme objekt skladovat pfi relativni vihkosti min. 40 % — max. 50 %
+ 5% a teploté min. 16 — max. 18 C = 1 °C. Déle je vhodné zajist it osvétleni
v intenzité max.50 Ix. Dilo umistit mimo pfimé denni svétlo, zdroj salavého

tepla a zabranit kolisani relativni vihkosti a teploty.
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10. Textové p Filohy

Seznam textovych p Filoh
Pfiloha 1, ,Mikrobiologické zkouSky" [je zafazena v textu, kapitola 3.1.1].
Pfiloha 2, ,Chemicko-technologicky prdzkum®[je zafazena v textu, kapitola

3.1.2].
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11. Obrazoveé p Filohy

Seznam obrazovych p Filoh

Obr. 1. Znazornéni sméru vyroby papiru vSech vrstev pouzitych v panelu a
schéma fezu vrstvami postupné na sebe aplikovanych materiala. [zafazeno
v textu, Kap. €. 6]

Obr. 2 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panell
s plakaty.

Obr. 3 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelQ
s plakaty.

Obr. 4 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panell
s plakaty.

Obr. 5 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelt
s plakaty.

Obr. 6 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panelu
s plakatem ,Ranni probuzeni®.

Obr. 7 Stav po restaurovani, celkovy pohled na predni stranu panelu
s plakatem ,Ranni probuzeni*.

Obr. 8 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,Ranni probuzeni®.

Obr. 9 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,Ranni probuzeni*.

Obr. 10 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Ranni probuzeni*.

Obr. 11 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni
probuzeni*.

Obr. 12 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Ranni probuzeni*.

Obr. 13 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni
probuzeni*.

Obr. 14 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Ranni probuzeni*.

Obr. 15 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.
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Obr. 16 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Ranni probuzeni“.

Obr. 17 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni
probuzeni*.

Obr. 18 Stav pFed restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne".

Obr. 19 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne".

Obr. 20 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne".

Obr. 21 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne".

Obr. 22 Stav pred restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V
zafi dne”.

Obr. 23 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi
dne*“.

Obr. 24 Stav prfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V
zafi dne”.

Obr. 25 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi
dne*.

Obr. 26 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V
zafi dne”.

Obr. 27 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi
dne*.

Obr. 28 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V
zafi dne”.

Obr. 29 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V z&fi
dne*“.

Obr. 30 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,Vederni snéni“.

Obr. 31 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,Vecerni snéni“.

Obr. 32 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu

s plakatem ,Vederni snéni“.
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Obr. 33 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,Vederni snéni“.

Obr. 34 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.vecerni snéni“.

Obr. 35 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem
Lvecerni snéni.

Obr. 36 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.vecerni snéni“.

Obr. 37 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem
Lvecerni snéni.

Obr. 38 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.vecerni snéni“.

Obr. 39 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem
Lvecerni snéni“.

Obr. 40 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.vecerni snéni“.

Obr. 41 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakidtem
Lvecerni snéni“.

Obr. 42 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,Vecerni snéni“.

Obr. 43 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,Vederni snéni“.

Obr. 44 Stav prfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,No¢ni odpocinek®.

Obr. 45 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,No¢ni odpocinek".

Obr. 46 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Noc¢ni odpocinek".

Obr. 47 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.

Obr. 48 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakdtem
.Noc¢ni odpocinek".

Obr. 49 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni

odpocinek®.
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Obr. 50 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Noc¢ni odpocinek".

Obr. 51 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.

Obr. 52 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem
.Noc¢ni odpocinek".

Obr. 53 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.

Obr. 54 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na dfevénou konstrukci
paravanu.

Obr. 55 Stav po restaurovani, celkovy pohled na dfevénou konstrukci
paravanu s plakaty, pfedni strana.

Obr. 56 Stav po restaurovani, celkovy pohled na dfevénou konstrukci
paravanu s tapetami, zadni strana.

Obr. 57 Stav pfed restaurovanim, detail poSkozeni zdobného prvku dfevéné
konstrukce.

Obr. 58 Stav po restaurovani, detail zdobného prvku difevéné konstrukce.
Obr. 59 Stav pred restaurovanim, detail poskozeni dfevéné konstrukce,
chybéjici zdobny prvek.

Obr. 60 Stav po restaurovani, detail difevéné konstrukce.

Obr. 61 Stav pfed restaurovanim, detail poSkozeni dievéné konstrukce.

Obr. 62 Stav po restaurovani, detail difevéné konstrukce.

Obr. 63 Stav pfed restaurovanim, detail poskozeni mosazného pantu
v dfevéné konstrukci.

Obr. 64 Stav po restaurovani, detail mosazného pantu v dfevéné konstrukci.
Obr. 65 Stav pfed restaurovanim, detail plakatu ,Vecerni snéni“, razantni
boc¢ni osvétleni.

Obr. 66 Stav po restaurovani, detail plakatu ,Vecerni snéni, razantni bo¢ni
osvétleni.

Obr. 67 Makro snimek pfedni strany plakatu ,V zafi dne“ pfi zvétSeni 10x pod
stereomikroskopem.

Obr. 68 Makro snimek pfedni strany plakatu ,V zafi dne” pfi zvétSeni 20x pod

stereomikroskopem.
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Obr. 69 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem“Noc¢ni odpocinek” v UV zafeni.

Obr. 70 Pribéh restaurovani, polovi¢ni suché cisténi, celkovy pohled na
panel s plakatem , V zafi dne”.

Obr. 71 Prdbéh restaurovani, zajiSténi poskozenych mist v papirové
podloZce plakatt japonskym papirem.

Obr. 72 Prubéh restaurovani, Stipani lepenky ze zadni strany panelu.

Obr. 73 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu po
sejmuti lepenky.

Obr. 74 Prubéh restaurovani, mokré ¢isténi plakatu ve vodni lazni.

Obr. 75 Prubéh restaurovani, mokré ¢isténi, odstrafiovani zbytkd lepenky ze
zadni strany plakatu na podpuarné podlozce.

Obr. 76 Prabéh restaurovani, zkouSky odstranovani necistot plsobenim
rozpoustédel.

Obr. 77 Prabéh restaurovani, dolévani chybéjicich mist v papirové podlozce
plakatl probarvenou papirovou suspenzi.

Obr. 78 Prabéh restaurovani, zkousSky retusi na vzorek dolity papirovou
suspenzi a povrchové upraveny klizidly.

Obr. 79 Pribéh restaurovani, detail dolitych chybéjicich mist v papirové
podloZce probarvenou papirovou suspenzi.

Obr. 80 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu plakatu ,Ranni
probuzeni“ po mokrém c¢isténi a po doliti chybéjicich mist v papirové
podlozZce.

Obr. 81 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu ,Ranni
probuzeni“ po mokrém CcCisténi a po doliti chybéjicich mist v papirové
podloZce.

Obr. 82 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu ,Ranni
probuzeni“ po nalepeni na novou lepenku.

Obr. 83 Prubéh restaurovani, retusSe akvarelovymi barvami.

Obr. 84 Prubéh restaurovani, Cisténi dfevéné konstrukce vatovymi tampony
navihéenymi v destilované vodé.

Obr. 85 Pribéh restaurovani, patinovani novych dild dfevéné konstrukce

lihovymi mofidly.
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Obr. 86 Pribéh restaurovani, dosazeni novych os v pantu vyrobenych
Zz mosazného dratu pozadované tloustky.

Obr. 87 Demontovany mosazny pant pred restaurovanim.

Obr. 88 Demontovany mosazny pant po restaurovani.

Obr. 89 Kompletovani paravanu po restaurovani.
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Obr. 2 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panell
s plakéty.

" | BINI
Obr. 3 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelt s plakéty.
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Obr. 4 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelQ
s plakaty.

Obr. 5 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelu s plakaty.
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Obr. 6 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panelu
s plakatem ,Ranni probuzeni“.

41



Obr. 7 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu s plakatem

.Ranni probuzeni.
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Obr. 8 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu

s plakatem ,Ranni probuzeni“.
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Obr. 9 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelu s plakatem
.Ranni probuzeni.
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Colour Chart #13

Obr. 10 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.

Obr. 11 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.
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Colour Chart #13

Obr. 12 Stav pred restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.

Obr. 13 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.
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Obr. 14 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem

.Ranni probuzeni.
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Obr. 15 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.
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Colour. Chart #13
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Obr. 16 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni
probuzeni*.

Obr. 17 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Ranni

probuzeni*.
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Obr. 18 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na pfredni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne"“.
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Obr. 19 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu

s plakatem ,V zafi dne"“.
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Obr. 20 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne"“.
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Obr. 21 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu
s plakatem ,V zafi dne"“.
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Obr. 22 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V z&fi

dne”.

Obr. 23 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi

dne”.
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Obr. 24 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi

dne”.

Obr. 25 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi

dne”.
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Obr. 26 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi

dne”.

Colour Chart #13

Obr. 27 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V zafi

dne”.
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Obr. 29 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,V z&fi

dne”.
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Obr. 30 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panelu

s plakatem ,Vecerni snéni*.
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Obr. 31 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu

s plakatem ,Vecerni snéni*.
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Obr. 32 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,Vec&erni snéni*.
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Obr. 33 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu

s plakatem ,Vecerni snéni*.
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Obr. 34 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem

LVvecerni snéni".

Obr. 35 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Vecerni

T

sneni-.
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Colour Chart #13

Obr. 36 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem

LVvecerni snéni".

‘ Colour Chart #13
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Obr. 37 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Vecerni

snéni*.
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Colour Chart #13

Obr. 38 Stav pred restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem

LVecerni snéni".
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Obr. 39 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Vecerni

M0

snéni*.
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Obr. 40 Stav pred restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem

Lvederni snéni“.

Obr. 41 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Vecerni

snéni“.
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Obr. 42 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na predni stranu panelu
s plakatem ,Vec&erni snéni*.
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Obr. 43 Stav po restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu panelu

s plakatem ,Vecerni snéni*.
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Obr. 44 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,No¢ni odpocinek".
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Obr. 45 Stav po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu panelu
s plakatem ,No¢ni odpocinek®.
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Obr. 46 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.

Obr. 47 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni

odpocinek®.
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Colour. Chart #13 .
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Obr. 48 Stav pred restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.

Obr. 49 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Noéni

odpocinek®.
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Colour Chart #13

Obr. 50 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni
odpocinek®.
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Obr. 51 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,Noéni

odpocinek®.
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Colour Chart #13

Obr. 52 Stav pfed restaurovanim, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni

odpocinek®.
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Obr. 53 Stav po restaurovani, detail pfedni strany panelu s plakatem ,No¢ni

odpocinek®.
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Obr. 54 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na dfevénou konstrukci

paravanu.
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Obr. 55 Stav po restaurovani, celkovy pohled na dfevénou konstrukci paravanu

s plakaty, pfedni strana.
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Obr. 56 Stav po restaurovani, celkovy pohled na dfevénou konstrukci paravanu

s tapetami, zadni strana.
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Obr. 57 Stav pred restaurovanim, detail poSkozeni zdobného prvku dievéné
konstrukce.

Obr. 58 Stav po restaurovani, detail zdobného prvku dievéné konstrukce.
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Obr. 59 Stav pfed restaurovanim, detail poSkozeni dfevéné konstrukce,

chybéjici zdobny prvek.

Obr. 60 Stav po restaurovani, detail dfevéné konstrukce.
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Obr. 61 Stav pfed restaurovanim, detail poSkozeni dievéné konstrukce.

Obr. 62 Stav po restaurovani, detail dfevéné konstrukce.
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Obr. 63 Stav pfed restaurovanim, detail poSkozeni mosazného pantu v dfevéné
konstrukci.

Obr. 64 Stav po restaurovani, detail mosazného pantu v dfevéné konstrukci.
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Obr. 65 Stav pred restaurovanim, detail plakatu ,Vecerni snéni“, razantni bocni

osvétleni.

Obr. 66 Stav po restaurovani, detail plakatu ,Vecerni snéni“, razantni bo¢ni

osvétleni.
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Obr. 67 Makro snimek pfedni strany plakatu ,V zafi dne” pfi zvétSeni 10x pod
stereomikroskopem.

Obr. 68 Makro snimek pfedni strany plakatu ,V zafi dne” pfi zvétSeni 20x pod

stereomikroskopem.
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Obr. 69 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu panelu

s plakatem“Noc¢ni odpocinek” v UV zareni.
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Obr. 70 Prabéh restaurovéani, poloviéni suché ¢isténi, celkovy pohled na panel
s plakatem ,, V zafi dne"“.

83



Obr. 71 Prubéh restaurovani, zajisténi poSkozenych mist v papirové podloZce
plakatd japonskym papirem.

Obr. 72 Prubéh restaurovani, Stipani lepenky ze zadni strany panelu.
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Obr. 73 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu po sejmuti

lepenky.
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Obr. 75 Prabéh restaurovani, mokré €isténi, odstrafiovani zbytkd lepenky ze

zadni strany plakatu na podparné podlozce.
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Obr. 76 Prabéh restaurovani, zkousky odstrafiovani necistot plisobenim
rozpoustédel.

Obr. 77 Prubéh restaurovani, dolévani chybéjicich mist v papirové podlozce

plakatl probarvenou papirovou suspenzi.
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Obr. 78 Prubéh restaurovani, zkousky retusi na vzorek dolity papirovou
suspenzi a povrchové upraveny Klizidly.

Obr. 79 Prubéh restaurovani, detail dolitych chybéjicich mist v papirové

podlozce probarvenou papirovou suspenzi.
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Obr. 80 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na pfedni stranu plakatu ,Ranni

probuzeni“ po mokrém ¢iSténi a po doliti chybéjicich mist v papirové podloZce.
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Obr. 81 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu ,Ranni
probuzeni* po mokrém ¢isténi a po doliti chybéjicich mist v papirové podloZce.
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Obr. 82 Prubéh restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu plakatu ,Ranni

probuzeni* po nalepeni na novou lepenku.
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Obr. 83 Prubéh restaurovani, retusSe akvarelovymi barvami.

Obr. 84 Prubéh restaurovani, ¢isténi dfevéné konstrukce vatovymi tampony

navlh&enymi v destilované vodé.
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Obr. 85 Prubéh restaurovani, patinovani novych dili dfevéné konstrukce

lihovymi mofidly.

Obr. 86 Prubéh restaurovani, dosazeni novych os v pantu vyrobenych
z mosazného dratu pozadované tloustky.
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Obr. 87 Demontovany mosazny pant pfed restaurovanim

Obr. 88 Demontovany mosazny pant po restaurovani.
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Obr. 89 Kompletovani paravanu po restaurovani.
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Teoreticka €ast — Historicky vyvoj paravan U
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1. Pojmy paravan, zast éna, mobilni st éna, chinoiserie...

1.1 Paravan — mobilni interiérovy dopin  ék
(€j. paravan; angl. folding screen; ném. r, s Paravent; franc. paravent)

Pod pojmem paravan si lze pfedstavit interiérovy doplnék, ale
i uzite€nou soucast historickych a soucasnych interiérd. Paravan je mozné
pfendSet a podle potieby stavét tak, aby zdobil svym dekorativnim
vzhledem, nebo plnil svou funkci. Uplatfioval se prfedevSim ve vétSich
mistnostech, kde oddéloval jednotlivé ,funkéni“ zony a souvisel s Zivotnim
stylem jeho uzivatelu. Vzhled paravanu mohl, ale také nemusel souviset s
ostatnim vybavenim interiéru. MOZe byt jednodilny nebo vicedilny.
Jednotlivé dily jsou pak spojeny panty i zavésy a Ize s nimi manipulovat na
zpUsob harmoniky. Nosna konstrukce, presnéji fe¢eno jeji dily, mohou byt
potazeny rznymi lehkymi materialy, jako je kGze, textil a papir, nebo mohou
byt vyplnény materialy pevnéjSimi a stabilngjSimi, jako napfiklad lepenka,
dfevo a kov. Kromé& paravana délicich prostor existovaly napf. itakzvané
krbové zastény. Jejich u€elem bylo chranit uzivatele mistnosti od pfimého
salavého tepla z krbd, nebo pred pfipadnym vznikem pozaru. Puvod
paravanu je kladen do obdobi raného orientu. O tom vSak bude podrobnéji
pojednano v dalSich kapitolach. Paravany se staly vyznamnou soucasti
nabytkového vybaveni domacnosti, cenéného pro jeho dekorativnost i

funkénost, a dalo by se fici, Ze jeho obliba trva az dodnes.

1.1.1 Paravan ve slovnicich a pojmy s nim souviseji  ci

Pfesné definovany vyznam slova paravan a s nim souvisejici pojmy
jsme se pokusili najit v nékolika slovnicich.

V Ottové slovniku nau¢ném je paravan uveden jako: ,Paravent (-van) —
franc., okenice, zastita (Iozni), $panélska sténa, plenta.
Spanélskou sténu pak stejny slovnik vysvétluje nasledovné: ,pohybliva

sténa papirova, calounova nebo koZena, napiata v dfevéném nebo

L OTTO, J. Ottiv slovnik nauény. Illustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 19. dil.
Praha: Unie, 1902. s. 215.
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Zelezném ramci, ktery se pohybuje ve stézejkach; sténa tato slouZzi
k rozdéleni mistnosti, zastfeni 16Ze a.p.“.

Zasténu ve smyslu mobilniho interiérového doplriku J. Otto ve slovniku
neuvadi.

V terminologickém slovniku historického nabytku od gotiky po pocatek
20. stoleti najdeme pojem zasténa, ktery je zde vyznamové kladen na stejné
misto jako paravan a Spanélska sténa. Tyto vyrazy jsou vysvétlovany jako
lehk&, pfenosna sténa rozdélujici prostor, obvykle se skladajici z nékolika
vzajemné spojenych dilu. Jako zvl4stni typ tohoto interiérového doplriku je
uvedena krbovéa zasténa. Ta je vétSinou jednodilnd a do interiéru se stavéla

tak, aby tlumila salani tepla od krbu.?

1.2 Chinoiserie [Sinoazerie], japonerie [Zaponérie]

V tomto pfipadé se nejedné pouze o paravan jako interiérovy doplnék,
ale pfevazné o soucast uzitého umeéni. Chinoiserie a japonerie souvisi také
napf. se zahradni architekturou, nebo s vybavenim interiérd celkové
ladénych podle ¢inského a japonského stylu.

Tyto pojmy jsou v Akademickém slovniku cizich slov stru¢né a shodné
vysvétleny jako slohova moéda 18. a 19. stoleti, ktera je podminéna importem
vychodoasijskych uméleckych pfedmétd do Evropy a jako umélecky, C&i
ozdobny predmét &inského a japonského ptivodu nebo stylu.*

J. Baleka vysvétluje chinoiserii jako puavodni ¢&inské umélecké
a femesIné dilo nebo jeho napodobeninu. Téz jako ,Cinské rostlinné nebo
zvifeci zdobné motivy, mnohdy spojované s vyjevy z ¢inského Zivota“.
Pojem ale odliSuje od japonerie, indickych a korejskych podnétl. Vysvétluje,
Ze ,Chinoiserie byla kulturnim ddsledkem kolonialnich vybojd evropskych
ndmommich mocnosti a pronikla od pol. 17. stol. az do 19. stol. do

francouzského, holandského a anglického umeéleckého femesla i uméni a

2 OTTO, J. Ottiv slovnik nauény. lllustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 24. dil. Praha:
Unie, 1906. s. 704.

® TOGNER, Milan; TOGNEROVA, Marie. Terminologicky slovnik historického nabytku od gotiky
po pocatek 20. stoleti. Materialova skladba — technologie, typologie a slohové projevy. 1.
upravené vyd. Brno: Datel, 1993. s. 66 — 67.

* PETRACKOVA, Véra; KRAUS, Jifi a kolektiv autorl. Akademicky slovnik cizich slov. 1. vyd. Praha:
Academia, 1998. s. 312 a 354.
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jejich prostfednictvim pak do celé evropské umélecké tvorby.” Tvary a
ozdoby vaz, vzory tkanin, architektura, rostlinné, zvifeci a figuralni vyjevy
byly v obdobi baroka napodobovany nejen v malifstvi (A. Watteau, F.
Boucher), v sochafstvi, architektufe (i zahradni), ale ve vSech oblastech
vytvarné tvorby (delftska fajans), vnichZz bylo péatrano ipo tajnych
recepturach, napf. porcelanu. Pozdéji byly cinské predlohy pretvareny
vlastni fantazii, mnohdy az ironicky. S hravosti byly rozvijeny motivy
pomysinych ¢&inskych krajin, exotické kvéteny a zvifat a to v rGznych, po
roce 1750 pak napf. romantizujicich pojetich. Kolem roku 1800 chinoiserie
vyhasina, zaZila vSak pozdni vzplanuti v dobé druhého rokoka v poloviné 19.
stoleti a jeSté jednou v secesi s pochopenim pfijimajici vytvarnost,
kompozice i motivy s jejich ikonografickymi vyznamy. Z rostlin se stala témérf
stylovym znakem lilie (ztotoZriovana s kosatcem), spjata v Ciné s pocity
blazenstvi a patfici mezi Ctyfi vzneSené rostliny spolu s bambusem,
chryzantémou a Svestkovym kvétem. Vstifebavani uméleckych hodnot
Cinského uméni rozsifilo smyslovou vnimavost evropského uméni a vedlo
vzapéti také kcitlivosti vic¢i hodnotdm dalSich uméni - japonského
(japonerie), indického avubec asijského, afrického, oceanského d&i

amerického. [obr. 1-4]°

® BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997.
s.138.
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Obr. 1 G. Domenico Tiepolo, Cinsky Obr. 2 Lakované dievéné dvefe
obchodnik s latkami, freska, 1757, Itélie.° s chinoiseriemi, asi 1758, Benatky.’

® MORENA, Francesco. Chinoiserie. The Evolution of the Oriental Style in Italy from the 14th to
the 19th Century. Translated by Eve Leckey. Florence: Centro Di, 2009. s. 125.
” Ibidem, 5.135.
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e .
Obr. 4 Osmidilny paravan s chinoiseriemi, malba temperou na textilu, 3. ¥4 18.

~ rv

stoleti, Cechy, vyska — 314 cm, Sitka — 424 cm (celek pfi rozlozen).’

® Ibidem, s. 280.
% MobiliaF zamku Vranov nad Dyji, inv. &.: V-01995, (zaslano e-mailem).
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2. Historicky vyvoj paravanu
Jak jiz vime, prvni zminky o paravanech spadaji do starého orientu.
Zde mély po dlouhd staleti velkou tradici a pozdéji se diky obchodu
Evropanu s Asii staly oblibenym pfedmétem i na zdpadé. Proto povazujeme
za dulezité tyto vzajemné vztahy vice pfriblizit.
Podobnou problematikou se zabyva bakalarska prace T. Cikrytove,
psana na téma ,Papirové tapety orientalniho stylu®, kterou Ize doporucit také
pro doplnéni informaci o uméleckém femesle orientu.'® Kapitola 2.2 &erpa

velkou mérou z této prace.

2.1 Periodizace a slohy historického nabytku

Periodizaci se rozumi uréovani vymezenych obdobi nebo €asovych
useku. ,PA periodizaci historického nabytku (mezi ktery paravany patfi) se
uziva ponekud jiné urcovani ¢asovych a slohovych etap, nez na které jsme

zvykli u béZného uméleckohistorického hodnoceni.

.Nabytkarska
periodizace vychazi z faktu, Ze luxusni charakter vétSiny nabytkovych kusd
je predurcoval pro panovnicky dvdr urcité zemé nebo pro viceméné uzky
okruh Slechty, kterd dvdr obklopovala a fidila se jeho vkusem. Zvlasté u
francouzského a anglického nabytku pouzivame na oznaceni casového
obdobi jméno panovnika, popf. charakterizujeme typ vlady urcitého obdobi,
(napr. Louis XV., Régence apod.). Oznacleni c¢asto ponechavame
v pavodnim originalnim znéni, nebo volime adekvatni ¢esky termin (obdobi
Ludvika XV., sloh francouzského regentstvi apod.). Zvlasté u anglického
nabytku a v anglické literatufe se mdzeme setkat s uréovanim obdobi
vychazejicim z materialové skladby nabytkovych kust — age of oak, walnut,
satinwood apod., viz dub, ofech, mahagon. U stfedoevropského nabytku
obycejné zdastdvame ph klasické periodizaci obvyklé v déjinach uméni —
gotika, renesance, baroko apod., nebo pouzivame ¢asové vymezeni spolu

s provenienénim vymezenim — Némecko 2. polovina 17. stoleti.“*?

19 CIKRYTOVA, Tereza. Papirové tapety orientalniho stylu. Litomy3l, 2010. Bakalafska prace na
Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice. Vedouci bakalafské prace PhDr. Kvétoslava KFizova.
" TOGNER, M., TOGNEROVA, M. Terminologicky slovnik historického nabytku..., s. 71.

' Ibidem.
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V pripadé paravanu se ne vzdy jedna o luxusni kus nabytku uréeny pro
panovnicky dvidr a uzky okruh Slechty. Citovana periodizace se netyka
orientalniho nabytku. V textu bude postupovano podle béznych ¢asovych a
slohovych etap a pro orientaci a pfehled v periodizaci nabytkové tvorby a jeji

terminologii je v obrazové pfiloze pfipojena tabulka. [Obr. 5]

2.2 Rozvoj obchodu a pronikani Evropan 0 do Asie

»Touha po poznavani novych krajd a kultur je pro Evropany typicka jiz
odedavna. | diky ni se odvazné vydavali na daleké plavby. VétSinou ale byl
hlavni motivaci obchod a ziskani bohatstvi. Podobné tomu bylo i p#
objevovani Asie.“ ** ZboZzi dovaZené po sousi bylo velmi drahé a tak se
nabizela jina moznost, a to pokusit se dosahnout vzdalenych bohatych kraj(
po mofi. Evropskym mofeplavcdm se to dafilo a zacali dovazet do svych
zemi zbozi v mnohem vétSim mnozstvi, nez tomu bylo dfive [Obr. 6]. Je
tfeba dodat, Ze Evropané se na vychodé setkali s Uplné odliSnou mentalitou,
politikou a kulturou.**

Cina byla do 17. stoleti velkou a uzavifenou mocnosti, jejiz opevnéni
v podobé Dlouhé zdi, se podafilo prolomit mandzuskému vuadci Nurhaci.
Vznikla dynastie Cching se upevnila natolik, Ze jeji panovnici viadli aZ do
roku 1912. Prvnim Evropantm, kterym se v 16. stoleti podafilo do Ciny
alespon nahlédnout, byli Portugalci, ktefi v roce 1557 zalozili Macao. Tento
pfistav byl otevieny nejen portugalskym, ale také japonskym a &inskym
obchodnikam. ,V pribéhu 17. a 18. stoleti se Cina stavala pro evropské
obchodniky stéle pristupnéjSi. Kromé zdatnych portugalskych a Spanélskych
moreplavcd ale mély na obchodu s Asii zajem i dalSi narody — Holandané,
Anglidané, Danové — ke kterym se pozdéji pAidali Francouzi a Svédové. Za
vlady Qianlonga jiz mezi Cinou a Evropou existoval pomérné &ily obchodni
ruch, i diky novému pfistavu — Kantonu, ktery byl oteven véem*“.!® [Obr. 7]

Pdvodné vSak Slo Evropanim o obchod sindii a za u(celem

zaoceanského obchodu vznikaly takzvané Vychodoindické spolecnosti.

3 Ipidem, s. 23.
1 Ibidem.

5 |pidem, s. 23 — 24.
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Kratce na to se jejich zajem rozsifil i na dalsi zemé, jako byla Cina.'® ,z Ciny
se vyvaZel pfedevsim ¢aj, porcelan, hedvabi, kofeni a lakové prace.“ '

Na vzajemné vztahy mezi Cinou a zapadnim svétem se da pohlizet i
z opacného pohledu. Obecné vzato, v 17. a 18. stoleti to byla spiSe Evropa,
kterd se shlédla v Ciné (pod vlivem zprav jezuitd) a kterd byla vzajemnymi
kontakty ovlivnéna neZli naopak. Kromé opia, které si Cifiané oblibili, neméli
Evropané mnoho co nabizet. Koncem 18. a v 1. poloviné 19. stoleti pry
podstatné nardstalo vzajemné nepochopeni a nepratelstvi. Prestoze ve
vysledku mély misionarské aktivity prospésny pfinos v oblasti vzdélani, ve
20. stoleti byly vzajemné vztahy pferuSovany obdobimi témér alergického
odporu vigi vdemu zapadnimu.*®

,Ciriané si byli védomi velké oblibenosti jejich uméni na zapadé
a nevahali toho vyuZit. Pfizpusobili svoji nabidku poptavce. Do Ciny byly
napriklad pAivazeny modely pro vyrobu porcelanového zbozi, podle nichz
¢insti umélci a femesinici vyrabéli z&kladni tvary, které pouze vyzdobili
vlastnimi motivy.” ,1 evropsti umélci vidéli v poptavce po orientalnim umeéni
svoji prilezitost a zacali vyrabét imitace dovazeného zboZzi, které nazyvame
chinoiserie*.*® [Kap. 1.2]

Japonsko bylo oproti Ciné v 16. stoleti otevfeng&jsi a dokonce se zde
zaCalo Sifit krfestanstvi, které sem pfinesl FrantiSek Xaversky. Pocet
kiestani se v 17. stoleti zvySoval natolik, Ze bylo zahdjeno jejich
pronasledovani a Japonctim bylo zakézano cestovat do ciziny.® ,Vétsi priliv
japonského zbozi do Evropy nastal az po poloviné 19. stoleti. V té dobé v
Japonsku propukla ob¢anska vélka a doslo k uvolnéni pomérd. Evropsky trh
zaplavil porcelan, lakové prace, dézy a mede.“*

.velky zajem byl, napfiklad mezi impresionisty, také o japonské
drevorezy, které mély vliv i na evropskou malbu a grafiku. V poloviné 19.

stoleti bylo v Japonsku pAjato také americké poselstvo, které sjednalo

'® Ibidem, s. 24.

" Ibidem, s. 25.

8 BLUNDENOVA, Caroline — ELVIN, Mark. Svét Ciny. Kulturni atlas. 1. vyd. Praha: Knizni klub.
1997. s. 220.

¥ CIKRYTOVA, T., Papirové tapety orientalniho stylu., s. 29.

2 |pidem, s. 26.

2 |pidem, s. 27.
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dohodu o obchodnim styku. Tim skoncila vice nez 200 let trvajici izolace

Japonska.“?

2.3 Historie paravanu — propojeni orientu se zapadn im

svétem

Na zacCatku této kapitoly musime upozornit na jazykové odchylky
¢inskych a japonskych oznadeni pro nazvy dynastii, mést, obdobi nebo
uméleckych dél ve vice literarnich zdrojich. Odchylky jsou k nalezeni
zejména, srovname-li nékteré jednotlivosti v literatufe psané Cesky a cizim
jazykem. Obtizné Ize mluvit i o vzniku paravanu, protoZze jeho Casové
zafazeni je také nejednotné.

Vynélez paravanu je pripisovan Ciné. Existuje zminka o tom, Ze
historie paravantl saha az do dynastie Zapadni Zhou® (,zapadni Cou, asi
1050-770 pf. n. 1.9)**. Laura Ottaviani-Jaede piSe o paravanech z dynastie
Zhou (1100 — 266 pt. n. 1.).?° Dalsi zdroje hovofi o nejranéjsich literarnich
zaznamech o paravanech z dynastie Chou (206 pF. n.l. — 220 n.L.). ?° V jiném
zdroji je tato dynastie, ktera zaCala spravovat ¢inskou fiSi roku 206 pf. n. I.,
pojmenovana Chan.?’” B&hem &tyF staleti viady této dynastie se v Ciné udaly
velké zmény. Vzrostl pocCet obyvatel a rozSifilo se pozemkové viastnictvi
mistnich magnatt. Vytvofila se horni spoleCenskd vrstva a stala se
dominantni skupinou ve spole¢nosti. ,O literatufe, uméni a prepychovém
Zivotnim stylu této spolecenské vrstvy si mizeme udélat ndzornou prfedstavu
podle nalezd tfi hrobek z rozmezi let 186168 pf. n. |., objevenych roku 1974

v Ma-wang-tuej nedaleko Cchang-8a. Dobfe zachované ostatky princezny

2 pidem.

23 Dostupné 7. 4. 2012 z: http://www.chinancient.com/folding-screen-ping-feng/

*’CHINNERY, John. Poklady Ciny. Dédictvi tisicileté kultury. 1. vyd. PfeloZzeno z angligtiny.
Praha: Knizni klub, 2008. s. 212.

OTTAVIANI-JAEDE, Laura. The Chinese screens in the collection of the Néaprstek museum in
Prague. Some functional and aestetic aspects. Annals of the Naprstek museum. 24. Praha:
Néaprstkovo muzeum. 24/2003. s. 31.

% KOMANECKY, Michael, and FABBRI BUTTERA, Virginia. The Folding Image: Screens by
Western Artists of the 19th and 20th Centuries. New Haven: Yale University Art Gallery, 1984. s.
15.

2" EAIRBANK, John, F. Dg&jiny Ciny. PfeloZeno z angliétiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998.
S. 68.
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Taj byly uloZeny v nejvnitméjsi ze ¢tyF do sebe vloZzenych vodotésnych rakvi
a doprovazelo je na tisic pfedmétd, mezi nimiz jsou obrazy, knihy psané na
bambusu a hedvabi a rozmanité hedvabné latky, jejichZ krase a dokonalosti
rfemesiného zpracovani se mohlo sotva rovnat cokoliv, co vté dobé znal
Rim. K dalsim luxusnim predmétim patfi vyrobky z laku, keramika, bronzy a
ocel na zbrané vyrobenda slitim dvou druhd Zeleza s nestejnym obsahem
uhliku.“®® Nazorny pfiklad lakovanych predmét(i dynastie Chan mdZeme
vidét na vyfezavaném dfevéném paravanu s motivem ptactva, ktery je
ziejmé i prikladem toho, jak mohly vypadat prvni ¢inské paravany [Obr. 8].
V jiném zdroji je zmihovan vySe uvedeny nalez tfi hrobek v Ma-wang-tuej
(zde ,Mawangui“), pfi némz byl nalezen nejstar§i dochovany lakovany
paravan, provedeny femesiné naro¢nou a bézné znamou technikou zvanou
,Koromandelsk&“. V Cin&tin& se pro tuto techniku pouziva vyraz ,kuancai“ a
vice o ni bude pojednano v jedné z dalSich kapitol. Je uvedeno, Ze tento
paravan byl nalezen v hrobce &. 1.% Pro upfesnéni pojm(i pro tuto techniku
L. Ottaviani Jaede uvadi informace Wang Shixianga, ktery zaznamenal
urcité postrehy tykajici se terminu kuancai — lakové prace. Na zapadé byla
tato technika Udajné pojmenovana Bantam nebo Koromandelsky lak po
pFistavech, z kterych bylo dovaZeno zboZi do Evropy.>® 3

Paravan - tento c&insky ,vynalez“ byl pozdéji po staleti pretvaren
Japonci tak, Zze zacal byt spojovan vice s Japonskem, nez se zemi jeho
puvodu. Ojedinélé exemplafe paravant z obdobi po svém vstupu do
Japonska (8. st. n. I.) jsou uchovany v cisafské schrance v Nara. Nadvlada
japonského umeéni nad Cinskym byla nejvice znatelna od 7.-10. stoleti a
rané paravany jsou s timto ve shodé. Nasledkem valek, pozarQ a prirodnich
katastrof se bohuzel téméfr zadné paravany vyrobené v Japonsku z téchto

stoleti nedochovaly. Jen velmi malo z nich se datuje do poloviny 15. stoleti.

%% Ibidem, s. 72.

* OTTAVIANI-JAEDE, Laura. Two Chinese lacquer fold screens at the National Gallery in
Prague. Bulletin of the National Gallery in Prague. Praha: Narodni galerie v Praze. 1999/9. s.
44,

% OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 37 (v poznamkach pod &arou).

31 coromandel coast se nachazi na jiznim pobfezi Indie. KUBICKA, R., ZELINGER, J.,
Vykladovy slovnik. Malifstvi, grafika, restauratorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004. s. 142.
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Navzdory uUzkym souvislostem vyvoje japonskych a d&inskych
paravanu, se liSily konstrukci i vyuzitim. Na to mély vliv pfedevsim rozdilné
pozadavky kladené na bydleni. Architektura téchto dvou kultur vyrazné
prispéla k postupnému vyvoji typologie paravanu.

Orientalni uméni a zvyky fascinovaly prvni cestovatele, ktefi pronikli
do tak vzdaleného a uzavieného svéta. Vzajemné kulturni styky Japonc
s Portugalci daly podnét vzniku nového stylu uméni, zvaného namban, coz
znamenalo ,jiznich barbar(“. Tento styl nebyl ani orientalni ani evropsky.
Paravan byl pfedni, ne vSak exklusivni formou uméni namban. Nambanské
paravany ¢asto malované v péarech v tradi¢nim stylu se z pravidla datuji do
obdobi 1590-1630. Typickym pfikladem je par Sestidilnych paravanu
zobrazujicich zakotveni portugalské lodé v pfistavu a pfijimani jeji posadky
[Obr. 9, Obr. 10]. Témata dalSich nambanskych paravant odrazeji asili
jezuitd ucit Japonce zapadni geografii a zvyky, stejné tak nabozenské
principy. Znamy par takovych paravand zvanych Mapa svéta a Cty#i hlavni
mésta svéta mizZzeme vidét na Obr. 11 a Obr. 12. Paravan na Obr. 11 byl
namalovan Jezuitskou uméleckou Skolou v roce 1593 v zapadnim stylu a
zobrazuje polokoule svéta. Namét byl pravdépodobné inspirovan atlasem
Abrahama Ortelia - Theatrum Orbis Terrarum (Antverpy, 1570).3 Druhy
z paravand zobrazuje Lisabon, Sevillu, Rim a Konstantinopol a jejich
topografické a architektonické rysy. Inspirovan byl pravdépodobné vedutami
George Brauna a Franze Hogenberga Civitates Orbis Terrarum (Kolin nad
Rynem, 1572).3* N&které zvyky a umélecka femesla se v Japonsku brzy
ujala. PozdéjSi nambanské paravany inspirované svétskymi tématy, byly ve
vétSiné pfipadd na niz§i umeélecko-femesiné arovni. Vytvareli je umélci ve
Skole Kano a nemohly se rovnat japonské malbé na paravanech v celé jeji
historii. Pfesto sehraly zajimavou roli v za¢atcich navazovani kontaktd mezi
zapadem a vychodem i v jejich znacné podobnosti u nékterych zapadnich
paravanu v 19. stoleti.

Obchod se mezi zapadem, Cinou a Japonskem na poéatku 17. stoleti

v s

byl ¢im dal intenzivnéjSi a kvali cennému dovozu rostla i rivalita mezi

¥ KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 15.
% |pidem, s. 16.
3% |bidem, s. 17.
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zapadnimi narody. Ackoli byly anglické lodé z vychodoindickych spoleénosti
utlaCovany Nizozemci, vroce 1614 se z Japonska vratila jako prvni plné
naloZzena exkluzivnim zbozim anglicka lod Clove.

Od té doby existuje mnoho evropskych inventarll s orientalnimi
paravany. Napfiklad zaznamy z anglické vychodoindické spole¢nosti
odhalily dopis psany vroce 1697 c&inské tovarné s pozadavkem na 20
souprav paravanu. Na konci stoleti se v Anglii za¢aly paravany aplikovat na
stény na zplsob taflovani®®. Tato forma vyzdoby interiéru byla oblibena
predev&im na $lechtickych sidlech, jako byl Chatsworth a Hampton Court.*®
V Evropé se pro tento zplsob dekorovani ustalil francouzsky vyraz boiserie,
coz v prekladu znamena vykladani difevem. Pro tento ucel vznikaly
samostatné cinské a japonské salony. Oblibené byly také v ltali. V
chinoiseriich zde méla velkou zalibu kralovska rodina Savoy, coz se
odrazelo na vyzdobé interiérd na jednom z kralovskych sidel - Piedmont.
Svou orientélni vyzdobou je také zndm4 italska ,Villa della Regina“ v Turinég,
,Palazzo Reale* téZ v Turing, nebo ,Palazzo del Quirinale* v Rimé. Stény
téchto interiért byly dekorovany pravé boiseriemi [Obr. 13, Obr. 14, Obr.15].
37 panely boiserii byly pravdépodobné ¢asto zdobeny lakovanim.

Lakované zbozi z orientu v prabéhu 17. stoleti neneslo znamky
evropského vzhledu. Benatsti mistfi pouzivali lakovaci techniku jiz
v pfedesSlych stoletich, ale byla jiného charakteru a svou pfizen ztratila
kratce po svém vzniku. Lakované prace, které prisly z Ciny, si oproti tomu
ziskaly ohromnou popularitu. Vyhledavanymi lakovanymi paravany byly jiz
zminéné tzv. Koromandelské.*® Jejich obliba v Evropé trvala aZ do 19.
stoleti. Dokladem toho muze byt olejomalba od Alberta von Keller [Obr. 23].
Paravany provedené touto technikou se nachazeji také v ¢eskych sbirkach.
Nékteré z nich podrobné prozkoumala L. Ottaviani-Jaede. Jedna se o

paravany uloZzené v Narodni galerii vPraze a v Naprstkové muzeu

% Taflovani — obkladani stén nebo stropu dfevénymi deskami, deSténi, obloZeni.

PETRACKOVA, V., KRAUS, J. a kolektiv autor(i. Akademicky slovnik cizich slov. s. 742.
% KOMANECKY, M., The Folding Image. S. 18.

% MORENA, F. Chinoiserie. S. 153 — 172.

% KOMANECKY, M., The Folding Image. S. 20.
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v Praze.®® % [Obr. 16, Obr. 17]. Lakované paravany byly do Evropy
dovazeny pribézné az do druhé poloviny 19. stoleti. Koromandelskéa
technika byla znama také Japoncim. Ti ji ale pfFilis nepouzivali.

17. stoleti pokrocCilo a obchod mezi orientem a zapadem prosperoval
a poptavka po lakovanych paravanech rostla. Stejné tak jako paravany, byl
dovazen velky pocet jiného nabytku. V té dobé anglicti truhlafi posilali na
vychod kabinetni skfifky a stolky, aby zde byly lakovany. Variantou bylo
také vclenovani lakovanych panelt do kabinetniho nabytku. Po roce 1700
zacala zaplava dovazenych vyrobku z vychodu zpasobovat v Anglii krizi a
truhlafi Zadali parlament o zastaveni tohoto druhu importu. Stejna situace
byla ve Francii. Umélecti truhlafi do nabytku vkladaly vyfezané casti
z lakovanych paravanu. Skupina pafizskych vyrobcl kabinetniho nabytku
byla tak znepokojena situaci v Anglii, Ze se snazila vymyslet takovy produkt,
ktery by se s ¢inskymi paravany mohl doplfovat. Evropané se rovnéz snazili
prijit na recepturu c&inského laku. Prvni, komu se podafilo spravné
analyzovat zadany lak, byl italsky jezuita Filippo Bonanni. Mezi tim se
Antonimu d"Emery z Francie podafilo vyvinout jeden z prvnich receptl pro
evropskou néhrazku laku. Evropskd imitace si ziskala svou popularitu i
presto, Ze €asto nebyla nanaSena s takovou péci jako lak orientalni. V roce

1688 o technice ,japanning“**

, jak se ji fikalo, vzniklo slavné pojednani, které
napsali John Stalker a George Parker.

DalSi dekorativni typ paravanu v Anglii ve stylu chinoiserie, byl
s aplikaci tlacené, malované a zlacené klze. Technika zdobeni kGZe byla
znama pfinejmensim jiz v raném 14. stoleti. Dochované ukazky této techniky
jsou z 15. stoleti. Rané pfiklady zdobené Calounénim, byly napinany na
ramy a stavély se ke sténam. TlaCenim do kuze se vytvéarel reliéfni povrch a
zlaceni odrazelo a umocnovalo dojem osvétleni sviCek [Obr. 19]. Vzory byly
Casto jesté doplnény malbou a olejovym natérem. Pfed rokem 1800, vétSina

vzorl pouzivala motiva spiralovych ozdob, ptactva, kvétin a ovoce.

% OTTAVIANI-JAEDE, Laura. Two Chinese lacquer fold screens at the National Gallery in
Prague. Bulletin of the National Gallery in Prague. Praha: Narodni galerie v Praze. 1999/9. S. 44
- 55.

‘0 OTTAVIANI-JAEDE, L. Annals of the Naprstek museum. S. 31 — 62.

“! japanning — v pfekladu z angliétiny znamena lakovani.
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Obchodni listiny na poc¢atku 18. stoleti v Londyné poukazuji na femeslniky
zpracovavaijici kazi. Mezi né patfil i William Barbaroux, ,vyrobce vSech druhd
zlacenych ki a paravand podle nejnovéjsiho a nejuslechtilejsiho vkusu®.*?
KoZzené paravany podle ,nejnovéjsiho vkusu“ napodobovaly paravany
Koromandelské. Tyto neobyCejné krasné koZené paravany mély mnoho
vyhod. Byly vyrdbény mistnimi femesliniky a byly dostupnéjsi a levnéjsi neZli
vyrobky z dovozu. Navic dekor a velikost si mohl uréovat zadkaznik sam.
Néktefi navrhafi kozenych paravanl davali pfednost dekorim s orientalnimi
motivy, jini kopirovaly mensi Sk&lu scén oslav v architektonickych a
krajinnych souborech. KoZené paravany se téSily své oblibé také
v Nizozemi, kde byly aktivni spolky pozlacovacu kize jiz od pocatku 17.
stoleti. Paravany ztéto doby stale nesly znamky napodobovani
Koromandelské vyzdoby [Obr. 18].

Italie byla taktéZ pod vlivem orientu, ackoli s malymi rozdily. Italové
méli v oblibé paravany s malbou jak na kuzi, tak na hedvabi a dfevo.
Italskym umeélciim se podafilo vystihnout v Siroké Skale barev podstatu
a exoti¢nost ¢inskych namétu. Byly jimi pfedevsim &inské pavildny, postavy
se slunecniky a podivné imaginarni rostlinstvo a ptactvo. [Obr. 20]

Specialni zajem je vénovan paravanum ve Francii, kde byla jejich
historie dobfe zdokumentovana. Po roce 1660 se do zemé zaCalo dovazet
velké mnozstvi zboZi z orientu. V roce 1698 byla podniknuta prvni vyprava
z Francie do Ciny, zniz byl pfivezen néklad obsahujici mimo jiné 36
paravanu. Z druhé vypravy podniknuté o dva roky pozdéji bylo pfivezeno 45
paravanu. Soupis inventafe ve Versailles z roku 1708 doklada 20 ¢inskych
lakovanych paravana. V 18. stoleti se Pafiz stava centrem pro vyrobu
lakovanych imitaci. NejslavnéjSim mistrem v oboru byl Robert Martin, ktery
pfiSel s patentem na techniku ,japanning“, aplikovanou v reliéfu ve stylu
Japonska a Ciny. Tato technika byla po ném nazvéna ,vernis martin“. V 18.
stoleti maji francouzské paravany vyznam pro vytvarné umeéni. Z této doby
mame jiZ prvni zaznamy o vyznamnych umeélcich jako Watteau, Boucher,
Huet a Lancret, ktefi ve svych obrazech zachycuji paravany [Obr.22].

Francouzské paravany na konci 18. stoleti zaznamenaly kuridézni vyskyt

“2 KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 23.
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zobrazovani tzv. singerii**, grotesknich opic odénych v orientalnich rébach
hrajicich lidské role [Obr. 24]. Popularita téchto singerii signalizuje dalSi
aspekt orientélniho vlivu. Paravany se singeriemi vyrabély téZ manufaktury
nazyvané savonnerie.** Ty vyrabély série tapiserii zobrazujici rizna zvitata,
které se napinaly na paravany. Takové pfiklady byly soucasti nabytkové
soupravy pro Ludvika XV. v roce 1749 [Obr. 25].

VétSina paravanl nalezenych v Evropé jesté pred koncem 19. stoleti
méla plvod v orientu, nebo jim byla inspirovana [Obr. 21]. Vedle téchto také

existovaly paravany &isté evropské.* [Kap. 3.3]

3 Singerie — v pfekladu z francouzitiny znamena ,opideni (se)*. BUBEN, Vladimir. Slovnik
francouzsko-cesky a cesko-farncouzsky. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1955.
S. 392.

4 savonnerie — v pfekladu z francouzstiny znamena ,mydlasstvi®. BUBEN, V., Slovnik
francouzsko-cesky..., s. 348.

% KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 23 — 29.
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Spanéli
Portugalct
Nizozemet

asijskych a ostatnich
* evropskych obchodnikii

smluvni piistavy
4 plvodnich pét pristavii otevienych v letech 1842- 1844
dalsi piistavy oteviené v roce 1860
o pfistavy oteviené do roku 1911
(nékteré jsou na této mapé vynechany)

o

& lizemi pronajaté zahrani¢nim mocnostem, 1898 Man-cou-li

Li-3un (Port Arthur)
a Liaotungsky poloostrov (Kuan-tung) (Rusko)

Cching-tao (Némecko), Kuang-cou wan (Francie)
Kowloon New Territories (Britdnie)
Wej-chaj (Britdnie)

¢~ neutrdln tzemi

Peking (Pej-tin
g @J 8

Tiencing,
(Tehien-tin)

Cen-tiang
Nanking (Nan-ting}g

o .
JUe-Cou
o -
Cchang-8a Wen-cou "

Sia-men
Kanton (Amoy),
San- we] (Kuang cou) o

San-tchou ‘TCHAJ-WAN

Obr. 7 Pronikani cizich mocnosti do Ciny.*®

" Atlas svétovych déjin. 1. dil, Pravek — Stfedovék. Praha: Kartografie Praha. 2005. s. 33.
8 FAIRBANK, J. F., D&jiny Ciny, s. 234.
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Obr. 8 Vyfezavany drevény paravan s motivem ptak zdobeny lakem, dynastie
Zapadni Chan.*

Obr. 9 a Obr. 10 Sestidilné paravany z po¢. 17. stoleti (autor Kano Naizen);
akvarelové barvy na zlatém podkladé na papiru; rozméry — 154, 6 x 363, 2 cm
(kazdy z nich). *°

49 EAIRBANK, J. F., D&jiny Ciny, s. 72.
* KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 14.
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Obr. 11 Paravan Mapa svéta; Japonsko; asi 1600 — 1650; akvarel na papiru;
rozméry 158, 7 x 477, 7 cm.>*

1600-1650; akvarel na

Obr. 12 Paravan Cty#A hlavni mésta svéta; Japonsko; asi
papiru; rozméry 158, 7 x 477, 7 cm.*

*1 KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 16.
52 Ibidem, s. 17.
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Obr. 13 Cinsky pokoj, 1732-1735, Obr. 14 Japonsky salon, 1888, Palazzo
Villa della Regina, Turin.>® del Quirinale, Rim.>*

53 MORENA, F., Chinoiserie. s. 161.
5 |bidem, s. 169.
55 Ibidem, s. 164.
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Obr. 16 Osmidilny paravan, Koromandelska technika, zadni strana, Sto ptakd a
ranni fénix, Cina, obdobi Qian-long (1736-1795), vyska: 220 cm, §itka: 47, 3 cm (1
dil).*

Obr. 17 Ctyidilny paravan, Koromandelska technika. Pfedni strana: T#A mudrci,
nesmrtelna blahoprani; zadni strana: ptaci a kvétiny; Cina. Obdobi Yong-zheng
(1733-1735). Vyska: 147 cm; $itka: 40, 2 cm (1 dil).>’

¢ OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 47.
*" |bidem, s. 45.
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Obr. 18 Sestidilny paravan, Holandsko, 17. stoleti. Tlagena, malovana a zlacena
kize. Rozméry: 199,4 x 327,7 cm.*®

Obr. 19 Ctyidilny paravan, vyplné panelll — tladena zlacena kaze, drevény ram, 19.
stoleti, Cechy, vyska — 189 cm.*

58 KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 26.
% Evidenéni karty mobiliarniho fondu Narodniho pamatkového tstavu Olomouc, s pracovitém
v Olomouci. Mobiliaf zamku ve Velkych Losinach. Inv.€.: VLO6047.
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Obr. 20 Ctyidilny paravan, Itélie, asi 1780. Akvarel na hedvabi, vyfezavany
drevény ram.®

Obr. 21 Trojdilny paravan, malba na hedvabi, bambuovy m, japonské motivy,
18. stoleti, Cechy, vyska — 102 cm, §itka — 51 cm (1 dil).**

% |bidem, s. 27.
® Evidenéni karty mobiliarniho fondu Narodniho pamatkového tstavu Olomouc, s pracovitém
v Olomouci. Mobiliaf zamku Namést na Hané. Inv. ¢.: NA01216.
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62 25. 5. 2012 dostupné z: http://www.francoisboucher.org/La-Toilette-1742.html

63 26. 5. 2012 dostupné z: http:/en.wikipedia.org/wiki/Folding_screen
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Obr. 24 Sestidilny paravan, singerie, pfipisovano Alexisovi Peyrotte, asi 1760,
Francie. Olej na platn&, rozméry: 152,4 x 342,9 cm.*

Obr. 25 Pétidilny paravan, Savonnerie tapiserie, asi 1740, Francie.
Rorméry: 192 x 355 cm. ®°

® KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 30.
&5 Ibidem, s. 31.
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3. Konstruk €éni, vytvarné a technologické zpracovani

paravan 0

Soucasné literarni studie (pfevazné cizojazyCné) o paravanech tvofri
riznorodou skupinu témat, ktera feSi jejich slohovy vyvoj, techniky, format,
vytvarna témata ¢i obdobi vyroby. Pfitom nékteré studie témat mohou byt
feSeny soubézné. Proto bude tato kapitola ¢lenéna podle puvodu paravana.
VSechna zminéna odvétvi se budou odvijet od historie paravanti a budou
feSena paralelné. Historicky vyvoj od jejich vzniku po pfeneseni z orientu na

zapad byl probran v pfedeslé kapitole.

3.1 Cinské paravany

Paravan je jednim z nejb&zné&jsich a nejstarsich kust nabytku v Ciné.

Cinska obydli méla z pravidla stabilni zdi, které se zdobily malbami a
jinymi dekoracemi. Paravany zde hraly roli pfedevSim z hlediska funkce.
Zajistovaly soukromi a ochranu pfed prdvanem a svétlem v rozlehlejSich
mistnostech.®®

Pingfeng neboli vétrna zé&sténa, je vSeobecnym terminem
pouzivanym pro paravan napfi¢ dynastiemi Song (960-1279) a Yunan
(1279-1368)%". Vyrazy pro paravan pouzivané pred t&mito obdobimi, nebyly
doposud pIné prozkoumany. Termin pingfeng se pouzival pro nepfenosné
paravany, usazené na pevném zékladu (také nazyvané zuopingfeng). Tento
typ ma tfi az pét dild a nezvykly tvar. Prostfedni dil je vy3Si neZ ostatni. Byl
stavén do prostornych hal a také pred vladarsky tran.®® Nazornym piikladem
je zndmy paravan umistény za cisarskym trlnem na vyvysené ploSiné v Sini
nejvyssiho souladu na VnéjSim nadvofi Zakazaného mésta v Pekingu [Obr.
26]. DalSim takovym pfikladem je paravan uloZzeny v d&eské sbirce
Naprstkova muzea v Praze [Obr. 27]. Tento paravan prozkoumala a popsala

zminovana badatelka Ottaviani-Jaede.

® KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 15.
o7 Dynastie Sung (960-1279); Dynastie Yunan (mongolskd) 1279-1368. CHINNERY, J.,

Poklady Ciny. s. 212.
% OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 31.
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Weiping, nebo také ,kfidlovy paravan“ se vztahuje k rozkladacimu
paravanu bez pevné podlozky, s moznosti skladani na zplsob harmoniky.
Kovové pasy spojovaly jednotlivé dily.

Tretim typem je jednodilny paravan, nazyvany yanzhang. Jedn& se o
stolni plaketu®, stabilné pfipevnénou na podklad, kterého je soudasti.
V porovnani se zminénymi druhy, je nejstarSim ale i nejb&znéjSim typem
¢inského paravanu. Jeden takovy paravan byl opét predmétem prizkumu
v Naprstkové muzeu [Obr. 30]. Podle badatelky puasobi presvédcivym
dojmem vzacnosti a pfepychu. Ottaviani-Jaede dale popisuje, Ze paravan
byl zdoben vyfezavanym barvenym lakem (ticaigi). Barevny kontrast
zobrazeni vytvafi pestrobarevnou scénu. Na té se podili tmavé zeleny
vyfezavany lakovy podklad s otiskem platna znazorrnujici vodu, Cerveny
vyfezavany lak pfredstavujici zem, modrd obloha a Zluté tény horizontu.
Poskozené &ast v levém dolnim rohu podle Ottaviani-Jaede odkryva naSedly
podklad, ktery pokryva dfevéné télo paravanu. Na podklad je aplikovana
tenk& vrstva erveného laku, jako zéklad pro podkresbu dekoru. Cerveny
dekor je zfejmé proveden reliéfni a vyfezavanou technikou. Svou plasticitou
v kontrastu s mélkym pozadim vytvafi dojem hloubky a skutecnosti.
Dekorace zobrazuje ,Pohadkovou zemi nesmrtelnych“’®, ktera byla tématem
béznych darovacich a narozeninovych pfedmétld. Zadni strana paravanu s

ufl

motivy ,Ptactva a kvétin“’~ je provedena zlatou malbou na ¢erném laku.

Paravan byl zamySlen pro pohled z obou stran, pravdépodobné byl uréen
jako narozeninovy dar &i jako ,dar prejici hojné $tésti“’2.

Vratime-li se k Uloze paravanu, vedle funkce nesmime opomenout roli
symbolickou a estetickou. Tyto role si paravan zacal osvojovat jiz asi 1000
let pfed Kristem. Od té doby dokézaly pFezit kulturni a socialni zmény
v podstaté az do soucCasnosti. Sila jejich pfizpusobivosti prebyva ve dvou
dalezitych faktorech — estetickém a konstrukénim, které se navzajem

podporuji. Paravan Cleni prostory a zaroven urCuje charakter téchto mist.

% plaketa — mensi deska s nizkym reliéfem, zpravidla vytvofena pro uréitou pfileZitost: upominkové
plakety. PETRACKOVA, V., KRAUS, J., Akademicky slovnik cizich slov. s. 593.

0 JFairy Land of Immortals®. OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 36.
"t Birds and Flowers*. Ibidem.

2 good auspicious present“. Ibidem.
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Postupem ¢asu paravan také prebiral ,politickou” roli, ur€ujici autoritu
a socialni status vlastnika, podle miry a kvality dekorace. Na zakladé toho
prestal byt paravan povazovan za samostatny umélecky pfedmét. Dokladem
toho je zminovany paravan typu zuopingfeng. Ottaviani-Jaede o paravanu
napsala, Zze pohled na néj vzbuzuje pocit respektu z kralovské autority.
Umisténim paravanu za trinem totiz zvyrazfiuje autoritu toho, kdo je pred
nim usazen. Takovou ulohu mohl plnit také typ yanzhang i weiping. [Obr. 28
a Obr. 29]

B&hem vlady dynastie Chan (206 pf. n. I. — 220 n. 1.)”® se vedle
nasténnych maleb stal paravan nej¢astéji pouzivanym povrchem pro malbu.
Témata vyzdoby paravanu byla identicka s malbou na svitky asi az do doby
kolem prvniho tisicileti po Kristu.”

M. Komanecky pise o obdobi, kdy Cifiané zagali o paravanu uvaZovat
vyluéné jako o méné dekorativnim pfedmétu, coZz mélo byt na konci viady
dynastie Sung (1279 n. l). Tyto paravany byly spiSe potahovany
hedvabnymi latkami, nez aby se na né malovalo, tak jako tomu bylo
v predeslych stoletich. Paravany byly sestavovany z jednotlivych paneld,
spojovanych koZenymi, nebo textilnimi femeny. Diky této spojovaci metodé,
tvofil paravan celek a kompozice mohla tématicky navazovat z panelu na
panel.”® Nejstarsi priklad paravanu potazeného papirem a platnem z ramie
je datovan do osmého stoleti.

Drevéné paravany pokryté vrstvou lakového natéru patfi mezi
nejstarsi. Ty byly takto opatfeny lakem, chranény po téméFr 2000 let.
Produkce lakovanych paravanu se rozSifila béhem 5. stoleti n. I., na zakladé
pozadavku armadni tfidy dynastie Severni Wei (386-535) na prepychové a
trvanlivé zboZzi.

Od té doby byl paravan oblibenym darem napfiklad pro dvorni
prislusniky €i funkcionare. Stoupajici vliv kultury stfedni tfidy daval novy
impuls produkci paravanu. V 17. stoleti byla obnovena role paravan(

vyjadfujicich socialni postaveni. Tyto paravany byly zdobeny blahopfejnymi

8 CHINNERY, J., Poklady Ciny. s. 212.

" OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 32.
" KOMANECKY, M., The Folding Image. s. 15.

® OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 32.
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nadpisy, basnémi, figuralnimi scénami, ptactvem a kvétinami. Okraje pak
byly v pasech zdobeny ,talismany“ a zvifaty. Takové kusy nabytku byly
oblibenymi dary pro Gfedniky, hodnostare, ucitele a stejné tak jejich Zeny.
Obvykle se darovaly pfi pfilezitosti narozenin, odchodu ze zaméstnani
vySSich ufednik, nebo ocenéni hodnosti. Od poloviny 18. stoleti jejich
popularita stoupala, socialni role se vSak postupné vytracela. Takzvané
,blahoprejné“’’ paravany byly cenénymi &inskymi paravany v Evropé&, kam
byly od prvni poloviny 17. stoleti dovazeny. V prvni poloviné 18. stoleti byla
Cinska vyroba paravanu natolik zatizena, Ze poptavka prevySovala nabidku
a to se projevilo na jejich kvalité. Cinsti femeslnici pod asovym tlakem
vyvijeli jednodussi a méné nakladné technologie a ¢im dal vice byli ochotni
podléhat zahrani¢nim estetickym vliviim a dekorativnim vzoram, které pfilis
nesouvisely s jejich doméci tradici. A tak vznikl novy druh umélecko-
femesinych vyrobkl, ze kterych se pozvolna vytratil charakter jejich

vlastnich kulturnich kofena.’®

3.1.1 Technika Koromandelského laku

Tato jiz zminovana zdobna technika si jisté zaslouzi zvySenou
pozornost. Technika zvana koromandelskd ¢i kuancai, ma v ¢inském
prostfedi az legendarni tradici. Prvni doloZzené paravany byly lakovany
Cernym lakem [Kap. 2.3]. Ktomu postupné pfibylo zlato a barvy. Neni
pfesné ustanoveno, kdy byla tato technika poprvé pouZzita, ale mizZzeme
predpokladat, Zze pIné vyvinuta byla v obdobi okolo poloviny 17. stoleti
v provinciich Henan a Anhui. Svého vrcholu dosahovala jeji popularita
b&hem vlady cisafe Kang Xi (1662—1722)"° a poté jiZ jen klesala.

Technika je zaloZzena na vyfezavani vzorl do lakovaného povrchu,
obvykle &erného nebo tmavé hnédého.®° Vyraz kuancai — ,barveny
a vyfezavany“ vyjadfuje princip techniky. VnéjSi vyfezavané linie mohou
pfipominat charakterem dfevofezovy tisk. Mista dekoru jsou z laku vyfezana

a vyplnéna lakem-, olejem- nebo vodou-feditelnymi (pojenymi) barvami.

"' congratulation screen® — Ibidem. s. 34.

"8 Ibidem.

9 cisaF Kchang-si (1662—1723) vladnul za dynastie Cching (1644-1911). CHINNERY, J., Poklady
Ciny. s. 212.

% OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 36 — 37.
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Hloubka vyfezavanych mist dosahuje podkladové uUpravy. Tento podklad je
tfi milimetry tenka vrstva smési kfidy, hliny, cihlového popela, vapence a
travy.®* V zobrazovanych motivech bylo mozné docilit velmi jemnych detailc
[Obr. 31]. Tradi¢ni lak je Gdajné odolny i vugci ziraviné.

V 18. a 19. stoleti byla technika s obménou podkladové Upravy,
sloZené z biidlicového prasku a klihu, vyrabé&na téméF vyhradné pro export.®
Rozkladaci typ paravanu byl idealnim objektem pro aplikaci techniky
kuancai. Predmétem prlzkumu ¢&eskych sbirek italské badatelky L.
Ottaviani-Jaede byly vétSinou pravé rozkladaci vicedilné paravany. Dva
z nich pochazi ze zamecké sbirky ve Valticich uloZzené v Narodni galerii
v Praze [Obr. 33] a dalSi pak z Naprstkova muzea v Praze [Obr. 30, Obr. 32,
Obr. 35]. Tyto paravany patfi vétSinou mezi darovaci predméty a
zobrazovanymi naméty jsou vétSinou palacové scény, ¢i oslavy, coz bylo pro
paravany tohoto druhu typické.

R. Kubi¢ka a J. Zelinger lak popisuji ve Vykladovém slovniku.®® Lak
koromandelsky je zde uveden ve shodném vyznamu jako lak ¢&insky,
japonsky a indicky. Zakladnim pojivem byvala Stava zrlznych strom
s podobnymi charakteristikami, hlavné ze Skump, napf. Skumpy voskové
(latinsky Rhus vernicifera). Emulze byla pouZivana jako prvni tuhnouci olej
vubec. Polymeruje ve stinu, tmé a vihku a dava velmi tvrdy, prahledny film.
Obecné je vSak terminem minéna technologie tzv. lakovych praci. Nékdy se
kombinovala malba s reliéfni fezbou [Obr. 30], kterA mohla byt provadéna
také samostatné [Obr. 35 a Obr. 36]. Technika byla zdlouhavé a slozité
tvofena vrstvenim cCernych, hnédych nebo c&ervenych lakd. Na povrch
artefaktu, ¢asto potahovany jutou, kuzi, papirem a opatfeny podkladem
z kaolinu ¢i kfidy (sadry), se postupné nandsi dvacet i vice transparentnich
vrstev barvy. Jednotlivé vrstvy meély sva jména napf. roiré — leSténa Cern atp.
Existovalo nékolik riznych zpasobu vyzdoby, jako maki-e vytvarejici vzory
poprasky zlatymi, stfibrnymi ¢ meédénymi vlioCkami. Povrch objektu byl

leStén a do néj nasledné vyryvan vytvarny motiv, vyplnény barvou, zlatem

8 OTTAVIANI-JAEDE, L., Two Chinese lacquer fold screens at the National Gallery in Prague*.,
S. 44

% Ibidem.

8 KUBICKA, R., ZELINGER, J., Vykladovy slovnik., s. 141 a 142.
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anebo inkrustovan perleti a kovem. Podle zdobeni a odpovidajicich
technickych postupl se tento typ laku rozSifoval na riizné druhy.

Z&kladem bylo nasiji, tzv. hruskova kira — malé vlocky tepaného zlata
anebo stfibra byly ,nofeny” do raznych hloubek laku [Obr. 37]. Fundame se
rozumi plosné napraSovani zlata ¢&i stfibra do mélkého reliéfu, pfi hiramakie
se nanasSela dekorace v nizkém reliéfu na lakovém pozadi a taka-makie ve
vysokém reliéfu (smési lakového tmelu, cinu &i oxidu olova, lampovych sazi,
kafru a zlaté nebo stfibrné félie). Pfi hirame se malé nepravidelné ¢astecky
félie z drahého kovu kladly na povrch. Kirikane znamenalo pokladani malych
Ctvercovych kousku zlaté, nebo stfibrné folie Ci perleté separované vedle
sebe v povrchové lakové vrstvé. Pfi zpusobu togidasSi je dekor tvofen na
povrchu zlatem, stfibrem a barvami, nasledné pokryt vrstvami laku a
k vyniknuti jemné prace brouSen i leStén. Laky &inské provenience byly
rovnéz inkrustovany kordlem, polodrahokamy, porcelanem a jinymi
materialy.

V Ciné a Japonsku se tyto techniky pouzivaly univerzalné a myslenka

,sypani“ zlatého prachu do laku se importovala z Japonska.®*

 Ibidem, s. 142.
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SERE————

Obr. 26 Pozlaceny cisafsky trin na vyvysené ploSiné v Sini

nejvyssiho souladu na VnéjSim nadvori Zakazaného mésta. Za nim
zdobeny paravan se stogenymi draky. Peking.®

Obr. 27 Pétidilny paravan, lakované dfevo, vyfezavané, dirkova dekorace, svitek,
malba na hedvabi, Cina, kon. 17. — po&. 18. stoleti, vyska: 315 cm. Naprstkovo
muzeum v Praze®®

8 CHINNERY, J., Poklady Ciny. s. 195.
% OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 41.
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Obr. 28 Mlady cisaf Kchang-si Obr. 29 Cisar dynastie Ming Ti-éching
zachycen v p6ze uéence se Stétcem (1552-1566) ve slavnostnim odévu
v ruce. Vlada Kchang-siho (1661-1722).8”  na trané.®

Obr. 30 Jednodilny paravan, vyfezavany barevny lak, pfedni strana: ,Pohadkova
zemé nesmrtelnych®, zadni strana: ,motivy ptakd a kvétin“, zlaty a ¢erny lak,

v rv|

Cina, 70. léta 18. stoleti. Vyska: 160 cm, $itka: 150 cm. Naprstkovo muzeum v

Praze®

87 CHINNERY, J., Poklady C‘iny., s. 176.
8 FAIRBANK, J., F., Dgjiny Ciny., s. 158.
8 OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 41.
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Obr. 32 Dvanéctidilny paravan, Koromandelsky lak (kuancai), Festival oslavujici Zenu

a Festival oslavujici muze. Cina, po¢. 18. stoleti, vyska: 119,5 cm; $ifka: 21,5 cm
(jeden dil). Naprstkovo muzeum v Praze.**

Op 17th-century Chinese screen. The Hermitage collections 51. Leningrad: Aurora Art
Publishers. 1986.
91 OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum. s. 42.
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C o B AR SR lt

Obr. 33 Korom—éﬁdelsky paravan s palacovou scénou, predni strana, Cina, 1683, ze
zamecké sbirky ve Valticich. Narodni galerie v Praze. *

Obr. 34 Koromandelsky paravan s palacovou scénou, zadni strana, Cina, 1683, ze
zamecké sbirky ve Valticich. Narodni galerie v Praze %

% OTTAVIANI-JAEDE, L., Two Chinese lacquer fold screens at the National Gallery in Prague®.,
S. 44 — 55.
* Ibidem.
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Obr. 35 Osmidilny paravan, zadni strana, vyfezavany lak, Cina, 1. pol. 19. stol.**

Obr. 36 Technika Obr. 37 Technika nashiji, nofeni drobnych

vyrezavaneho laku, ¢astedek zlata do ¢erného laku.®®
Cina, 17. stoleti. ®

o4 OTTAVIANI-JAEDE, L., Annals of the Naprstek museum., s. 54.
% CHINNERY, J., Poklady Ciny., s. 168.

% 14.6.2012 dostupné z: http://www.jcollector.com/Japanese-Nashiji-Lacquer-Charger-or-Plate-

p/jj624035.htm
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3.2 Japonské paravany

Tradi¢ni japonska obydli, na rozdil od €inskych postradala pevné zdi,
a od zékladu byla oteviena [Obr. 38, Obr. 39, Obr. 52]. Plvaby japonského
domu spodivaji v jeho prostoté a mnohotvarnosti. TéZké pfirodni podminky a
podnebi naucily Japonce na sva obydli pohliZet jako na pomijivou véc. Proto
je japonsky dum stavén velmi lehce. Jeho €asto dfevénou kostru s daleko
vybihajici stfechou chrani verandy proti prudkému slunci a desti. Vnitfni a
vnéjSi stény domu nejsou nikdy pevné. Uvnitf je dim rozdélen pohyblivymi
pfiCkami a paravany ¢i zasténami. Tato konstrukce stavby dovoluje
pFizplisobit dum kazdému podasi.”’

Paravany tak pfiSly do japonskych interiérli jako architektonicka
nezbytnost a vyvinuly se rozdilné typy. VyuZiti japonskych paravanu bylo
velmi podobné &inskym. Mély at uz Céste¢né nebo UpIné chranit pred
svétlem, studenym prlvanem, &i zvédavymi pohledy. Mohly byt vnimany
takeé jako néco ,esoterickeho*.

Japonské paravany se déli do nékolika zakladnich kategorii. Ty pak
mohou byt jesté dal rozSifeny. NejjednodussSi z nich, byl jeden samostatné
stojici panel zvany tsuitate [Obr. 40 a Obr. 41]. Tento typ je béZné stavén ke
vchodu do japonskych chramd, nebo do malych prostor, mensi varianty
mohly byt také stavény na stal jako dekorace.

Dalsim funk&nim a zaroven dekorativnim prvkem pokladanym
v Japonsku za typ paravanu jsou posuvné stény fusuma [Obr. 38 a Obr. 42].
Do této kategorie fadime také prusvitna papirova okna nebo dvefe shdji
[Obr. 39 a Obr. 52]. Tyto interiérové prvky slouzily k pfepaZzeni mistnosti a
&lenéni prostoru. Ve starovéké Cing, nebo u tradiéni japonské architektury
nebyly nosnymi prvky konstrukce stavby, ale mohly ji doplfiovat. Stény tak
mohou byt z libovolnych materialG, jako napf. mfize potazené papirem
(shgji) a mohou byt kompletné odstranény, nebo pfemistény tak, aby
vytvarely prostorové zony. Pro dosazeni jednoduché manipulace musi byt
fusuma stény lehké. Historie tohoto typu paravanu odkryva jeho vyvoj od

lehkych dfevénych paneld az kjejich ultra lehké verzi. Tato dfevéna

9" SETNICKA, J., O Architekture a vyzdobé japonského domu. Dostupné 7. 6. 2012
z:http://www.archiweb.cz/salon.php?action=show&id=2992&type=17
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konstrukce sestavena formou mfize je potazena dimysinym systémem
vrstvenych papird a nakonec zdobena malbou. V tom nejuzSim smyslu jsou
paravany tvofeny jednim, nebo vice plosnymi panely s malbou na dvoj-
rozmérny povrch. Ve svém pfirozeném prostiedi pak pFejimaji novou
dimenzi. Usazeni do mistnosti obklopeni ze tfech stran panoramatickou
krajinou namalovanou na posuvnych dvefich nabyvdme dojmu zahalujiciho
efektu, ktery tyto prfepazky vytvari. Pfekvapivy moment mizeme zazit pfi
CasteCném zasunuti krajinné kompozice do sebe, kterd se razem
proméfiuje.*®

Poslednim zakladnim typem je rozkladaci paravan zvany byébu [Obr.
43]. Byl navrZen tak, aby s nim bylo moZné lehce manipulovat a pfizpasobit
ho prostoru. Naroky u tohoto typu byly kladeny na odolnost a nizSi hmotnost.
Uspéch japonskych rozkladacich paravana ¢astedné spodiva pravé v jejich
konstrukci. Technologie vyroby panell tvoficich tyto paravany a stejné tak
posuvné stény, se nazyva karibari [Kap. 3.2.1]. Panely jsou vzajemné
propojeny flexibilnimi papirovymi panty [Obr. 47]. Duavtip propojeni panel(
témito panty, umozfioval umélci pojmout plan obrazu tak, aby mohl na
jednotlivych dilech navazovat a byt koncipovan jako celek. Forma paravanu
predstavuje nezvyklé kompozi¢ni problémy, kterych si byli Japonci dobfe
védomi. Paravany nebyly zamysleny k tomu, aby visely na rovné zdi, ale aby
se s nimi dalo manipulovat a mohly stat v rozloZzeném stavu na zplsob
harmoniky. Uhly mezi panely se tak mohly ménit podle stupné jejich
rozloZeni. Japonské paravany meély vzdy sudé cislo panell, obvykle od dvou
do Sesti. Umélci mohli v kompozici obrazu vyuzit pozice pfirozené
rozloZzeného paravanu a centralni déj umistit do popredi ostrych Ghli mezi
panely a pozadi zase do Ghld vnitfnich.?® [Obr. 44] Napfiklad divoké horské
potoky tak mohly dramaticky vystupovat z pozadi a skaly se stezkami divaka

lakaly vstoupit do panell paravanu.'®

[Obr. 45] Kompoziéni otazky umélci
fesSili s obdivuhodnym smyslem pro kompozici, citlivost pro rytmus,

vyvazenost, barvu a pohyb. Uvahy o vyjimedném FeSeni kompozice obrazu

% WILLS, Paul — PICKWOAD, Nicholas. Hyogu: the japanese tradition in picture conservation.
The Paper Conservator. 9/1985. Institute of Paper Conservation, 1985. s. 5 — 6.
% KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 15 — 16.

10 \WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture conservation., s. 6.
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na paravanech byly zapadnim umélcum cizi v podstaté az do konce 19.
stoleti.’® To, Ze byl tento vyjimedny potencial rozkladacich paravant na
zapadé prehlizen a nepochopen, se projevovalo itim, Ze paravany byly
napriklad véSeny na stény. Tim se vytracel jejich pivodni umeélecky zamér.
DalSim dulezitym faktorem v chapani orientalnich maleb, ktery je na zapadé
Casto prehlizen, je pozice, ze které jsou pozorovany. Japonsky paravan
byobu bude ve svém pfirozeném rozlozZeni stat pravdépodobné na tradi¢nich
rohozich tatami. Divak bude ve vétSiné pfipadl sedét na stejné podloZce
asvij zrak bude upirat zhruba do centralni Casti paravanu [Obr. 52].
Pfikladem propojeni pohledu divdka z pozice vsedé a kompozice paravanu
je Sestidilny paravan z 18. stoleti z British Museum [Obr. 46]. Je na ném
zobrazena skupinka kurtizan, z nichz nékteré sedi a nékteré stoji a jedna
z nich svadné vyhlizi z paravanu na divdka. Autor dila Shigemasa chytfe
zkombinoval rohoZe tatami na obraze s realnou podlahou, na niz sedi divak.
Realita s klamem tak splyvaji v jeden celek. Hranice propojeni je tak kiehka,
Ze nemusi byt tézké ji zlomit jakoukoli vétSi zménou pozice at’ uz divaka, tak
paravanu. Rozkladaci paravany v podstaté nejsou konstruovany
k permanentnimu vystavovani. KdyZz jsou jiz pfedvedeny, mohou byt
postaveny v poloviénim rozloZzeni do spravné urovné a to na dobu ne delSi
nezli 1 nebo 2 tydny.'*? Rozkladaci paravan mohl byt dale klasifikovan podle
poctu paneld, pouZiti nebo zobrazovanych témat. Oblibeny byl dvoudilny
paravan mensich rozméru, pouzivany ¢asto pfi ¢ajovych obfadech [Obr. 48].
NejCastéji zobrazovanymi tématy byly krajinomalby, nebo rocni obdobi,
zvlasté jaro a podzim. Oblibena také byla témata pfibéhd zalozenych na
Cinské a japonské literatufe. Kaligraficky psané basné na paravanech zase
mohly pfitahovat vzdélance. Castym motivem byl drak, tygr, bGZci, nebo
ptactvo a rostlinstvo. Oblibené bylo zobrazovani staré borovice, jako
symbolu dlouhého Zivota a nesmrtelnosti [Obr.49]. Na vétSi plochy bylo
aplikovano platkové stfibro a zlato. Hrany panelt byly ¢asto chranény

drevénymi lakovanymi latémi a ty zase cizelovanym kovanim [Obr. 50].19% 104

11 KOMANECKY, M., The Folding Image, s. 15 — 16.

192 \WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hydgu: the japanese tradition in picture conservation., s. 6.

193 postupné 29. 6. 2012 z:
http://www.smithsonianeducation.org/educators/lesson_plans/japan_images_people/intropage5.html
1% Dostupné 13. 5. 2012 z: http://www.invitinghome.com/Screens/ScreensEnter.htm#4
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Vyzdobou paravanu nebyla jen malba na papire, ale také malba na hedvabi,
vySivka &i lakovani. VySivka byla velmi precizni zdobnou technikou. Nékteré
vySivané motivy byly plastické a puasobily jako reliéf [Obr. 51]. Technika
lakovani byla v podstaté totoZzna s technikou ¢inskou. [Kap. 3.1.1]

Prvni paravany pouZzivané v Japonsku pfisly v obdobi mezi 7. a 8.
stoletim Gdajné z Ciny a Korey. Pozdgji se zadaly vyrabét také
v Japonsku.'® Tedy asi od obdobi Nara (645-781) do po¢atku obdobi Heian
(782-1184) je mozné sledovat vyvoj rozkladacich paravant a posuvnych
dveii.’® Nejprve samostatny panel byl pozdé&ji spojen koZenymi
a hedvabnymi popruhy do vicedilného paravanu. Takovy objekt byl ¢asto
soucasti nabytkového vybaveni cisafskych dvorG a dulezitych ceremonii.
V této dobé se také zacalo pouzivat lemovani malby hedvabnym brokatem
a okraje panelu dfevénym ramem. Okolo 9. stoleti byly japonské paravany
nepostradatelné v provinénich residencich, v buddhistickych chramech
a svatynich. Spojujicim prvkem panell se vedle hedvabnych tkalounu staly
kovové panty. V obdobi éry Muromachi (konec 14. stoleti — 2. pol. 16.
stoleti) byl rozkladaci paravan béznéjSim a obliben&jSim kusem nabytku.
BéZzny byl také dvojdilny paravan. Pro odlehéeni byly vyvinuty papirové
panty a bambusové mfizové konstrukce. BEéhem obdobi éry Momoyama
(1573-1615) a na pocatku Edo (1615-1868) popularita paravanu rostla.
Paravan zdobil samurajské rezidence, sdéloval vysokou pozici vlastnika ve
spole¢nosti a predstavoval bohatstvi a silu. To vedlo k rozvoji femesla
a paravany byly malovany bohatymi barvami a pozadi byla zdobena

platkovym zlatem. Zobrazovaly se ndméty pfirody a denniho Zivota.'®" 1%

195 postupné 29. 6. 2012 z:

http://www.smithsonianeducation.org/educators/lesson _plans/japan_images people/intropage5.htmi

18 \WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture conservation., s. 4.
197 Dostupné 23. 6. 2012 z: http:/en.wikipedia.org/wiki/By%C5%8Dbu
Quiet elegance: Japanese painted screens of the Edo period, 1615-1868. Coral Gables: The Lowe

108

Art Museum, the University of Miami, 1983.
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109 Dostupné 14. 5. 2011 z: http://www.yoshinoantiques.com/newsletters/Interiors.pdf

0 pidem.
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Obr. 40 Jednopanelovy paravan - tsuitate.™**

. stoleti, lakovany dfevény ram
vykladany perleti, pfedni strana: vySivka na hedvabi, zadni strana: zlata malba na

gerném laku, vyska: 70 cm, Sifka: 50,3 cm. **?

M postupné 17.6.2012 z:

http://antiques.about.com/od/asianantiquesfurniture/a/Tsuitate071710.htm
112

Mobiliaf Naprstkova muzea v Praze. Inv. ¢.: 1848, foto: lva LukeSova.
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Obr. 42 Posuvné stény fusuma délici prostory v cisafském palaci v Kjétu,
Japonsko, Kjéto.'*

Obr. 43 Rozkladaci Sestidilny paravan — byobu, vyjev valeéné scény, malba na
v 114

papife, asi 1630, Japonsko, vySka: 173,2 cm, Sifka: 65 cm (1 dil).

M3 WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture conservation. s. 7.

"4 MobiliaF Naprstkova muzea v Praze. Inv. &.: 20631, foto: Iva Luke3ova.
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Obr. 44 Detail Obr. 43, dramaticky Obr. 45 Detail Sestidilného paravanu,

d&j vystupuijici z obrazové kompozice.'™ pFiklad vyuZiti troj-rozmérného efektu
pomoci ostrého uhlu rozlozeného
paravanu.

116

Obr. 46 Paravan byébu zobrazen ve spravné pozici, 18. stoleti, Japonsko.*’

15 |pidem.

M6 WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyéagu: the japanese tradition in picture conservation. s. 8.
7 |bidem
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Obr. 47 Detail rozloZzeného paravanu byébu, pohled

na spojeni paneld pomoci papirovych pantt.*®

oy 119

Obr. 48 Dvoudilny rozkladaci paravan, vySka: 82,5 cm, Sitka: 85,2 cm (1 dil).

18 MobiliaF Naprstkova muzea v Praze. Inv. &.: 34978, foto: Iva Luke30ova.

119 |pidem, Inv. &.: 3111.
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Obr. 49 Sestidilny paravan, zobrazeni borovice a dvou bilych jefabd na zlatém
podkladé, poé. 19. stoleti, vySka: 171 cm, Sitka: 62 cm (1 dil).**

Obr. 50 Detail lakovaného
ramu s tepanym kovanim.'*

Obr. 51 Detail rozkladaciho paravanu, plasticka vysiv-
ka draka zlatym dracounem, kon. 19. stoleti.*??

120 1pidem, Inv. &.: 34214,

121 |pidem, Inv. &.: 34366.

122 |pidem, Inv. &.: 28403.
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Obr. 52 Divka pripravujici inkoust, malba na hedvébi, 2. pol. 17. stoleti — 1. pol. 18.

stoletf.*?®

123 Dostupné 29. 6. 2012 z:
http://www.smithsonianeducation.org/educators/lesson _plans/japan_images people/intropage5.htmi
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3.2.1 Karibari

Obor, ktery se zabyva japonskymi technologiemi, souvisejici
s montazi svitka, vSech forem obrazového uméni, posuvnych dvefi C&i
paravanu se nazyva hyogushi. VSe je Uzce propojeno s preventivni péci
a také opravami a restaurovanim zminénych objekt(.***

Karibari'®® je vyraz pro tradiéni lehky panel, pouZivany k vypnuti
svitku a umeéleckych dél na papife a hedvabi. Je konstruovan stejnym
zpGsobem jako posuvné dvere fusuma a paravan byébu. V Ciné se pouziva
vyraz, kterym je minéna montéZni (také vypinaci &i podlepovaci) deska®?®.
Tyto desky byly vyvinuty v Ciné v prabé&hu 15. stoleti.

«“127° ' ma téz lehkou dfevénou

Japonska ,schnouci (vypinaci) deska
konstrukci. Toto jadro je tvofeno latémi do sebe vsazenych kfizenim tak, aby
se zabranilo pfipadnému krouceni pfi kolisani relativni vihkosti [Obr. 53].
Nejcastéji pouzivanym dievem pro tuto konstrukci je cedr, lehky, stabilni a
odolny vuci napadeni plisnémi a dfevokaznym hmyzem. Pro sestaveni
konstrukce se pouzivaji bambusové koliky. Velikost panelu se Fidi podle
potfeby. Pfipadné nerovnosti musi byt nejprve odstranény malym hoblikem.
Na dfevénou konstrukci je dale postupné lepeno az sedm vrstev japonského
papiru. Kazda vrstva ma svij specificky postup a nazev, kdy je uréeno jaky
papir bude pouzit. Je volen také tvar papiru (pruhy a obdélniky rlznych
velikosti) a zpusob jeho aplikace [Obr. 54]. Jako lepidlo se pouziva pSeniény
Skrob, ktery je pfipraven ve dvou koncentracich, hustSi a fidSi. Kazda vrstva
by méla byt vzdy povazovana za suchou jeSté prfed tim, nez se zacCne
aplikovat dalSi. Prvni dvé vrstvy japonskych papird (minogami nebo
sekishd-shi) jsou obvykle plnény uhli¢itanem vapenatym (CaCOg), coz
zabranuje migrovani pryskyfic do papiru z dfevéné konstrukce. Povrch
karibari by mél byt vodéodolny, proto je po uschnuti posledni vrstvy

naimpregnovan nékolika natéry shibu — Stava z nezralého ovoce Kkaki

24 WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture conservation. S. 4.

125 karibari — ptvodné ze slov kakeru (schnout) a haru (napnout). FRASER, J. A., Karibari —
Japanese drying screen. In: A.I.C.C.M. Bulletin. 14/1988. S. 33 — 50. ICCROM: 1988. S. 48.

2% mounting board. WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture
conservation., s. 54.

27 drying-board. Ibidem.
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(Diospiros lotus, Diospiros japonica). Nékdy byva cela plocha opatfena
tenkou vrstvou Skrobového mazu a po zaschnuti je teprve natfena pomoci
shibu. Takto vyrobeny panel karibari je pfipraven pro napinani plosnych
papirovych a hedvabnych objektd. Jeho dumysiny systém zabranuje
krouceni a pfipadnému roztrzeni pfi jejich vysychani. Pfed napnutim jsou na
okraje objektu nejprve pfilepeny pruhy papiru. Poté je objekt rovhomérné
zvihéen a za preCnivajici pruhy papiru napnut na karibari desku. Vyhodné je
co nejdéle nechat objekt na karibari napnuty, aby si zvykl na zmény

klimatickych podminek.*?21%°

128 WILLS, P. — PICKWOAD, N. Hyégu: the japanese tradition in picture conservation. s. 54 —

60.

129 EFRASER, J. A., Karibari — Japanese drying screen. S. 33 — 50.
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Zpusob tvarovani drevénych lati pro

sesazeni konstrukce

- Fidky Skrob

- husty Skrob

- smér vyroby papiru

4

LI

Obr. 53 Dfevéna konstrukce karibari a zpsob aplikace 1. vrstvy papiru.'*

3a/b

6

i d

| I

Obr. 54 Karibari — schéma vrstev papiru lepenych na drevény ram.*%

130

131 Archiv autora.
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3.3 Evropské paravany

Evropské paravany se od téch orientalnich pfilis neliSi. Znamé jsou
paravany rtznych velikosti, jednodilné i vicedilné — rozkladaci. Pokud byl
tento interiérovy dopinék z jednoho kusu menSi velikosti, jednalo se vétSinou
o krbovou zasténu [Kap. 3.3.1]. Vicedilné paravany obvykle dosahovaly
vySky vzrostlé osoby a skladaly se ze dvou a vice paneld spojenych
kovovymi panty, které byly z pocatku z kozenych femend.

Existuji zminky o evropskych paravanech z obdobi gotiky jesté pred
propojenim orientu se zapadem. Pfenosné paravany byly navrhovany do
rozlehlych ponurych gotickych hradd. Tyto evropské rozkladaci paravany se
skladaly z masivnich dubovych prken a pUsobily spiSe jako hrazeni, neZzli
interiérovy doplnék. TrebaZe se vzhled téchto rozkladacich paravan(
zdaleka nepfiblizoval pUvodni krase Cinskych paravanu, rozlehlé mistnosti
byly diky nim Gtuln&jsi.*** Ranymi pfiklady z Anglie byly paravany stavéné
na konec haly, pfed vchody vedouci do pracovnich mistnosti, jako byla
kuchyn, spizirna atp., aby je oddélily. Pozdéji byly dfevéné paravany stavény
pred vchodové klenby, aby zakryly déni v kuchyni. Podobné vyuziti bychom
mohli nalézt i dnes. Rané inventafe nabytku v Anglii Citaji vysoké pocty
paravanu, kde jsou zaneseny jako , wicker skreynes“**. Pod timto vyrazem
se mohly skryvat jak krbové zastény, tak névrhy paravand. S pfichodem
paravanu z orientu si Evropané zacali vSimat také jejich estetické a funkéni
stranky. Rané paravany v Anglii byly hrubé konstruované a nékdy byly
doprovazené scénami ze Zivota na venkové, jako loveckymi miniaturami
nebo jednoduchymi krajinami. Tato zobrazovani byla odrazem
individualismu, neformalnosti a domaciho uméleckého femesla. Postupem
Casu v 18. stoleti svou oblibu ziskaly paravany zdobené vySivkou [Obr. 55].
Oblibenymi tématy zobrazovanymi na paravanech francouzského venkova
18. stoleti, byly venkovské slavnosti a idylické scény. Tématem venkovskych
slavnosti se ve své tvorbé zabyval francouzsky malif Nicolas Lancret, jehoz
slavné motivy byly pouzity na paravan Ctysi denni doby z roku kolem 1730

[Obr. 56]. Paravan s venkovskymi scénami vznikl také pod rukama malife

132 Dostupné 20. 6. 2012 z: http://www.invitinghome.com/Screens/ScreensEnter.htm#4

133 Z¥ejmé stfedovéky vyraz pro paravan z prouti. KOMANECKY, M., The folding image. S. 29.
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Francoise Bouchera. DalSim francouzskym malifem paravanu byl J. Antoine
Watteau.™**

V Cechach se &isté venkovsky paravan objevuje az kolem 1. pol. 19. stoleti,
kdy nahrazuje koutni plachtu roztazenou podél postele rodicky nebo
nemocného, oddélujice je tak od ostatniho prostoru svétnice. Konstrukéné i
svym vzhledem je odvozen od zastén z panskych interiérd. Sestava ze dvou
az Sesti vzajemné spojenych obdélnych ram. Smérem do mistnosti byva na
ramech napnuté hrubé obvykle konopné platno zdobené vétSinou malbou.
Podobné jako koutni plachty tak paravany prejaly v lidové vife ochranou
funkci. Proto €astym malovanym motivem je Panna Maria Pomocnd, sv.
Katefina, sv. Anna, Narozeni Pané, apostolové, narodni patroni a dalSi
svétci. Déle jsou v Ceském lidovém prostfedi znamy paravany s kvétinovymi
aplikacemi z rdznobarevnych latek, v mensi mife pak malované nebo
aplikované slohové motivy.'*® [Obr. 57 a Obr. 58]

Vratime-li se k paravaniim 18. stoleti, jejich pfitomnost v evropskych
interiérech dokladaji mimo jiné malby &i grafiky umélca. [Obr. 22 a Obr. 23,
Kap. 2.3 a Obr. 59] Paravan na francouzském Slechtickém dvofe byl v té
dobé soucasti intrik a kleveténi, které se za nim ¢asto odehravalo. Podobné
davérnosti a vymény informaci toho druhu jim byly dokonce podporovany.
Asi nejpropracovanéjSi znamy paravan ve Francii, byl navrzen pro apartma
Ludvika XVI., navrzeny podle jeho vlastni predstavy [Obr. 60]."*° Papirové
paravany z 18. stoleti jsou také spojovany s historii tapet. V tomto obdobi
totiz nebyly evropské papirové tapety fixné spojeny se zdmi, ale byly
napinany na dievéné ramy a volné ukotveny do pfimé blizkosti zdi. Na konci
stoleti byly tyto tapety vyuZivany pro vyrobu paravan(.**’

Zda se, Ze na konci 18. stoleti paravany vysly z médy, prestoze se
obcas objevuji na obrazech a grafikach v jednoduchych domécich scénach.

** Ibidem, s. 32 - 33.

135 TURNSKY, Marek — MEVALDOVA, Helena. Lidovy nabytek v éeskych zemich. Vybé&rovy
katalog regionalnich typl lidového néabytku ze shirek Narodopisného oddéleni Narodniho
muzea. Praha: Narodni muzeum, 2009. Elektronicky zdroj CD-ROM. Pod heslem — paravan.

13 KOMANECKY, M., The folding image. S. 29.

137 REYDEN, van der, Dianne. The history, technology, and care of folding screens: Case studies of
the conservation treatment of western and oriental screens. Dostupné 6. 7. 2012 z:
http://www.si.edu/mci/downloads/RELACT/folding_screens.pdf

148



Dochované paravany zté doby postradaly smysl pro detail a dokonalé
femesiné zpracovani. Po roce 1800 se skute¢né Zadni vyznamni umeélci
v Evropé nepokousSeli rozkladaci paravany navrhovat ¢i vytvaret. Existoval-li
jakykoli poZzadavek na tyto objekty, setkal se spiSe s exemplafi z pfedesSlych
obdobi. Pfesto v3ak paravan nezanikl a to ipfesto, Ze systém vytapéni
interiérd se stale inovoval. Nejméné pul stoleti paravan prezival v nepfizni,
aby ve druhé poloviné 19. stoleti mohl vstoupit do nové role.**

.Nasi pfedci vyuzivali vyhod paravanu ve velké mife, je proto velk&
Skoda, Ze tento typ nabytku postupem casu pozbyva sveho uzitku,
bezesporu z ddvodu malych prostor nasSich pfibytkd, pro které by byly
bfemenem.“*® Napsal v roce 1881 francouzsky kritik, historik a vydavatel
Charles Blanc. Prfedci, které ma autor na mysli, jsou s nejvétsi
pravdépodobnosti ti z pfedeSlych stoleti, kdy byly paravany samoziejmou
soucasti vybaveni prostornych a vzdusnych sidel hornich vrstev spolec¢nosti.
Ve skutecnosti tomu tak opravdu bylo. ZmensSujici se obytné prostory a
sklony samotnych umélct v prvni poloving 19. stoleti vedly k tomu, Ze
existovalo velmi malo paravanlt vykazujicich estetické a historické kvality.
PFesto zhodnoceni Ch. Blanca nebylo zcela pfesné, protoZze v 50. letech 19.
stoleti pod rukama malifi Camilla Corota a mladého Paula Cézanna [Obr.
61] vznikly rozkladaci paravany. Tyto paravany vSak nebyly nikdy vefejné
vystavované, proto ani nemohly byt zndmé vefejnosti. S odstupem &asu Ize
fici, Ze byly prvnimi signaly oZiveni z4jmu o tento Zanr, ktery trvd aZ dodnes.
Za necelych dvacet let se Pafiz diky slavnym malifim jako byl Pierre
Bonnard [Obr. 62], Edouard Vuilard, Maurice Denis[Obr. 63] a Odilon Redon
[Obr. 64], stala centrem produkce paravan(. Malifi navic své Usili propojili
s architekty a navrhafi ndbytku z celé Evropy a také z Ameriky. Umélci, ktefi
v obdobi mezi lety 1870-1910 vytvofili jeden nebo vice paravanud, byli
William Morris €i Edward-Burne Jones v Anglii, Charles Rennie Mackintosh
ve Skotsku, Paul Klee ve Svycarsku [Obr. 65], Josef Hoffmann v Rakousku,

Carlo Bugatti v Italii, Antonio Gaudi ve Spanélsku, Thomas Wilmer Dewing

138 KOMANECKY, M., The folding image., s. 37 — 39.
139 Our ancestors made great use of folding screens, and it is truly sad that this type of furniture
is falling little by little into disuse, no doubt because of the small size of our apartments, which

would soon be encumbered by them.* KOMANECKY, M., The folding image., s. 41.
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v Americe a stejné tak americky emigrant James McNeill Whistler [Obr. 70].
Zajem o paravany tak prekroCil mezinarodni i mezioborové hranice.
Motivace umélcu pro tvorbu paravan( byla rizna. Nékteré byly vyrobeny na
zakazku, nékteré si umeélci vyrabéli pro vlastni potfebu, zatimco ostatni
vznikaly pro obchodni trh a Casto jako soucCast dekorativniho zafizeni.
PFanim Williama Morrise bylo obnovit v Anglii kvalitu doplfikt do interiérd. Pfi
tom méli hrat dulezitou roli umélci a umélecti femesilnici jak pfi navrhovani,
tak pfi samotné vyrobé. Morrisovy idey se setkaly s pochopenim napfic¢
celou Evropou a mély vliv i na amerického umélce Gustave Stickleyho. Cile
W. Morrise vyustily ve vyrobu nékolika parvanu ze 70. let 19. stoleti. [Obr.
66]

Jak jiz bylo zminéno, ve Francii méla vyroba paravanu tradici jiz v 18.
stoleti a na konci 19. stoleti se v tvorbé paravant objevuje névrat k rokoku.
Obliba paravanu se nadéale rozSifovala takovym zpusobem, Ze brzy v celé
Evropé nebylo témér jediné domacnosti stiedni a vyssSi tfidy, ktera by
nevlastnila tento univerzalni kus nabytku. [Obr. 67 a Obr. 68] V Evropé
a v mensi mife pak v Americe na tvorbu paravant stale pusobil silny vliv
orientdlniho uméni. To mohlo byt zplsobené také tim, Ze néktefi tvlrci
pfimo vlastnili japonské paravany. Umélci nehledali inspiraci ani tak
v provedeni japonskych paravanl jako spiSe u japonskych dfevorezovych
tiska.[Obr. 69] Na druhou stranu umélce lakal objekt, ktery jim byl znam jako
produkt tisicileté tradice japonskych umélcd a tim byl pravé vicedilny
rozkladaci paravan. To co vétSinu z nich pfitahovalo, byla pfedstava
funkéniho pfedmétu, jehoz povrch mohl byt z obou stran zdoben podle
vlastniho vkusu. MoZnost ho rozkladat byla nutnosti. Umélce nadchla
mySlenka ,rozkladaciho obrazu“. Toho néktefi z nich vyuzivali pro své
kompozice a obraz tak pokraCoval z panelu na panel. Pro jiné byla relativné
mala plocha paravanu spiSe vhodna pro ornamentalni vzory a motivy a pfi
tom pouzivali pfepychovych materialtd. Néktefi stale odmitali chapat obraz
paravanu jako celek a jeho vzhled zacleriovali do SirSiho kontextu
s interiérem. Usili malifd, architektd a designérd mezi lety 1870-1910

vyustilo ve zlaty vék produkce paravani.'*® S prelomem 19. a 20. stoleti se

199 KOMANECKY, M., The folding image., s. 41 — 43.
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objevila nova skupina talentovanych architekt, designéri a uméleckych
femesiniku, ktefi byli ochotni uspokojit vzrastajici poZzadavek na rozkladaci
paravany. Pod taktovkou nového uméleckého proudu art nouveau, umélci
z Francie, Holandska, Belgie, Rakouska, Italie, Spanélska a Anglie,
vyzkouSeli pfirozenost paravanu ajeho roli v prostfedi, kterym byl
obklopovan. Jednim z nich byl i esky rodak Alfons Mucha, ve Francii znamy
také jako tvarce barevnych litografii. Uz na konci 90. let 19. stoleti zacal
ramovat své podélné plakaty a vytvaret z nich paravany.!** Nazornym
pfikladem muaze byt paravan restaurovany v praktické c&asti této prace.
Paravany obecné zobdobi secese se vyznaCovaly dekorativnosti
a stylizovanymi floralnimi dekory. Dekorativni role paravanu se zvétSovala
a v souvislosti s ni se projevila materialova a designérska invence. Jednim
takovym umélcem byl Carlo Bugatti z Italie. Jeho styl byl hodnocen jako
turecky, arabsky ¢&i alZirsky. Tento dojem byl zfejmé zpusoben materialovou
skladbou a tvaroslovim jeho nabytkovych produktt, mezi nimiz byly
I paravany. Své geometrické tvary (typickymi byly disky v pseudo-arabském
stylu) kombinoval s floralnimi motivy. [Obr. 71] Podobnym inovatorem ve
svém oboru byl Spanélsky architekt Antonio Gaudi, ktery navrhoval nabytek
vyhradné pro své interiéry. [Obr. 72 a Obr. 73] Paravany byly tak oblibené
atak Casto pouzivané jako interierovy doplnék, Ze architekti, designéfi
a vyrobci ndbytku experimentovali s formatem paravanu po celé Evropé.
Mezinarodni charakter stylu art noveau byl obklopen také komerénimi
poméry. Renomovanym vyrobcem nabytku z ohybaného dfeva byl rodinny
podnik Thonet ve Vidni. Firemni katalogy zahrnovaly také nékolik paravanu.
[Obr. 74] Do panell téchto paravant byly vkladany napfiklad grafické listy,
nebo fotografie.

Zajisté paravany nebyly v domacim prostifedi tak bézné jako obrazy,
ani nebyly tak béznou zalezitosti jakou je napfiklad zidle, ale prostfednictvim
umélct ¢&i architektd se staly Zadanymi objekty. At tak ¢i onak, motivace

téchto designéri a jejich prispévky navzdy zménily vyvoj zpadnich

¥ bidem, s. 84.
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paravanu, obnovujici tradici. Ta pokraovala v nalézani novych zpuasobl

vyjadfovani v priib&hu 20. stoleti.**?

2 |bidem, s. 43 — 110.
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Obr. 55 Jednodilny paravan s vySivkou, vyfezavany zlaceny ram, 18. stoleti, vySka
—152,5 cm, §itka — 97,5 cm, Cechy.'®?

Obr. 56 Nicolas Lancret, Francie, &tyfdilny paravan, Cty/i denni doby, olej na
platné, zlaceny ram, asi 1730, vySka — 191,8 cm, $itka — 233,7 cm (celek).***

13Evidené&ni karty mobiliarniho fondu Narodniho pamatkového tstavu Olomouc, s pracovidtém
v Olomouci. Mobiliaf zamku ve Velkych Losinach, Inv. &.: VL02994.
144 KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 34.
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Obr. 57 Sestidilny malovany paravan z Prachaticka, 1. pol. 19. stoleti, Cechy,
vySka — 167 cm, Sitka — 58 cm (1 dil).**

Obr. 58 Sestidilny malovany paravan ze Sobéslavska, kolem roku 1840, Cechy,

vyska — 175 cm, $itka — 48 cm.**®

145 TURNSKY, M. — MEVALDOVA, H. Lidovy nabytek v ¢eskych zemich. Pod heslem — paravan.

148 |pidem.
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Obr. 59 Francois Dequevauviller, Francie, L’Assemblée au concert, 1784, detail.**’

Obr. 60 Sestidilny paravan pro Ludvika XVI., Francie, 1786, malba na hedvabi,

pozlaceny bronzovy ram, vyska — 120 cm, $itka — 269,9 cm (celek).**®

147 KOMANECKY, M., The Folding Image., s.37.

148 |pidem, s. 38.
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_ br. 61 Paul Cézanné, Sestidilny paravan, 1858-1860, olej na platné,
249,9 x 403,9 cm (celek).*

Obr. 62 Pierre Bonnard, ¢tyfdilny paravan, 1896, barevna litografie,
150 x 200 cm (celek).*®

149 Ibidem, s. 44.
150 Ibidem, s. 145.
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Obr. 63 Maurice Denis, éfyfdilny paravan s hrdlickami, asi 1902, olej na platné, 162
x 204 cm (celek).**

Obr. 64 Odilon Redon, trojdilny Cerveny paravan, 1905-1908, tempera na platné,
173 x 234 cm (celek).'*

151 Ibidem, s. 151.
152 Ibidem, s. 81.
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Obr. 65 Paul Klee, pétidilny paravan, Krajina s fekou Aare, 1900, olej na platné,
dfevény pozlaceny ram, 144 x 240 cm (celek).™®

Obr. 66 William Morris & Co., trojdilny paravan pro salon rodiny Sandersonovych
v Bulleswood, Kent, asi 1889, hedvabna vySivka, mahagonovy ram, 184 x 186 cm
(celek).™™

153 |pidem, s. 154.

FAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. PfeloZzeno z némeckého originalu. 2. upravené vyd.
Bratislava: Slovart, 2007. s. 30.
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/ST SR A :
Obr. 67 Fotografie interiéru s paravanem rodiny James Lancaster Morgan,
Brooklin, New York, 1888.1%°

R -
N

Obr. 68 Fotografie interiéru s paravanem, sidlo Arthur Dana Wheelera, Mentone,
Chicago, 1891.%°

%5 KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 55.

156 |pidem, s. 55.
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Obr. 69 Ando Hiroshige, Japonsko, asi 1857, Most Kyo, dfevorezovy tisk, 35,3 x 24
157
cm.

LS T bl i - o

Obr. 70 J. A. McNaill Whistler, Modra a stfibrna: Paravan se starym mostem
Battersea, (inspirace japonskym dievofezovym tiskem), 1872, tempera na hnédém

papife na platné, 195 x 182 cm (celek).™®

57 |bidem, s. 61.
%8 |bidem, s. 59.
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Obr. 71 Carlo Bugatti, tfojdilny pafé[vn, kolem roku 1900, dfevéné panely,
pergamen, intarzovany zinek a mosaz, tepana mosaz, stfapce, 212 x 51 cm (jeden
dil).™?

1% EAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. s. 182.
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Obr. 72 Fotografie interiéru sidla Casa Batl6é v Barceloné, Antonio Gaudi,
1905-1907,%°

Obr. 73 Antonio Gaudi, pétidilny paravan, asi 1906—1910, dubové dfevo a sklo,
200 x 178,5 cm (celek).*®*

%0 KOMANECKY, M., The Folding Image., s. 184.

161 Ibidem, s. 182.
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Wi den Gialolben K 89— Nr. 41308

Obr. 75 Trojdilny paravan s fotografiemi, 1899, Cechy, 151 x 125,8 cm (celek).'®

182 |hidem, s. 90.
183 Evidenéni karty mobiliarniho fondu Narodniho pamatkového Gstavu Olomouc, s pracovistém

v Olomouci. Mobiliaf zamku ve Velkych Losinach, Inv. €.: VL02919a.

163



3.3.1 Krbové zast ény

Jedna se o jednodilny typ paravanu menSich rozméru. Z pravidla byly
stavény ke krbim tak, aby tlumily salani tepla. Tyto praktické interiérové
doplfiky meély puavod v Anglii, kde oblibené byly vykladané keramickymi
kachlemi. Zacatek jejich pouzivani je datovan ke konci 17. stoleti. V 18.
stoleti byly bézné zastény na podstavci. Zasténa mohla stat na ctyfech
nohé&ch jako kan (fr. cheval) nebo koza. Z toho vychézelo jejich oznaceni ,na
kozliku“. Podstavcem zastény mohla byt ty¢ vychazejici z trojnozky [Obr. 76
a Obr. 77 ]. Zakon&eni nohou Casto pfipominalo zvifeci tlapy nazyvané
drapovité patky. Nékteré krbové zastény nebo také clony, mély dlouhou ty¢,
vySkové nastavitelnou [Obr. 78]. Ohen byl dulezitym zdrojem svétla a
jedinym zdrojem tepla, proto u né&j lidé sedéli blizko. Tyto malé clony na ty¢i,
které jim chranily oblicej, byly velice uZite¢né zvlasté od té doby, kdy jednou
ze slozek kosmetickych pripravkd byl vosk. Tyto objekty byly ¢asto vyrabéné
v parech, kazdy na jednu stranu krbu. Prvni tyCové zastény se vyrabély ze
Zeleza a pozdéji se k dlouhym ty&im pfipeviovaly dfevéné clony pomoci
Sroubu a matky, coZz umoznovalo nastaveni vySky podle potieby uZivatele.
Modni byly i mensi skladaci tabulové zastény potaZzené malovanou kuZzi,
drahymi latkami nebo vySivkami. [Obr.79 a Obr. 80] Specifickym typem byla
drobna zasténa obvykle ovalného tvaru, ktera se stavéla na stul a chranila
plamen svicky pfed proudénim vzduchu. PouZivala se pfi Cteni a je

oznagovana pod francouzskym terminem ecran a lumiére **% 1%

3.3.2 ,Tichy spole ¢énik" — specificky typ interiérového dopl  nku

Béhem prizkumu €eskych sbirek jsem narazila na jeden specificky typ
mobilniho interiérového doplrfiku. Tyto objekty pravdépodobné meély funkci
spiSe estetickou, ale mohly slouZzit i jako krbova zasténa. V literatufe se mi o
deskové kulisy figurin v Zivotni velikosti nazyvané ,tichy spoleCnik®. Tyto

dfevéné, ruéné malované figuriny (5 kusu) jsou souc¢asti mobiliafe zamku ve

% TOGNER, M., TOGNEROVA, M. Terminologicky slovnik historického nabytku..., s. 66 — 67.
SATTERBURY, Paul; THARP, Lars. Encyklopedie starozitnosti. Pfelozeno z angligtiny.

Bratislava: Perfekt, 1995. s. 244 — 245.

164



e

jsem vyhledala zevidenénich karet mobiliarniho fondu Narodniho
pamatkoveho ustavu Olomouc, kde byly popsany nasledovné.

»Tyto iluzivni kulisy, siluety ¢i deskové figuriny v Zivotni velikosti
vznikly pravdépodobné v Holandsku, zemi s obrovskou popularitou
Zanrovych a trompe I'oeil obrazd. Poprvé se objevuji na pocatku 17. stoleti
a jejich popularita pretrvala az do 19. stoleti. Tito tiSSi spolecnici, jak se jim
také rika, se stali zAbavnou dekoraci Slechtickych sidel. Byli stavéni do rohd
mistnosti, ke schodistim nebo pred krby, kde v letnich mésicich slouzili jako
lenké krbové zastény. Udelem bylo prekvapit nebo alespori pobavit
navstévniky. K nejoblibengjSim motivim patfly postavy sluZzebnictva, déti,
zvirat ¢i vojaci. Dochovaly se vSak i figuriny zobrazujici realné postavy,
vétSinou portréty Slechtickych déti.

Technicky Slo o olejovou malbu na kompaktni dfevené desce, vétSinou
z borovice, ktera méla pro dosazeni vétsi iluze hranu zkosenou smérem
dozadu, dole byla pak deska opatfena opérnym kfizem nebo soklem. Autory
byli pfedevSsim anonymni malii a jen velmi malé mnozZstvi figurin je

signovanych...“*®

16 Evidenéni karty mobiliariho fondu Narodniho pamétkového tstavu Olomouc, s pracovistém

v Olomouci, pod inventarnimi &isly: VL01745, VL01746, VL01747, VL01748, VL01749.
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Obr. 78

ger
A LS
NEsa e

Obr 79 " Obr. 80

Obr. 76 Krbova zasténa, asi 1765, mahagonova zlacena konstrukce, tapiserie,

vyfezavany ram s faleSnym miizovim v &inském stylu, 135 x 64 cm. **’

Obr. 77 Americk4 mahagonova zasténa ke krbu, vysivka, 1766, 152 x 56 cm.*®®
Obr. 78 Par zastén na tyci z riZového dfeva, berlinska vysivka, 1835, vyska 152 cm.'®®

Obr. 79 Jedna z dvojice mahagonovych ¢aste¢né zlacenych zastén na &tyfech nohéach,
hedvabna deska.'”

v

Obr. 80 Dvoudilna krbova zasténa, mahagon, mfiz v ¢inském stylu, asi 1763—-1766,
platéné tabulky zdobené malbou jsou z pozdé&jsi doby, vyska 114 cm.*™

187 ATTERBURY, P., THARP, L. Encyklopedie staroZitnosti. s.244 — 245.
188 |bidem, s.244 — 245.
1%9 |pidem, s.244 — 245.
1% |bidem, s.244 — 245.
" |bidem, s.244 — 245.
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Obr. 81 Figurka ,,tiéhy spoleénl'k“,‘ pfedni a zadni strna, malba na desce
z borového dfeva, kolem roku 1700, Cechy, vyska 107 cm, tloustka 1,7 cm.*"

Ok

Obr. 82 Figurky ,tichych spole¢nik(“, malba na desce z borového dieva, kolem
roku 1700, Cechy, rozmeéry divka: vyska 96,5 cm, tloustka 1,7 cm; rozméry

chlapec: vyska 97 cm, tloustka 1,7 cm.*"

12 Evidené&ni karty mobiliarniho fondu Narodniho pamatkového Gstavu Olomouc, s pracovistém

v Olomouci, inv. ¢.: VL01748.
173 |pidem, inv.&.: VLO1746, VL01749.
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4. Orienta éni prazkum paravan a v €eskych sbirkach

Cilem prizkumu bylo zjistit stav paravant ulozenych v ¢eskych
sbirkach tak, aby dostatecné zfetelné dokumentoval jejich technicky
a slohovy vyvoi.

S ohledem na Siroké zamérfeni teoretické Casti diplomové prace,
nebylo mozné provést natolik disledny prizkum, ktery by obsahl vSechny
Ceské shirkové fondy. Aby prazkum zaroven vypovidal o skuteéném stavu
paravant v ¢eskych sbirkach, ziskané informace by mély byt ovéreny
osobné. Takto ddkladnym prizkumem by se zajisté mohla vénovat
samostatna prace jako je napf. doktorandska. Proto byl prizkum zaméren
na uzsi zvoleny okruh pamatek. Zvolenym okruhem byly zpfistupnéné
pamatky ve spravé Narodniho pamatkového uUstavu (dale jen NPU). Témto
vybranym institucim byl prostfednictvim e-mailu zaslan dotaznik, ktery jsem
pfedem vytvorila [pfiloha 1]. Seznam zpfistupnénych pamatek ve spravé
NPU, kterym byl zaslan dotaznik je uveden vtabulce 1. Zpétna vazba
s dotazniky vSak nebyla pfiliS§ uspokojivd, také jisté proto, Ze vypliiovani
dotazniku maze zabrat mnoho ¢asu. Z toho divodu jsem osobné navstivila
jednu zinstituci za ucCelem ziskani informaci o paravanech a fotografii.
V tomto pfipadé to bylo olomoucké pracovisté NPU, kde mi byl poskytnut
vytah z evidenénich karet pfislusného mobilidrniho fondu. Dale mi byl na
zakladé Zadosti a vyplnéni badatelského listu zaslan v elektronické podobé
vytah z eviden&nich karet mobiliarnich fondti NPU libereckého pracovisté.
Mimo zvoleny okruh pak bylo nékolik paravand prohlédnuto osobné. V této
souvislosti jsem navstivila Naprstkovo muzeum v Praze a nékteré soukromé
prostory. Také mi byly na zakladé Z&dosti zaslany fotografie paravan(
s informacemi z Umélecko-pramyslového muzea v Praze.

ProtoZze nebylo mozné v této ¢asti prace pIiné dodrzet prvotni plan —
tedy sestavit co nejuplnéjSi katalog paravand ulozenych v ¢eskych
sbirkovych fondech tak, aby dostate¢né zfetelné dokumentoval jejich
technicky a slohovy vyvoj, byl provedeny prizkum vyhodnocen na nékteré
vypovidajici hodnoty o paravanech v ¢eskych sbirkach.

Témito hodnotami je jejich Casové zafazeni (doba vzniku) a paravany
s aplikaci papiru [Tabulka 1 ]. Na zakladé vyhodnoceni ziskanych informaci
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byl vytvofen graf znazorfujici pocet paravand z obdobi jejich vzniku, ve
shirkach, z nichz byly ziskany informace [Obr. 83]. Je nutné brat v potaz, Ze
ziskané informace nebyly ovéfeny osobné. Proto vysledky jsou pouze
orientacni a mohly by slouzit pro navazujici prizkum. Dale byly vybrany

nékteré ziskané fotografie paravana pro doprovod obrazové pfilohy.
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4.1 Vyhodnoceni pr Gzkumu

zpfistupn éna pamatka
NPU

odpov édéli*
(ano =x)

vyplnili dotaznik/
informace ziskané
na zaklad & osobnich
poznatk G

(ano = x)

zjist ény

po €et
paravan i a
krbovych
zastén

po et
paravan U
s

aplikaci
papiru

Becov nad Teplou

X

3

0

BeneSov nad Plouénici

X

1

0

Bouzov

Breznice

Budovice

Buchlovice

Cervena Lhota

Cervené Pofiéi

Cesky Krumlov

25

Dacice

Duchcov

Frydlant

Grabstejn

Hluboka nad Vltavou

HorSovsky Tyn

Horovice

Hradec nad Moravici

Hradek u Nechanic

Hruby Rohozec

Januav Hrad

Jaroméfice nad Rokytnou

Javornik, Jansky Vrch

Jezefi

Jindfichtv Hradec

20

Karlstejn

Kladruby

Konopisté

Kozel

Krasny DvUr

v v

Kromériz

Krivoklat

Kunstat

Kynzvart

Lednice

Lemberk
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Libochovice

Litomysl

Lysice

Manétin

Milotice

Mnichovo Hradisté

MniSek pod Brdy

Nachod X

Namést nad Oslavou

Namést na Hané X X 3

Nebilovy X X 2

Opocno

Pernstejn

Ploskovice

Radun

Rajec nad Svitavou

Ratibofice

RoZzmberk

Sazava X X 0

Slatinany

Steknik

Sychrov X X 3

Sternberk na Moravé X X 4

Teld

Trebon

Uherdice

o

Vale¢

Valtice X X 4

Velké Brezno

Velké Losiny X X 24

Veltrusy

Vizovice

Vranov nad Dyji X X 1

Zakupy X X 5

Zbecéno

Zleby

po et celkem 20 15 99

Tabulka 1 Seznam zpfistupnénych pamatek ve spravé NPU, kterym byl
zaslan dotaznik. Vyhodnoceni vysledkl na zakladé ziskanych informaci.

* Je pocitana i odpovéd bez zaslaného vyplnéného dotazniku.
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Obr. 83 Znazornéni poctu paravana, v jednotlivych obdobich jejich vzniku,

zastoupenych v &eskych sbirkach NPU, ze kterych byly ziskany informace.

Shrnuti:
Na zakladé vyhodnoceni vysledkd a vlastnich poznatkd ziskanych

béhem prazkumu lze Fici ndsledovné. Z celkového poctu korespondovanych
instituci NPU (celkem 71) reagovalo 20 instituci — tedy 14,2 %. Informace
tykajici se paravanu pak byly ziskany od 15 z nich. V téchto institucich se
nachazi zhruba 99 kusu paravanu a krbovych zastén, z nichz 24 je s aplikaci
papiru. Na Obr. 83 lez pozorovat vysledky poc¢td paravani pochazejicich
z danych obdobi. Z vlastniho pozorovani Ize poznamenat, Zze u vétSiny
paravanu s aplikaci papiru (pokud to bylo zaznamenano v dotazniku), se
jednalo o grafické listy zasklené do drevéné kostry paravanu. Jen nékolik

malo z nich bylo potazeno papirovymi tapetami.
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5. Preventivni pé €e

V souvislosti s pojmem preventivni péCe se v knize Restaurovani
a konzervovani archivalii a knih!’* hovofi s trochou nadséazky jako o jedné
z nejucinngjSich  konzervatorskych a restauratorskych metod. Jde
0 ,potfebu znaéné omezit vSechna predvidatelna poSkozeni, coZz ve svém
dasledku umozruje restauratorum, aby plné vénovali své odborné
zkuSenosti jen takovym pamatkam, které jejich zasah nezbytné potfebuji.”
.Preventivni ochrana se navic uplatiuje o to naléhavéji, jak se negativné
vyviji znedisténi ovzdusi a dalsi nepfiznivé vnéjsi podminky.“1™®

Jedna-li se o ochranu objektd jako jsou paravany, nastava nelehky
ukol. Na zakladé poznatk( uvedenych v predeSlych kapitolach Ize fici, Ze jde
o0 pfedmét, na kterém je kombinovano mnozstvi materiéld, jejich rizného
pavodu, pouziti a femeslného zpracovani. VSem materialdm, itém, ze
kterych jsou zhotoveny paravany, je vlastni proces starnuti. Zaroven jsou ale
paravany objekty, v souCasné dobé plnici pfedevSim estetickou funkci.
Casto jsou vystavovany nepfiznivym vlivam klimatickych podminek, protoze
nespocet z nich je soucasti mobiliafl zamku a hradd. Nestabilni klima, se
kterym se na hradech a zamcich muzeme setkat, je z dlouhodobého
hlediska, v porovnani s ukladacimi a galerijnimi prostory s fizenou
klimatizaci, jist¢é nevhodné. Pro vystavovani i uloZzeni paravant vsak
~optimalni“ parametry mohou byt navrZzeny a doporuceny. V podstaté ale
neexistuje literatura, ktera by se komplexné zabyvala preventivni péci
paravanu zahrnujici jak orientalni, tak zapadni problematiku, se vSemi
pouzivanymi materialy. To samé plati pro konzervatorské a restauratorské
zasahy, o kterych muze byt ve vztahu k paravanim uvaZovano.
Rlznorodost materidlového a umeélecko-femesiného zpracovani paravan(
by, v pfipadé jakychkoliv zasah(, méla vést k mezioborové spolupraci.

Problematikou poskozeni paravanu se ve své studii okrajové vénuje

Dianne L. van der Reyden'’®, kde poukazuje na nékolik problémd. Mnoho

4 Burovig, Michal a kolektiv. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Praha, Litomy3l: Paseka,

2002.
5 bidem, s. 79.
7% REYDEN, van der, Dianne, Lee. The history, technology, and care of folding screens. Dostupné 6.

7.2012 z: http://www.si.edu/mci/downloads/RELACT/folding screens.pdf
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z nich podle ni vychazi z lidskych zasahu provedenych jak na vychodnich,
tak zdpadnich paravanech. Hlfe na tom udajné byly paravany zapadni.
Prikladem jsou paravany, které byly ramovany a montovany na ploché zdi.
Dale ty, jejichz panely byly od sebe oddélovany a vyuzivany pro jiné ucely.
Paravany mohly byt napfiklad rozfezdny a pouZity na stény jako tapety.
Zvlasté néachylné ke klimatickym podminkam jsou paravany s aplikaci
papiru. U japonskych papirovych paravant van der Reyden upozornuje na
jeden z hlavnich probléml, kterym je poSkozeni papirovych pantd,
zpusobené nespravnym zachazenim a dlouhodobym vystavovanim,
pfi nevhodném stupni rozevieni.'’’  Problematiku poskozeni paravan(
s jinymi materialy a jejich kombinacemi neuvadi.

Neni snadné vytvofit komplexni doporuceni spravného uchovani a
péle o paravany. Nasledujici doporuceni budou inspirovana kapitolou
vénujici se preventivni péc¢i ve zminéné knize Restaurovani a konzervovani
archivalii a knih. Kapitola v knize je spojena pfedevsim s ochranou
pisemnych pamatek. Neomezuje se vSak pouze na papir, ale na pomérné
Sirokou Skalu materiali. Proto lze tyto informace pouzit i pro objekty jako
jsou paravany.

Predevsim je dulezité zamezit vSem moznym degradacnim faktorim,
jako je kolisajici teplota, vihkost, nadmérné plsobeni svételného zareni,
prasné prostiedi, Skodlivé vzdusSné polutanty, biologicti Skudci €i neSetrné
zachazeni. Zminéné faktory pfitom malokdy plsobi nezavisle, ale spiSe se
jejich a€inky navzajem podporuji, a tim se nasobi proces starnuti a stézuje
moznost Uu¢inné ochrany. Je duleZité, Ze ochrana pamatek zacina u zcela
béznych, ale ¢asto zanedbavanych a opomijenych Ukonu, mezi které patfi
zajisténi Cistoty ukladacich prostord pravidelnym udklidem a ohleduplné
zachézeni. Zakladni podminkou vhodného uloZeni paméatek jsou vyhovujici
klimatické podminky a z nich zvlasté pfijatelné hodnoty teploty a relativni
vihkosti. Podminky ukladani stanovuji zakonné normy ISO/DIS. Podminky
vystaveni Ize odvodit z podminek doporucenych pro jejich trvalé ulozZeni.
Obecné zasady vystavovani jsou téz soucasti nékterych zakonu, nafizeni,

vyhlaSek a predpisa. Klimatické podminky by mély byt pfedevsim udrzovany

7 1bidem.
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konstantni, a prabézné méfeny, zaznamenavany a vyhodnocovany. Trvalé
uloZzeni vyzaduje vypracovani navrhu zohledrujiciho stav, materidlovou
skladbu a hodnotu objektu. Navrh by mél obsahovat nejvhodnéjSi systém
uloZeni (ochranny obal) nepoSkozujici pamatku a chranici ji pred
nepfiznivymi vlivy. V&echny pouZité materialy musi byt archivni kvality.*"®
Pfevedeme-li tyto podminky ukladani pfimo na paravany, Ize zhotovit
napfiklad textilni ochranny obal se zipem. Vtomto obalu mohou byt
paravany ukladany ve svislé poloze do uzavienych boxu, s regaly
pFizpasobenymi rozmérim paravanu. Pro trvalé uloZeni historického ndbytku
pak Terminologicky slovnik historického nabytku podava nasledujici
doporuceni. Optimalni hodnotu relativni vihkosti stanovuje na 65% = 5% a
teplotu na 16 — 18 °C. Dale varuje téz pfed prudkymi klimatickymi
zmé&nami.'” PFi b&zné Gdrzbé, odstrafiovani prachu a pfi Zadoucim g&isténi
povrchu je nutno respektovat charakter povrchové Upravy nébytkovych

ploch.*8°

178 Burovi€, M. a kolektiv. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih., s. 79 — 196.

19 yvadéné hodnoty se v literatufe mohou znagné lisit, pfedeviim v zavislosti na aktualnich
norméach.

%0 TOGNER, M., TOGNEROVA, M. Terminologicky slovnik historického nabytku..., s. 101.
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5.1 Priklady restaurovani paravan 0 s aplikaci papiru

V nasledujicich dvou pfipadech uvedeni pfikladd restaurovani
paravanu s aplikaci papiru se jedna o volny a zkraceny preklad odbornych
¢lankl z némeckého jazyka. V ¢lancich je uveden postup restaurovani
japonskych rozkladacich paravanl. Z dostupné literatury se mi bohuZzel
nepodafilo najit jediny pfiklad restaurovani zapadniho paravanu s aplikaci
papiru, proto jim maze byt restaurovani paravanu popsané v praktické ¢asti

této prace.

Elisabeth Hittmair: Restaurovani japonského paravanu 18!

Restaurovanym objektem, je rozkladaci paravan od malife Sétatsu
(zemf. 1643), zakladatele prvni dekoratérské Skoly v Japonsku. Paravan je
Sestidilny s celkovou vyskou 170,5 cm a celkovou Siftkou 367cm. Jednotlivé
panely jsou sloZeny z dievénych rdmu s vnitfnim vyztuZenim, pres které je
v nékolika vrstvach napnuty japonsky papir. Panely spojuji papirové panty
a umoznuji jejich skladani. Zadni strana je ze zeleného hedvabi. Plochu
obrazu sjednocuji dva postranni hedvabné lemy a uzka cCerné lakovana
drevénd liSta, opatfena jemné cizelovanym kovanim. Na pravé postranni
listé je napisova paska, s popisem vyobrazeni. V trojici pouzitych barev
(zlata, zelend a modra) dominuje zlaty ton.

NynéjSi barevnost neni ptvodni. Nékolik zelenych listl a také hrozny
byly svétlejSi. Dikaz nalezneme pod bordurami, kde maji tyto plochy svétle
zelenou resp. modrou barvu. MiZzeme to pfedpokladat také u vodni plochy
a zelené zemé, vzhledem k vypadlym mistim u hrany pantu. VétSina motiv(
nanesenych pastézné kfidovym Sepsem a nasledné pozlacenych, se od
téch jemné propracovanych, odliSuje predevSim hrubSim zpracovanim
a Cetnymi trhlinami v kfidovém podkladu, zapfi¢inénymi zfejmé& vysokym
podilem klihu. Vypadla mista byla druhotné retuSovana. Na jednom misté je

patrné pfepracovani, které neodpovida podkresbé a zachovalym tvaram.

8L HITTMAIR, Elisabeth. Restaurierung eines japanischen Paravents. Maltechnik-Restauro, &.2,

April 1978. Internationale Zeutschrift fur Farb- und Maltechniken, Restaurierung und Museumsfragen.
Mitteilungen der IADA, 84. Jahrgang, April 1978, Miinchen, s. 99-102.
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Z téchto zjisténi Ize usuzovat, Ze byl paravan v minulosti nékolikréat
restaurovan. To ponékud ztiZzilo uvazovani o restauratorském postupu,
protoze musel byt bran ohled na dochovany stav. Maly podil originalnich
¢asti nemohl byt bran jako smérodatny bod. A proto byly sice sejmuty velmi
poskozené casti, ale v Zddném pfipadé nebyly ploSné odstranény vSechny
doplriky, které ackoliv vykazuji velké trhliny, nejsou pfimo ohroZzeny. Po
pofizeni fotodokumentace a odebrani vzorkG na nabrusy bylo zapocato
s mechanickym ¢isténim pomoci riznych pry?zi.

Nasledovalo zpevnéni Cetnych trhlin a krakel(. Kfidovy podklad byl
oSetfen emulzi na zpevnéni malby, platkové zlato pak zfedénym Planatolem
BB. U téchto trhlin nehrozilo Zzadné pfimé nebezpedi vylomeni, pfesto byla
tato mista napenetrovana emulzi na zpevnéni malby a po lehkém zméknuti
opatrné pfihlazena restauratorskou Zehlickou. Zpeviovaci prace, které
zabraly nékolik tydnud, nemohly byt oznaeny za dokon¢ené, nebot materialy
v dusledku vykyvld Kklimatu stale pracovaly. Trhliny v papiru, které se
objevovaly pfedevSim v oblasti ohybt, mohly byt vyrovnany Planatolem BB.
Trhliny, které sahaly do plochy a nemély Zadny pevny podklad, byly
podlozeny japonskym papirem.

Lazura byla nanesena pfes pozdéji doplnéné listi a pfes chybéjici Casti
v podkladu zlata stejné jako ¢aste¢né pres plvodni zlaceni. Byly ucinény
zkousky odstranéni spolu s nevhodnymi retuSemi. Jako relativné uspokojiva
se nakonec ukézala smés ¢pavku a vody v poméru 1:1. Lazura se rozpustila
a mohla byt z vétSi ¢asti odstranéna. Od Uplného odstranéni bylo upusténo,
protoze intenzivni oSetfeni by mohlo pusobit i na zlato, vcelku mnohem
citlivéjSi nez retus i lazura. Malé retuSe ve zlatém podkladu, které byly
provedeny zlatym bronzem, bylo mozné dobre odstranit roztokem amoniaku.

Byly ucinény fady zkouSek s cilem najit odpovidajici zlaté tény pro
noveé dopliky. Pouzitymi materialy bylo musSlové zlato, platkové zlato
a akvarel, resp. klihova malba jako podmalba a lazura. Problematické byly
velkoplosné retuSe ve zlatém podkladu. U ptvodniho pozlaceni se zdalo, Ze
skrz zlato prosvita podmalba a Ze nebyla pouzita zZadna premalba.
U nabrusl a chybéjicich mist se nenalezla zadna podkladova barva. Mozna
byl pouzit lak japonského lakového stromu, ktery ve zifedéné formé slouzil

jako smacedlo. Tim mohl vzniknout naCervenaly tfpyt ve zlatu. Tento lak
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nebylo mozné sehnat. Prvni zkousky, s japonskym muslovym zlatem na
riznych podmalbach, akvarelem zustavaly pfilis studené a s mirnym
zelenym akcentem. MusSlové zlato, poloZzené na stejny podklad, dodavalo
teplejSi tony, které byly vice podobné hledanému barevnému tonu. Jesté
lepSi efekt byl docilen akvarelovou lazurou. Muselo byt rozhodnuto, zda se
poskozeni doplni muslovym nebo platkovym zlatem. Na zakladé Cetnych
zkouSek, které ukazaly, Ze s platkovym zlatem v Zzadném pripadé nelze
docilit transparentniho a matného zlatého tonu, bylo zvoleno muslové zlato
ve spojeni s akvarelem. Skrze podmalbu, resp. lazury bylo docileno
odpovidajiciho zlatého ténu. Pro nékolik vétSich ploch byla dana pfednost
platkovému zlatu, lazurovanému akvarelem. U menSich ztrat bylo pouzito
musloveé zlato (Echtgold).

Po té, co byla zvolena technika zlaceni a materiéal, mohla byt doplnéna
vypadanad mista. Papir byl zaklizen zfedénym koZnim Kklihem, kfidovy
podklad nanesen Stétcem po vrstvach (3-4 vrstvy) a lehce vymodelovan.
Podklad byl lehce naklizen, aby se zabranilo vzniku pfipadnych prasklin
a bylo umoznéno jednodussi brouSeni. Byla nanesena prvni zkouSka, a kdyz
se po dobé schnuti dvou tydnlt neobjevily zadné praskliny, pokracovalo se
v pouziti tohoto kifidového podkladu (boloriska kfida, kozni klih, nipagin jako
konzervacni prostiedek). Po té, co doplhky uschly, byly zbrouSeny
skalpelem, skelnym viaknem a vymodelovany. Né&sledovalo zlaceni. Aby
mohla byt vétSi mista poloZzena souvisle, byl na platkové zlato pfitlacen
mirné zamastény papir (modelinou) a platkové zlato pfeneseno na
odpovidajici misto. Prfebytky zlata byly odstranény Stétcem a plochy jen
mirné vyleStény kostkou.

Pro pokladani lazur byla jako pojivo pro akvarel pouzita volsk& ZIug.
Pro kazdou jednotlivou plochu musela byt namichana individualni barevna
smés, protoze okoli bylo ve velmi rozdilnych barevnych ténech a musel byt
bran ohled na rlizny odraz svétla. Ruzné svételné podminky nesly s sebou
nékteré téZkosti, protoze retuse, které se zdaly byt v odpovidajicim tonu, pfi
zmeénénych svételnych podminkach pusobily velmi ruSivé. Pro konecné
retusSe byly pouzity japonské pigmenty. Jednalo se o zelené, modré a okrové
barevné tony s velmi rozdilnym zrnem, nékteré v prasku, jiné hrubé jako

pisek. U zelenych retusi mohlo byt s dostupnym materialem docileno vcelku
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dobrého vysledku. U modrych retuSi byl barevny tén bud moc svétly nebo
zrnitost pfilis hruba. Byly proto pouzZity svétlejSi tony a nakonec pfidana
vrstva akvarelu. Nebylo vSak dosazeno tak jemné zrnité struktury. Trhliny
v zelené a modré ploSe byly rovnéz zakryty témito pigmenty. Jako pojivo
bylo pouzito japonské lepidlo (klih), které muselo byt pouzivano velmi
koncentrované, aby umoznilo praci se Stétcem. Pfi slabé koncentraci lepidla,
tvofila barva hrudky a nemohla byt nanaSena. Posledni praci bylo ocisténi
kovani na Cerné lakované listé (Sidol) a sceleni vypadanych mist v laku

¢ernou tusi.

Karin K. Troschke, Doris Muller-Hess, Rahel Jahoda

Japonsky paravan ze 17.stol jako dekorace vzamku E qggenberqg

v Grazu *#

Mistnosti zdmku Eggenberg nebyly nikdy elektrifikovany a diky tomu se
dochovalo jejich puvodni vybaveni. Reprezentaéni mistnosti zamku byly
vyzdobeny mezi lety 1754 a 1762. Tfi z nich byly vybaveny v ¢inském stylu.
Osmidilny paravan byl soucasti vybaveni mistnosti €. 18. - L kabinet
s ¢inskym Spalirem®. Druhotné byl rozdélen na jednotlivé panely, které byly
zvlast pfipevnény ke zdi.

V roce 1990 byla K. Troschke povéfena feditelkou zamku Eggenberg,
zapoCit prizkum mistnosti 18 a restaurovanim jednoho kusu paravanu.
Osmidilny paravan se béhem restaurovani ukézal byt jedine¢nym
uméleckym dilem.

PFi prvni prohlidce byl zhodnocen stav celého paravanu. Bylo zjiSténo,
Ze vSechny dily paravanu jsou v alarmujicim stavu. Proto bylo provedeno
predbézné zajisténi vSech dill, které mély byt pozdéji zrestaurovany. Dolni
¢asti vSech dild vykazovaly mnoho ztrat razné velikosti. VétSina poskozeni
byla zpusobena predchozimi nevhodnymi opravami, spojenymi s necitlivymi
retuSemi. Mnoho poskozeni (profezani, trhliny apod.) wvzniklo

pravdépodobné také vandalismem.

82 TROSCHKE, K., Karin; MULLER-HESS, Doris; JAHODA, Rahel. Ein japanischer Paravent
aus dem 17. Jahrhundert als Dekoration im Schloss Eggenberg bei Graz. Papier, Pergament,
Grafik und Foto. Restauratorenblatter; Band 22/23. Klosterneuburg, Austria: Mayer & Comp.,
2002. ISBN 3-902177-07-1. S. 47-52.
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Pro chemicko-technologicky prizkum a zkousky restaurovani byl ze zdi
sejmut jeden dil paravanu. To bylo spojeno se znacnymi obtizemi, nebot
platno s rokokovymi malbami bylo pfelepeno s pfesahem pies papir
paravanu. Spara mezi papirem a plathem byla zaplnéna kifehkym tmelem
obsahujicim klih a olej. Na &tyfech rozich paravanu se nachazely ca. 8 cm
dlouhé fezy do platna, které byly rovnéz zatmeleny. Po sundani tmelu
a prelepeného platna pomoci Spachtli a skalpeld, byl odhalen zplsob
montaze paravanu na sténu. Byl ke sténé pfipevnén dlouhymi Srouby,
vedenymi skrz papir a pod nim leZici konstrukci. Po té, co byly Srouby
odstranény a fezy v platné ponékud prodlouzeny, mohl byt dil paravanu
vyjmut ze stény. Volné platno se zacalo diky uvolnéni napéti lehce vinit. Pfi
dalSim restaurovani by méla sou€asné s oddélenim dilu paravanu
probéhnout i fixace platna na dfevény ram. Pfitom by mél byt zachovan
prostor pro paravan, aby mohly obé tyto soucasti vybaveni mistnosti byt
montovany nezavisle na sobé.

Sejmuty dil je velky 179 x 60,3 cm. Pfedni strana se sklada
z malovanych vrstev papiru, které jsou v horni a dolni ¢asti polepeny pruhy
hedvabi. Tyto vrstvy jsou pfipevnény na dfevénou konstrukci ve stylu
karibari. Zadni strana, kterd se obvykle sklada také z papiru, chybi. Misto
toho byly nalezeny mezi ¢astmi dfevéné konstrukce kousky platna, které
byly nalepeny zifejmé& k zesileni originalniho papiru paravanu, spojujici
difevénou konstrukci s papirem. Tato skutec¢nost se pfi restaurovani ukazala
jako velky problém, nebot tim bylo zna¢né ztizeno oddéleni dfevéné
konstrukce od papirovych &asti paravanu. Papir byl degradovan ve hmoté,
zahnédly a lamavy se ztratami. Nejvétsi ztrata (30 x 20 cm) byla prelepena
balicim papirem a retuSovana. Vedle toho zde byl nespocet trhlin. Nékteré
pouzité pigmenty odpadavaly a odkryvaly hnédy destruovany papir. Také
kifidovy podklad zlaceni byl na mnoha mistech oddéleny Ci zcela chybél.
Zlaceni bylo zna¢né poskozeno také pozdéjSimi premalbami bronzem. Déle
se zde nachazely mechanicky poSkozena mista, zatekliny a jiné
neidentifikovatelné skvrny.

Rentgenfluorescenéni analyzou byly zkoumany rizné pigmenty. Na
zakladé nalezenych prvkd bylo uréeno, Ze se u modré jedna o azurit, u

zelené i pres rozdilné barevné tény o pigmenty médnaté, pfiCemz svétlejSi
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tony byly smichany s kfidou. Bila se sklada z kfidy, pficemz také opticky
,z¢ernald“ bila obsahuje kfidu a Zelezo, a nejedna se o z€ernani olovnaté
béloby. Svétle ¢ervena muize byt rumélka, tmavsi je sufik ahnéda je
z pfirodniho okru a kfidy. Pastiglia pro pokladani zlata je vyrobena z Gaifunu
(muslové kfidy) a Nikawa (zvifeci klih).

Zelené a modré tony byly pouzity v riznych hrubostech zrna, takze
vznikla matna a hruba mista jako pisek nebo jemna a hladka jako lak, coz
propljéuje malbé zvlasté puavabnou povrchovou strukturu. Je to hra
s odrazem svétla, coZ byl prostfedek tvorby, ktery byl v evropské malbé té
doby neobvykly.

Vrchni papir, s malbou, je z kratkych vidken a velmi hladky. Byla
nalezena ryZova slama, Ramie (Cinska trava) a bavinéna vlakna. Pfesné
pomeéry téchto soucasti ale nemohou byt kvali pfili§ malému vzorku
stanoveny. Makulaturni podkladové papiry se skladaji z pouZzitého
popsaného materialu, ktery byl nékolikanasobné prelepen pFes sebe.
Obsahuje mnozstvi dfevénych ¢astic, sklada se z extrémné dlouhych viaken
a je mékky a ohebny. Dnes znama vlakna Kozo jsou tomuto podobné, ale
neobsahuji Zzadné drevité Casti.

Nejdfive byla pfedni strana opatrné vycisténa mékkym Stétcem. Potom
byly odlupujici se ¢asti fixovany vyzinou. Zdegradovany papir byl
regenerovan 2% metylcelulosou MC 40, ktera byla upravena na hodnotu pH
8 pfidavkem uhli¢itanu hofe¢natého. Tento zasah byl nutny pfed jakymkoli
dalSim oSetfenim, protoze se ukazalo, Ze je papir po dostateChém postfiku
stabilngjSi a nelame se. Uhli¢itan hofecnaty byl zvolen kvdli silnému
zhnédnuti papiru zpusobenému meédénkou. Odlupujici se zpraSkovatéla
barva byla také fixovana MC 40.

Paravan byl poloZzen licem na meékky holytexem potazeny podklad.
Nejprve byly odstranény kusy platna nalepené klihem ve ¢tvercich dievéné
konstrukce. Céasteéné mechanicky za sucha, ale na rozich a hranach
konstrukce, kde drzely pevné na dfevu, byly namékéeny obklady s teplou
vodou a pak odstranény malymi Spachtlemi a skalpely. Dfevéna konstrukce
byla nadzvednuta z vrstev makulatur pomoci bambusoveé tycky.

Drevéna konstrukce z cedrového dreva v typickém zplsobu Shoji byla

i pfes svoje stafi témeér 300 let neuvéfitelné stabilni a ani trochu zborcena.
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Nachézely se zde zbytky platna. Dfevo bylo ocisténo od zbytkda lepidla
a Cekalo vice jak rok na novy pokryv z papird pro restaurovanou japonskou
malbu.

Pro odkryti originalni malby byly papiry makulatur snimany za sucha, vrstva
po vrstvé. Bylo zde rlzné mnoZstvi vrstev. Nékdy 2, jindy 3 nebo 4 pres
sebe prelepené, takZze tloustka papiru byla nerovnomérna. Sejmuti
makulatury proto bylo nutné, protoze kvili razné tloustce vznikaly rozdily
v pnuti. Odstranény byly neestetické hrubé doplfiky papiru z mist, kde doslo
ke ztratdm. Nahrazeny byly kousky hladkého papiru Gifu, ktery je podobny
originalu. ProtoZe byl ale tento samotny japonsky papir pfilis slaby, byl jesté
nakasirovan na papir Kozo. Malé a velké trhliny byly podlepeny japonskym
papirem Senkashi. Pro vSechny lepici prace byl pouzivan pSeni¢ny Skrob
vyroben tradi¢nim japonskym zplsobem. Po té, co byly vSechny ztraty
a trhliny v origindlnim papiru ze zadni strany sceleny, byla vrstva papiru
stejné siln& a stabilni.

Pastiglia byla opétovné fixovana vyzinou. Kdyz potom méla byt sejmuta
pfemalba bronzem z drfivéjSich oprav, bylo zjiSténo, Ze nebyla pouzita
obvykla fedidly odstranitelnd bronzova pasta, ale bronzovy praSek
rozmichany v klihové vodé. Po mnoha bezvyslednych zkouskach se smési
fedidel a gelt bylo zfejmé, Ze puvodni kfidovy podklad zmékl a zlato se
oddélovalo rychleji nez bronzovy natér. Bronzova barva tak mohla byt
odstranéna jen velmi téZko, za sucha pomoci skalpelu, tak aby nebylo
poskozeno puvodni zlato.

Slabym roztokem Zelatiny byla zpevnéna mista, kde se vyskytovaly
uvolnéné ¢asti temperové barvy. Zatekliny v papiru byly odstranény na
odsavacim stole pomoci smési ethanolu s vodou v poméru 1:1. Dilo bylo
podle starych japonskych kaSirovacich technik naaplikovano na pGvodni
dfevénou konstrukci. Na pfipravenou konstrukci po zpusobu karibari byl
nakasirovan originalni papir s japonskou malbou.

Jako posledni krok v restauratorském postupu byly provedeny retuSe
v misté ztrat. Dopliiky byly pfedem natfeny ziedénym 3% krali¢im klihem.
K doplnéni chybéjicich tecek kvétinovych ornamentll na zlatych pasech
mraku byl pouZit Fidky kfidovy podklad z bolonské kfidy rozmichané v 5%

roztoku klihu, propasirovaného pres sito. Tento kifidovy podklad byl nanesen
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jemnym Stétcem. Kfidovy podklad byl fixovan Selakem Lemon v lihu. Byla
nanesena podmalba Sedohnédou kvaSovou barvou a po té zlaceno
musSlovym zlatem. RetuSe v chybéjicich ¢&astech malby byly zCasti
provedeny kvasSovou barvou. Na pfedem, tmavé Sedou barvou, podlozena
mista byl nanesen 7% kozni klih a na jesté mokry klih nasypana smés
vlastnoru€¢né namichanych pigmentt. Po nékolika minutach byl nadbytecny
pigment odstranén mékkym Stétcem. Tato metoda se zdala byt vhodna pro

priblizeni se okolnimu originalu.
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6. Zaver

Cilem prace bylo pfiblizit problematiku paravanu z hlediska
restauratorského, se zamérenim na aplikaci papiru, ale i na jeho riznorodou
materialovou skladbu s ohledem na jeho umélecko-historické hodnoty. U
nékterych narodll se paravany staly nepostradatelnym interiérovym
doplikem, jak ve vySSich spoleCenskych sférach, tak v béznych
domacnostech. Paravan doprovazel spole¢nost tim, Ze plnil praktickou ulohu
v interiéru, ktery zaroven zdobil a doplfioval. Prvni zaznamy o ném
pochazeji ze starého orientu, odkud se postupné transformoval do
zapadnich zemi. Vysvétleni vzajemnych vztah( orientu se zapadem se
Vv praci proto jevilo jako nezbytné.

Podrobnym popisem pfikladu restaurovani paravanu s aplikaci papiru
se zabyva prakticka ¢ast prace. V prabéhu prace byl na objekt kladen dvoji
pozadavek. Byl jim komplexni restauratorsky zasah vychazejici z jeho stavu,
pfi ¢emz hralo dulezitou roli zachovani jeho umélecko-historickych kvalit a
ze strany zadavatele, poZadavek naplnéni specifickych a pro konzervéatora
nelehkych estetickych poZzadavkl. Toto zadani sebou neslo FeSeni otazek,
jako obtizné odstrafiovani necistot a zazloutlého povrchu plakatd Ci
nahrazeni plvodnich tapet novymi a rozsahlé a velice naro¢né retuSe na
plakatech. Materidlovd skladba paravanu sebou nesla sezndmeni se
v mensi mife s problematikou restaurovani dieva a kovu. V situaci, kdy
prace s tézko zpracovatelnymi dubovymi ¢astmi konstrukce pfesahovali mé
moznosti, byla navazana spoluprace s truhlafem - profesionalem. Podle
vyjadieni zadavatele, ktery projevil spokojenost, probéhla prace na
paravanu uspésné. Mne samotné pfinesla mnozstvi zajimavych otazek,
odpovédi a cennych zkuSenosti.

V teoretické Casti se snaha pojednat o plvodu, slohovych
charakteristikach, umélecko-femesiném zpracovani a materidlovém slozZeni
paravanu ukazala jako uZiteCnou pro rozsSifeni obecného povédomi o
paravanech v eském jazyce. Neméné podstatna, dokonce mozna
rozhodovani se o pfipadnych restauratorskych zakrocich na téchto
objektech.
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Téma, tak jak bylo zde predstaveno, by jisté zasluhovalo podrobnégjsi
zpracovani a snad se ho v budoucnu i do¢ka. Jako zajimavé a z pohledu
restauratora velice pfinosné by bylo hlubSi poznani technologii vyroby a
pouzitych material(, vychazejici z tradic vychodnich kultur. Stejné tak by
zasluhovaly pozornost mnohdy unikatni paravany v €eskych sbirkovych
fondech v podobé podrobného a specializovaného prizkumu. Tato prace je
tak chapana spiSe jako pfiru¢ka pro dalSi podrobnéjSi studie. V pribéhu
prace jsem si uvédomila nutnost rozvijeni spoluprace mezi restauratory,
pracovniky pamatkové péce a historiky, protoZze jediné vzdjemnym
pfedavanim zkuSenosti muze byt docileno potfebné péce o tyto objekty.
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nohach.

Obr.

80 Dvoudilnd krbova zasténa, mahagon, mfiz v ¢inském stylu, asi

1763-1766.

Obr.

81 Figurka ,tichy spole¢nik”, pfedni a zadni strana, malba na desce

z borového dreva, kolem roku 1700.

Obr.

82 Figurky ,tichych spolecnikd“, malba na desce z borového dreva,

kolem roku 1700.

Obr.

83 Znazornéni poctu paravana, v jednotlivych obdobich jejich vzniku,

zastoupenych v &eskych sbirkach NPU, ze kterych byly ziskany informace.
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9. Seznam p¥iloh

Priloha 1: Vytvofeny formular pro instituce Narodniho paméatkového Ustavu,
posilany prostfednictvim e-mailu (na webové adresy pfislusnych instituci,

zverejnénych na internetu). [nasleduje za touto stranou]
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Lokace a identifikace objektu dotaznik é&.

(Doplrite chybéjici informace, pfipadné upfesnéte vyplnéné udaje.)

Nazev objektu

Popis, typ

Okres

Majitel

Spravce

Kastelan

Kontakt

V néasledujicim dotazniku zvolte zaSkrtnutim pfisluSného poli¢ka VaSi odpovéd. Do vétSich
poli mUzete zapsat upfesnujici informace. Pokud Vam pfipravené kategorie nevyhovuji,

muzete Udaje napsat do pole ,Dalsi informace” v zavéru dotazniku.

Vyskyt paravan u, zastén v objektu

(Pokud v tomto bodu zvolite moZnost ,ne“, vyplhovani dotazniku pro Vas kon¢i.

Pokud se v objektu nachazi paravany ¢i zastény, oznacte tuto skute¢nost a poté je blize
specifikujte.

Pokud se v objektu nachazi vice kusl tohoto mobilniho interiérového dopliiku, vyplrite

dotaznik pro kazdy kus zvlast.)

Nachazi se v objektu mobilni interiérovy dopinék | [] ne

(paravan, zasténa) [ ] ano pocet
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Mobilni interiérovy dopln  ék 1

dotaznik ¢.

Typ

[ ] paravan
[] zasténa (krbova)
(] mobilni sté&na

[] orientalni
[ ] b&zny (evropsky)
[ jiny

[ jiny
Inventarni €islo
Umisténi [ ] v expozici
[ ] v depozitu
Material konstrukce | [_] dfevo Zdobeni [ ] malba
[ ] kov [ ] kresha
[1jiny [ ] tisk
[ ] Fezba
vyplné ] papir [] intarzie
[ textil [ ] kovéani
[ ] kaze [ ] vySivka
[] dfevo [] zlaceni
[ ] kov L] reliéfni
[ jiny [1jiné
Mechanismus | [ ] rozkladaci Pocet dilu
[] nepohyblivy
Namét [] neopakuijici se [] rostlinny
[] opakuijici se [ figuralni

[ ] ornamentalni
[ ] Zanrové vyjevy ze Zivota

[ jiny

Dalsi informace

(Doplnéni jakychkoli dalSich informaci, napf. doba vzniku, objednavatel, autor, rozmeéry,

odkaz na fotografie...)
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