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Anotace

Prace byla zaméfena na restaurovani olejomalby na papiru, jejiz autorstvi je
prisuzovano FrantiSku Kupkovi. Kromé samotného restauratorského zasahu bylo
ukolem prace srovnani tohoto dila s ranou tvorbou FrantiSka Kupky. Na zaklad¢

tohoto srovnani mély vzniknout objektivni podklady pro uréeni autorstvi a dataci

dila.

Klicova slova

olejomalba, papir, FrantiSek Kupka, signatura, autorstvi, datace

Title

Conservation of oil painting on paper, dating, authorship

Annotation

The work was focused on the conservation of oil painting on paper, its
authorship is attributed to FrantiSek Kupka. In addition to the intervention of
conservation works was the task of compared of this work with FrantiSek
Kupka's early works. Based on this comparison should arise an objective basis

for determining of the authorship and dating of the work.

Keywords
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1 Uvod

Restaurovani uméleckych dél na papiru se miize zdat mezi velkym
mnozstvim restauratorskych obori problémem pfiili§ vyhranénym. Nejednd se
vSak o uzkou problematiku. Kazdy druh barevné vrstvy v kombinaci s timto
citlivym nosi¢em vyzaduje individualni pfistup a postup restauratorskych praci.

Dilem, restaurovanym v ramci této prace, byla olejomalba na papirové
podlozce. Jde o pomérné vzacnou kombinaci materiald. Charakterem barevné
vrstvy zasahuje tato problematika do oboru restaurovani zavésnych obrazt.
Papirova podlozka se vSak chova jinak neZ platno a je tedy nutné k celému
objektu pristupovat specifickym zptisobem. Postup restauratorskych praci musi
byt sestaven a proveden tak, aby nedoSlo k poSkozeni zddné z origindlnich ¢asti
dila a zaroven aby byla zlepSena jeho celkova kondice.

Teoreticka cast prace byla odvozena od presvédceni majitele dila, Ze se
jedna o ranou tvorbu FrantiSka Kupky, ¢emuz odpovida také signatura. V zadéni
prace byl tedy vytyCen ukol nalézt dalsi objektivni informace a podklady, které
by napomohly hypotézu potvrdit nebo vyvratit.

Price neni rozdélena striktné na teoretickou a praktickou cast. Ob¢ se
vzajemné prolinaji a doplnuji. Pro piehlednost prace je uzita forma ciselnych
citaci (v hranatych zéavorkach), které odkazuji na pouzité zdroje vypsané na
konci prace.

Prvni dvé kapitoly jsou zaméfeny na prizkum a popis dila. Popis byl
vytvotfen predevsim na zdklad¢ nedestruktivniho optického prizkumu, ktery se
zam¢étil na typologii dila, dale pak na charakteristiku a lokalizaci poSkozeni
a definovani sekundarnich zasahi. Na zakladé¢ komunikace s majitelem byly
sepsany poznatky o pivodu a historii dila. V nejnutnéjsi mife byl proveden
destruktivni prizkum pro ziskani informaci a podkladi potiebnych k dalSimu
postupu restauratorskych praci. Diky poznatkim ziskanym pii prizkumu dila
bylo mozné ve spolupraci s odbornou literaturou piistoupit k urceni techniky

a technologické vystavby malby.
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Dalsi kapitola je vénovana potencidlnimu autorovi malby. FrantiSek
Kupka, uzndvany jako jeden ze zakladatelli nefiguralniho umeéni, byl velkym
malifem znovu objevenym v dneSni dobé. Nemalou publikaci abstraktnich dél
doslo k zastinéni jeho uméleckych zacatki — realistické figurdlni malby — jejiz
uroven je také velice dobra.

Aby bylo mozné porovnat restaurovany obraz s ranou tvorbou FrantiSka
Kupky, bylo potieba se o malifi a jeho nejstarSich dilech dozvédét co nejvice.
sepsany v podob¢ literarni reserSe. Texty jsou zaméfeny predevSim na popis
obdobi malifovych zacatkl a studii. Vyvoj jeho abstraktni tvorby a revolucnich
mySlenek je velice slozity a vystacil by na celou dalsi odbornou praci. My se
vSak zabyvdme malbou s figurdlnim motivem a neni tedy nutné v ramci této
prace zabihat do hlubin abstrakce.

Komunikaci s Ceskymi a moravskymi galeriemi byl zahdjen prizkum
Kupkova raného dila. Obrazy, nalezené ve sbirkach, byly blize zkoumany
a fotografovany. Diky informacim ziskanym timto zpGsobem mohla vzniknout
kapitola vénovand porovnani koloritu a stylu malby ranych Kupkovych
olejomaleb s restaurovanym dilem. Podobnym zplisobem, za pomoci soupist
signatur, byl proveden rozbor podpisu. Na zdkladé poznatkl ziskanych b&hem
vyzkumu byly nasledné¢ vymezeny hranice mozné doby vzniku restaurovaného
dila.

Po fazi kunsthistorického vyzkumu se dostdvdme k samotnému
restauratorskému zasahu. Cilem bylo obnoveni estetickych kvalit dila ve snaze
nejveétsi mozné miry zachovani historiCnosti a autenticity. Velmi dilezitou
soucasti prace byly konzultace s odborniky — restauratory a kunsthistoriky.
Podstatnou slozkou zachovani uméleckého dila je preventivni péce, jejiz kvalitou
se mize majitel vyvarovat dals$i degradaci objektu. Z tohoto diivodu jsou na
zavér popisu restaurdtorského zasahu uvedeny vhodné podminky uloZeni dila.

Restauratorsky zasah, prestoze je uveden az v posledni ¢asti prace, neni
v zadném ptipad¢ méné dilezitou soucasti. Je tomu naopak. Restaurovany obraz
je zakladni predmét prace, bez néhoz by ostatni kapitoly nemély diivod

vzniknout.
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2 Popis restaurovaného dila

2.1 Zakladni informace o restaurovaném dile

Predmét restaurovani: olejomalba na papirové podlozce

Autor dila: FrantiSek Kupka (?)

Datace: nedatovano

Technika: olejomalba

Podlozka: karton podlepeny lepenkou

Rozméry: 690x1190 mm

Zadavatel: soukroma osoba

Zhotovitel: Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice, Jiraskova 3,
570 01 Litomysl

Vedouci prace: Mgr. art. Veronika Kopecka (¢. j. MK18057/2007)

Restaurovala: Zuzana Jaskova

Datum zapoceti a ukonceni restauratorskych praci:

28.11.2011-11. 7. 2012
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2.2 Typologicky popis dila

Jedné se o olejomalbu na papirové podlozce o rozmérech 690x1190 mm.
Dilo je celoplosné podlepeno silnou lepenkou, slozenou ze dvou rizné velkych
Casti. Je zasazeno v jednoduchém dievéném ramu silném 55 mm, v némz je
upevnéno pomoci zeleznych hiebiki.

Malba byla vytvofena pravdépodobné technikou alla prima. Barva byla
nanasena Sirokym Stétinovym Stétcem v silné vrstveé. Na nékterych mistech tvoii
vyrazny reliéf. Malba plisobi volné, témét skicovité, nenachdzeji se zde detaily.
Je mozZné, Ze se jednd o malbu nedokoncenou, pfipadné o navrh vétSiho dila.
Malba je prosta linii. Vyjev je realisticky, figurdlni, s historickou tématikou
oslavujici slavnou udalost ¢eskych dé&jin. "33

Zobrazuje pravdépodobné knéznu Libusi v procesu vésténi ¢i vykonavani
soudu. Knézna stoji na vyvySeném podiu s pravou rukou zdvizenou pted sebe
a z kazdé strany ji podepird jedna divka. VSechny tfi Zeny jsou odény v bilém
rubasi' piepasaném pod prsy vySivanym pasem a na rozpusténych vlasech maji
vénecek z kvétd®. Podium je z obou stran lemovano tmavé modrou oponou. Pod
pravou casti opony se u nohou knézny nachéazi hnéda nadoba, z niz stoupa dym,
je zde také kousek zelené a riizova draperie spadajici z podia. Nad vyjevem leti
tfi ptaci. Ve svétle zlutém pozadi se jemné rysuje postava, pravdépodobné se
jedna o n¢jakého boha. Pravou ruku mé ptilozenou k astim, jako by kn€zné néco
naSeptaval. Vlevo od né&j jsou v podobném stylu vyobrazeni dva andéli¢ci na
oblaku.

Pod podiem je zobrazeno dalSich pét postav. Dva muzi v Cele vyjevu se
obraceji ke knézné. Mladsi z nich je tmavovlasy a vidime jej zezadu. Je odén

v hnédocerveném Satu prepasaném kozenym pasem s kovanymi ozdobami. Pod

piehozem je vidét ¢ast spodni suknice svétlé barvy s tmavé modrym lemovanim.

'Z4kladni dlouhy Sat, do néhoz se odivali muZi i zeny Slovanskych kmeni. [1]
*Rozpusténé vlasy zdobené véncem, &elenkou nebo diadémem byly znakem neprovdanych
zen. [19]
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Lytka ma ovinuta onucemi’, coz bylo povazovdno za charakteristicky
znak odévu starych Slovan®. Je obut v krpce® piipevnéné k noze pomoci
feminki. U pasu ma muz zavéSenou dyku, na zadech luk a toulec s Sipy.

Star$i z obou muzi je zobrazen téméf z profilu. Kle¢i na pravém koleni
na Sedé podusce, levou ruku mé pfilozenou k ¢elu a hledi na knéznu. Ma svétlé
vlasy a dlouhy plnovous. Jeho Sat okrové barvy je ve spodni ¢asti bohaté zdoben.
Je téZ opasan zdobenym pasem a na pravé pazi ma kovany naramek. Obuv je
podobna jako u prvniho muZze. V pravém dolnim rohu kle¢i pod pddiem chlapec
balici néco do vaku. Z levé strany vyjevu ptihlizeji dvé postavy, jsou témet
skryty ve stinu.

V levém dolnim rohu dila je silnou vrstvou cervené barvy vepsana
signatura ,, Kupka . © '

Uzky ram, v némz je dilo adjustovano, je nizce profilovan. Je opatfen
natérem tmavé hnédé barvy. Lokalné mizZzeme pozorovat zbytky lakové vrstvy.
Na vnitini konvexni ¢ésti se nachdzi natér zlaté barvy, pravdépodobné se jedna
o bronz. Na zadni strané uprostied horni liSty je Zelezné oko pro zavéSeni. Oba
horni rohy jsou opatfeny dievénymi trojuhelnikovymi kliny slouzicimi pro

odsazeni od stény.

*Pruhy platna, kterymi si staff Slované omotavali nohy. [23]
*Nizké koZené boty jednoduchého stiihu, jeden z typli obuvi starych Slovani. [23]
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2.3 Popis poskozeni dila

Cely povrch dila je pokryt silnou vrstvou prachového depozitu. Vlivem
nevhodného uloZzeni a neSetrného zachazeni doSlo k mechanickém poskozeni
dila. Dilo bylo v minulosti pielozeno napil a doslo tak ke vzniku horizontalniho
zlomu. Papirova podloZka je naruSena trhlinami rizného rozsahu. Nejvétsi z nich
je vertikdlni, dlouhd témét 60 cm. Nachdzeji se zde ztraty hmoty papirové
podlozky a to predevsim na okrajich, ve spodni c¢asti dila a v oblasti signatury
(pismeno ,,K*).

Je zjevné, Ze objekt byl jiz jednou restaurovan. Celoplosné byl podlepen
silnou lepenkou a v mistech absence papirové podlozky byla pfimo na tuto
lepenku provedena napodobiva retus. °° '° Pravdépodobné vlivem prudkych
klimatickych zmén, pfedevsim vlhkosti, doslo pozdéji k vyraznému zvinéni obou
papirovych podlozek. °™ 7% Ve spodni ¢asti dila se od sebe podlozky ¢astedné
oddélily. %267 Tato deformace méla silny degrada¢ni vliv na barevnou vrstvu,
kterd nevykazuje dobrou adhezi k podkladu. PfedevSim ve spodni ¢asti malby tak
doSlo ke vzniku krakeldze a lokalné k odlupovani a ztratdm barevnych vrstev.
Krakely jsou ,,plaminkového typu, ostrohranné. °™ % 3?27 V mistech slabsich
nanost barevné vrstvy také doSlo k drobnym vypadkim, které znejasiuji
puvodni modelaci. Tyto ztraty jsou procentudlné mensi a maji jiny charakter nez
v oblastech silného nanosu barevnych vrstev. Jedna se zde spise o krakely typu
,krokodyli kiize*” s oblymi okraji. °° %

Povrch barevné vrstvy je zneciStén skvrnami r0zného plvodu
a charakteru. Nachazeji se zde kapky od barev, pravdépodobné vzniklé pfi

v 7

samotném procesu malby. V horni ¢asti levého okraje je nazloutld skvrna od

vvvvvv

jsou stopy exkrementii hmyzu.

Obr.

Zdobny ram je pokryt vrstvou prachového depozitu. % MiZeme zde

pozorovat mechanické poSkozeni, lokalné zasahuji ztraty az do hloubky

difevéného korpusu. Na povrchu rdmu se nachazi drobné vystupky. ™ %

*Charakteristika krakel dle Slanského. [16, s. 107-110]
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Pravdépodobné se jednd o vysrdzeny lak s Casti barevné vrstvy. Zadni strana

ramu je narusena vyletovymi otvory dievokazného hmyzu.

Tmavé skvrny na dolnich rozich svéd¢i o tom, Ze 1 zde diive byly dievéné
kliny podobné jako v horni ¢asti. Kovové prvky, hiebiky upeviiujici obraz a oko

pro zavéSeni, jsou pokryty koroznimi produkty.
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2.4 Historie dila

Dle vlastniho svédectvi ziskal majitel olejomalbu ve formé dédictvi po
dédeckovi. Jiz diive od svého dédecka o obrazu slysel. Néjakou dobu bylo na
dilo zapomenuto, po jeho opétném nalezeni bylo pfevezeno ke zrestaurovani do
Ateliéru restaurovani a konzervace uméleckych dél na papiru a souvisejicich
materidld Fakulty restaurovani v Litomysli.

Majitel zdé&dil olejomalbu spolu s kresbou s ndzvem Stard pisen, ©°™°*
ktera je podepsana Dobros Kupka.® Majitel v ndvaznosti na toto druhé dilo pise:

"Prace asi z obdobi Prazské akademie, vsimnéte si podpisu Dobros. Obé
veci ziskal od Kupky muj dédecek MUDr. Vincenc Tomek narozeny také v roce
1871 jako K. Jako obdivovatel uméni se s Kupkou seznamil pri studiu v Praze.
S Kupkou je pojilo nejen uméni, ale i rodny kraj vychodnich Cech. Dédecek
pochazel z Chocné."’

V knize, kterd se zabyva poméry na Akademii na konci 19. stoleti, F. X.
Harlas poznamenava ,, Maliii se mezi sebou radi podarovali ndcrtkem, studii...

[5, s. 128] V dobé studia FrantiSka Kupky na Akademii v Praze tedy nebyl

takovy darek vyloucen.

¢,V Praze pry byl Kupka viastencem, zménil si kiestni jméno na Dobros (aby to znélo aspon
trochu jako Ales) a snad néjak pojil to, co se naucil ve Skole, s Manesem a slovanstvim; dlouho
jej také zajimal folkior.” [9, s. 10] Nemuze snad jméno Dobros mit néjakou spojitost
s Dobruskou, méstem, v némz prozil Kupka mladi a jehoz starosta mél zasluhu na zacatku jeho
umélecké kariéry?

"Informace ziskané na zakladg ustni a pisemné komunikace s majitelem obou obrazi.
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3 Pruzkum restaurovaného dila

3.1 Metodika prizkumu

Restauratorsky prizkum, jakoZto vstupni proces restaurdtorského zasahu,
bude zaméfen na ziskani informaci o dile, posouzeni dochované¢ho stavu
a definovani starSich restauratorskych zasahti. Stav dila bude hodnocen
z hlediska miry degradace a mechanického posSkozeni vSech ¢asti dila. ZjiSténé
druhy poSkozeni budou definovany a pfesné¢ lokalizovany. Soucésti bude
podrobnad fotodokumentace. Kromé nedestruktivnich metod prizkumu budou
v nejnutnéjs$i mife pouzity také metody destruktivni.

Na zakladé¢ informaci ziskanych pfi restauratorském prizkumu bude
sestaven restauratorsky zdmér zahrnujici ndvrh technického a technologického

reSeni restauratorského zakroku véetné materiali doporuéenych k pouziti. [7]

19



Zuzana Jaskova Restaurovani olejomalby na papiru, datovani, urceni autorstvi

3.1.1 Nedestruktivni metody prizkumu

Prizkum v dennim svétle

Pozorovani objektu v dennim svétle ndm dava zakladni informace o stavu
dila. Pro tento prizkum se vyuziva lidské oko, lupa a mikroskop. MizZeme
pozorovat techniku a styl malby, dale pak povrchové poskozeni a miru znecisténi

dila.

Prizkum v bo¢nim svétle
V bo¢nim osvétleni pozorujeme predevsim deformace podlozky a povrchu
malby. Zfteteln€ji se nam také ukazuje charakter relié¢fu malby a nckteré

sekundérni vyspravky.

Prizkum v UV svétle

Prizkum v UV svétle nam diky raznym typim luminiscence raznych
material pomaha rozpoznat vrstvy na povrchu dila, které nejsou v dennim svétle
tolik patrné. Projevuji se zde naptiklad lakové vrstvy, autorské i sekundarni
vyspravky. V UV svétle miizeme také pozorovat rizné typy poskozeni jako jsou

mista s absenci podkladu, mastné skvrny a plisné.

Prizkum v IR reflektografii

Infracervené paprsky pronikaji skrze v§echny vrstvy malby az na podklad
a tak ndm podavaji informace o vSech vrstvach malby. Muzeme sledovat prvni
vrstvy jako je podmalba a podkresba, pfipadné¢ pavodni kompozice malby.

IR reflektografie ndm muze odhalit i népisy a signatury. [7]
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3.1.2 Destruktivni metody pruzkumu

Chemicko-technologicky priizkum
Jedna se o odbér vzorka pro urc¢eni materidlového slozeni originalu, které

budou dale zkoumany v laboratofi.

Odebrani stéru pro mikrobiologickou analyzu

Z plochy 10x10 cm bude odebran stér pomoci vatového tampoénu. Stér
bude aplikovan do Zivné pldy a ponechdn v podminkach pfiznivych pro rast
plisni. Po 10 dnech bude proveden odecet a vyhodnocena aktivita

mikrobiologického napadeni.

Zkousky rozpustnosti barevnych vrstev

Tyto zkousky budou provedeny pomoci filtraénich papirkli namocenych
v piislusnych latkach a postupné ptikladanych ke vSem povrchovym vrstvdm. Na
zéklad¢é zkousek rozpustnosti pak mohou byt zvoleny takové procesy zasahu,

které budou Setrné ke vS§em barevnym vrstvam. [7]
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3.2 Realizace prizkumu

3.2.1 Nedestruktivni metody prizkumu

Priizkum v dennim rozptyleném svétle

PRIMARN{ PODLOZKA (karton)
Podlozka je mechanicky poSkozena. Nachdzeji se zde sklady, trhliny
a ztraty hmoty. Tyto defekty byly v rdmci diivéjSiho restaurdtorského zasahu

zafixovany celoploSnym podlepem lepenkou.

SEKUNDARNI PODLOZKA (lepenka)

Pravdépodobné vlivem prudkych klimatickych zmén doslo ke zvinéni této
podlozky. © ** Jedna se o velmi silnou lepenku, proto toto zvInéni mélo
degradacni vliv na pevn& s ni spojeny karton i barevnou vrstvu. ° °" Na
nékterych mistech se karton a lepenka od sebe odd¢lily. Lepenka je sloZena ze
Obr. 66 a 67 Na

dvou nestejné velkych dild, které se od sebe také lokalné oddéluji.

okrajich se tato podloZka $tépi.

BAREVNA VRSTVA

Jedna se o olejomalbu. Barevna vrstva je na nékterych mistech silna
a plastickd. Je naruena krakelazi, odlupuje se a lokaln& chybi. °" % Nejv&tsi
defekty se nachazeji v dolni ¢asti vyjevu. V mistech absence barevné vrstvy
a kartonu jsou provedeny retuSe pfimo na podkladovou lepenku. °™ ' Adheze
barevné vrstvy k podkladu je Spatnd. Povrch malby je celkové ztmavly

a znecistény prachovym depozitem.

RAM

Ram je mechanicky poskozen. Jedna se o drobnd naruSeni barevnych
vrstev i dfevéného korpusu rdmu. Na povrchu rdmu je vysrdzend barva
s lakem. °™ *® Lakova vrstva je zachovana jen lokaln&. Cely ram je pokryt
nanosem prachovych depozit. Na zadni ¢asti miizeme pozorovat vyletové otvory

neaktivniho dfevokazného hmyzu. Kovové prvky jsou pokryté korozi.
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Pruzkum v boénim svétle

Priizkum v bo¢nim svétle prokazuje vyrazné defekty predevsim v dolni
casti obrazu. Obé podlozky jsou silné zvIinéné. Karton je naruSen trhlinami
a sklady, které jsou z velké casti fixovany na sekundarni podloZzce. Barevna

vrstva se lokalné& odchlipuje od podkladu. °* ¢!

Pruzkum v UV svétle

V ultrafialovém svétle neni patrnéd zadnd vyrazné luminiscence ani znaky
sekundarnich vyspravek. °™ > Pouze v oblasti vousu kle¢iciho muze se ukazuje
tmavé zlutd luminujici skvrna. °™ ® V celé plose malby jsou patrné Castice
prachového depozitu svétélkujici jasné bilou barvou. Na ramu je vyrazna zlutd

luminiscence rozpraskané povrchové vrstvy. Pravdépodobné se jedna o zbytky

laku.

Prizkum v IR reflektografii
V infraderveném zafeni mizeme misty sledovat podkresbu uhlem. ©°" ¢

Neni zde patrnd zadna podmalba ani jiné podkladové barevné vrstvy.

23



Zuzana Jaskova Restaurovani olejomalby na papiru, datovani, urceni autorstvi

3.2.2 Destruktivni metody prizkumu

Chemicko-technologicky prizkum

V ramci chemicko-technologického prizkumu byly odebrany vzorky pro
zjiSténi materidlového slozeni barevné vrstvy, kartonu a lepenky. Mista odbéru
byla podrobn& zaznamendana. °™ ® Vzorky byly odebrany také z povrchovych

vrstev ZdObnéhO rému. Textové ptilohy I, II a III

Odebrani stéru pro mikrobiologickou analyzu

Odebrani stérti pro mikrobiologickou analyzu bylo provedeno na piedni
strané dila na ploSe cca 10x10 cm. Stér byl aplikovan do Zivné pidy a ponechan
v podminkach ptiznivych pro rist plisni. Po 10 dnech byl proveden odecet.
Vysledkem byly 2 kolonie. V pribéhu restauratorského zasahu, po sejmuti
lepenky, byl odebran stér také z odkryté zadni strany originalu. Tento stér jiz

aktivni mikrobiologické napadeni potvrdil.

Zkousky rozpustnosti barevnych vrstev
Tyto zkouSky byly provedeny pomoci filtracnich papirki namocenych
v piislusnych latkach a postupné piiklddanych ke vSem povrchovym

VrStVém. Tabulka 1

Tabulka 1. Zkousky rozpustnosti barevnych vrstev.

voda etanol lakovy toluen
benzin

originalni barevna vrstva | negativni | negativni negativni | negativni

retus negativni | negativni | negativni | negativni
podkresba negativni | negativni | negativni | negativni
hnédy natér negativni | pozitivni | negativni | pozitivni
ram B o e e sl
zlaty natér negativni pozitivni | pozitivni | pozitivni
lak negativni | pozitivni | negativni | pozitivni
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3.3 Vyhodnoceni pruzkumu

Restauratorskym prizkumem bylo zjisténo, Ze v minulosti bylo dilo
mechanicky poskozeno. Vznikly zde sklady, trhliny a lokalni ztraty papirové
podlozky s barevnou vrstvou. Proto bylo pfistoupeno k celoplosnému podlepu
dila silnou lepenkou. Tento neodborny restauratorsky zasah vsak piispél k dalsi
degradaci dila. V souvislosti s klimatickymi zménami doSlo ke zvinéni obou
pevné spojenych papirovych podlozek, coz vedlo ke vzniku krakelaze
a k lokdlnim ztratam barevnych vrstev. Nejrozsahlejsi poSkozeni se nachazi
v dolni ¢asti dila.

Soucasti sekundarniho zisahu bylo také provedeni napodobivé retuse
v mistech absence papirové podlozky. Tato retus byla provedena pfimo na
podlepovou lepenku bez pouziti tmelu. Dle provedenych zkousSek rozpustnosti
byly pouzity pravdépodobné olejové barvy.

Na zaklad€¢ informaci ziskanych pii restaurdtorském prizkumu byl
sestaven restauratorsky zdmér zahrnujici navrh technického a technologického
feSeni restauratorského zakroku, TextovéprilohalV

Pro zlepSeni kondice dila bude nutné sejmout z origindlu vSechny
materidly pfidané pfi sekundarnim restaurdtorském zasahu. Retuse jsou
provedeny pouze na sekundéarni podlozce, tudiz je spolu s ni Ize lehce odstranit.

Zkousky rozpustnosti neprokdzaly citlivost barevnych vrstev na vodu,
bude tedy mozné vystavit je mokrym procestim.

Na povrchu zdobného ramu se nachazi vysrdzena barevna vrstva s lakem.
K vysrazeni doslo pravdépodobné v dusledku chyby v postupu nanaSeni
barevnych vrstev, pfipadné v disledku vystaveni ramu extrémnim klimatickym
podminkdm. Pro obnoveni jeho estetickych hodnot bude nutné zdegradovanou
¢ast povrchové Gpravy odstranit.

Dilo pochézi se soukromé sbirky a bude také v této sbirce dale vyuzivano.
Investor pozaduje komplexni restauratorsky zasah. S ohledem na vyuziti
a povahu dila bude kladen diiraz na estetickou stranku zasahu. Nebude vsak
cilem zahladit vSechny stopy posSkozeni, nebot ndm podéavaji zpravu o historii

a ,,zivoté* dila.
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3.3.1 Urceni techniky a technologické vystavby

Na zakladé optického a chemicko-technologického prizkumu lze usoudit,
ze dilo bylo namalovano technikou alla prima.

Jedna se o metodu malby do mokrého, pfi niz vznika pouze jedna barevna
vrstva. Na rozdil od druhé techniky pouzivané pii olejomalbé, jiz je vrstvena
malba, se u metody alla prima postupuje od detaild k celku. Za ptiznivych
podminek a pfi dobrém ovladnuti techniky mize byt malba vyhotovena jiz za
jedno nebo dvé€ sezeni, dfive nez stihne barva zaschnout. Autor je omezen na
takovy kolorit, kterého miize dosdhnout bezprostfednim namichanim tént na
paleté, pripadné barevnym souctem pii prosvitdni podkladu ptes lazurni vrstvu
malby. Pouziti tmavych odstinli ve velkych vrstvach mize vést ke zneciSténi
malby. Jednou z velkych vyhod této metody je, ze barvy zde mohou schnout
pfirozené a bez piekazek, bez rizika vzniku Casnych krakel®.

Aby bylo mozné malovat do mokrého, je dilezité dbat na spravnou volbu
barev. Vhodné je pouzit barvy s del§i dobou schnuti. ™ 2 V p¥ipadé¢ malby
restaurované v ramci této prace byla chemicko-technologickym prizkumem
prokazana zinkova béloba, kterd patii k barvam s nejdelsi dobou schnuti viibec.
Kromé toho se zde objevuje také pomaluschnouci kostni ¢erii. Tato fakta mohou

byt jednim z podklada identifikace pouzité techniky. [6]

Tabulka 2. Schnuti olejovych barev. [15,s. 158]

barvy rychleschnouci barvy barvy
normalné schnouci pomaluschnouci

olovnata béloba okry ¢ernt lampova,
umbry sieny kostni a révova
pruskd modft zelezité Cervené mofenovy lak

manganova cern kysliénik chromity asfalt
zelezitd Cern chromoxidhydrat kasselska hneéd’

kobalt van Dyckova hnéd’
kadmia
ultramarin

zinkova béloba
titanova béloba

¥Dle Slanského se jedna o typ trhlin, které vznikaji na zaklad& rozdilného pnuti v barevnych
vrstvach v pfipadé naneseni nové vrstvy na ne docela zaschlou barevnou vrstvu pfedchozi.
[16,s. 110]
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Kromé volby barev ma na rychlost schnuti velky vliv slozeni jejich
pojiva. Zde je dobré pojit barvy pomoci pomaluschnoucich oleji (makovy,
ofechovy, slunecnicovy). Lnény olej schne rychle a je tudiz pro tuto techniku
nevhodny. [6]

Pro rozeznani metody, kterou byl obraz namalovan, je dulezity také
celkovy dojem, kterym ptisobi. Diskutované dilo je napadné jednoduchosti
a zivosti tahli. Barva je lokdln¢ nandSena v silnych vrstvach a tvofi vyrazny
reliéf. Také o tomto dile muze platit vyrok D. 1. Kiplika ,, Malba provadena alla
prima je svérdzné krasna a pisobi prijemné svou svézesti a bezprostiednosti,
vyjadrujic rukopis a osobitost autora.” [6, s. 205] Zdéanlivé omezujici Cas, za
ktery je nutné malbu dokoncit, tak zpravidla byva pro celkové vzezieni dila
velmi ptinosny.

Na obraze, jemuz je tato prace veénovdna, muzeme krom¢ mist
s pastéznimi nanosy malby sledovat oblasti barvou témétf nedotcené, na nichz
autor nechal pasobit barevnost podlozky. To ndm mulze napomoci pifi zkoumdani
technologické vystavby obrazu. Je zde patrné, Ze papirova podlozka neni
upravena  zadnym  podkladem, coZ dosvédcuji také  vysledky
chemicko-technologickych analyz, TextovépfilohyLall
Lokalné mizeme sledovat prosvitajici podkresbu, vytvofenou

obr- 33 Jedna se o souvislé a jisté tahy. Zieteln&ji se nam

pravdépodobné uhlem.
podkresba ukazuje v IR reflektografii °™ * Nejsou zde patrné vyrazné odchylky
od vysledné kompozice malby, autor se prvotniho rozvrzeni drzel pomérné
pfesné. Stratigrafie barevnych vrstev neprokézala zddnou jednotnou podmalbu.
Barvy byly pravdépodobné nandSeny bezprostiedné¢ na podlozku metodou alla
prima. Malba nebyla opatfena zadnou lakovou vrstvou, jak nam ukazuji vysledky

chemicko-technologickych analyz i vizualni prizkum malby v UV svétle.
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4  Srovnani s ranou tvorbou FrantiSka Kupky

4.1 Zivot Frantiska Kupky

., Frantisek Kupka byl stejné podivuhodny clovek jako umélec. Jeho
bezmdala romdnovy zivotni pribéh je bohaty na prekvapivé obraty osudu, a totéz
plati o vyvoji dila. Z maloméstského ucné se viastni silou stal svétovym umélcem,
jednim z téch, kteri na pocatku stoleti malirstvi nejen obohacovali, ale primo
razili jeho novou cestu. Kupka mnohokrat opustil to, v cem dosdahl mistrovstvi,
aby vykrocil neznamym smérem. Mohl se stat uspésnym akademikem v Praze
stejné jako ve Vidni, zustat proslulym satirickym kreslifem, obdivovanym
ilustratorem, originalnim symbolistou, pozoruhodnym malirem
postimpresionismu, ale nakonec se stal Kupkou, trvalym pojmem z pionyrského
udobi nefigurativni malby 20. stoleti. Osud mu vsak dal pocitit horkost neuznani,
ba témer zapomenuti; za svého zivota zazil jako tvurce nového uméni vice
zklamani nez slavy, a teprve po smrti jeho odkaz postupné nabyval vsemozZné

uzivaného vyznamu.“ [9, s. 5]

4.1.1 Kupkovo détstvi

FrantiSek Kupka se narodil 22. nebo 23. zaii 1871° v Opoéné jako
nejstarsi z p&ti déti'® notaiského pisaie Vaclava Kupky a Marie Kupkové, rozené
Spackové.'" Jeho pravym otcem byl ale pry opoéensky faraf. Ptiblizné rok po
jeho narozeni se celd rodina odst¢hovala do nedaleké Dobrusky, kde malif prozil
své mladi. Vychodni Cechy, kraj pomérné bohaty na pamatky, ve Frantiskovi jiz

v utlém véku podnécoval zdjem o uméni.

’Datum neni s jistotou zndmo. Dle dobrusského archivu se 22. narodil a 23. byl pokitén. [9, s. 6]
"FrantiSek Kupka mél celkem 6 vlastnich sourozencl. Pouze 4 z nich v8ak zistali nazivu. [10]
"Karel Michl ve své knize udava, ze druhd zena Vaclava Kupky a matka Frantiska Kupky se
jmenovala Josefa (nikoli Marie) Spatkova. Marie Karolina Honkova byla prvni Zenou Kupkova
otce a zemiela bezdétna. Vaclav Kupka byl Zenat celkem c¢tytikrat. [10]
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Udalosti, ktera méla neblahy vliv na jeho budouci zivot, byla smrt jeho
maminky v roce 1881. Jeho otec se rok nato znovu ozenil. [9] Macecha méla
odpor k FrantiSkové zalibé a niila vSe, co namaloval. Také otec jeho prvni
umélecké projevy nev§imaveé prechazel a v§imal si jen potieb rodiny. V mamince
odesla malému chlapci jedind osoba, kterda méla pro jeho ,,Cmarani pandckua‘
porozuméni. [10] Rok 1883 stravil FrantiSek na ,,handlu® v Ole$nici, kde se m¢l
naucit némecky. Zde také ukoncil své vzdélani patou tfidou, kterou musel
opakovat, nebot’ vyu€ujicim jazykem byla némcina, kterou zprvu neovladal.

Ptestoze mlady Kupka velmi touzil po vzdélani, nemohl si jeho otec
dovolit zaplatit mu stfedni Skolu. Ve dvanacti letech jej dal do uceni
k sedlafskému mistru Josefu Siskovi. FrantiSek mél vsak plno jinych zajma
a femeslo ho pfili§ nepfitahovalo, uceni dokoncil jen diky pochopeni svého
mistra. [9]

V Dobrusce se Kupka poprvé setkal se spiritismem, nebot Siska byl
hlavou tajné sekty. Potadal doma pravidelné seance, ke kterym mladého chlapce
zval. Precitlivély Kupka, jehoz vzdycky lakal duchovni svét a zahrobi, se brzy
stal oceiovanym médiem. [3] ,,Z téchto zkuSenosti si Kupka pravdéepodobné
odnesl zakladni, pro ného dulezité poznani, Ze ma schopnost vstupovat do
spojeni s jinymi sférami zazitkii nez béznymi a otevirat jiné brany poznani nez
v§eobecné dostupné.” [9, s. 15] Také v pozd¢jsich letech v Praze, ve Vidni
av Pafizi se nckolikrat ke spiritismu vratil a jako uspésné médium si
ptivydélaval penize. [9]

Kdyz se jako vyuceny sedlaisky tovary§ vydal na zkuSenou na Sest
meésict do Domazlic, velmi jej zaujal mistni bohaty folklor. Stranky jeho deniku
se rychle zapliovaly nacrtky ndrodnich kroji. Podobné jako MikolaSe AlSe jej
zajimaly predevs§im dekorativni detaily kroji. [3] V Domazlicich néjaky cas
pracoval u sedlafe a malife Pecky jako malifsky tovarys. Naucil se zde tfit barvy,
malovat madony, svétce a n¢kolik typl krajin. Po navratu do Dobrusky se jiz
k sedlatskému tfemeslu nevratil. Maloval obrazy dobrusskym sousediim, kostelni

korouhve a prvni zakazku pro starostu Archleba. [10]
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4.1.2 Prvni umélecké vzdélani v Jaroméri

Naplnéni svych tuzeb po uméleckém vzdélani Kupka dosahl
pravdépodobné jen diky svému prvnimu mecenasi, kterym byl dobrussky
starosta Josef Archleb. Tento osviceny c¢lovék mél nadSeni a pochopeni pro
vSechno nevsedni, co by ptfineslo do zab&hnutych koleji malomésta néco nového.
Poradil Kupkovu otci, ktery byl v té dobé& jeho podfizenym, ze by bylo Skoda
nedat nadaného chlapce na uméleckd studia. Pfidal k tomu také financni
zaopatieni a tak bylo o Kupkové osudu rozhodnuto. [22]

Na starostovo doporuceni se sedmnéctiletého talentovaného chlapce ujal
Alois Studnicka (1842-1927), teditel Statni femeslnické Skoly v Jaroméfi.
Studni¢ka byl vyborny ucitel kresleni, znalec lidového uméni a odbornik na
ornamentiku. B&hem tii mésict jej pripravil ke zkouSce na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Jako velky zastance nazarénské $koly'? vzbudil v Kupkovi obdiv
k Josefu Manesovi, ktery mél na jeho umélecké formovani velky vliv. [3]

V odborném &asopise Cesky kresliF, ktery Studni¢ka vydaval v letech
1885-1888 pro ceské ucitele kresby, mizeme objevit jeho davno zapomenuté
didaktické metody, velice odlisné od tehdejSich metod Akademie. Uc¢il své zaky
kreslit jednoduché 1 slozité geometrické linie, spiraly, ovaly a kfivky. Pozadoval,
aby nejprve dosahli dokonalosti v kresbé zakladnich elementarnich taht
nepferusenou linii (dle vzoru nazarénistl). Nyni mohl Kupka naplno studovat
ornamentiku, které si v§imal jiz jako mlady tovarys. [3]

Studnickovi zaci se také museli ucit pouzivat v ornamentice barvy,
inspirované riznymi udobimi a kulturami, predevSim islamem, ktery m¢él
nejvetsi vliv na Ceské a slovenské folklorni motivy. Kupka byl psychologii barev

hluboce zaujat a vénoval se ji i cely svlij nasledujici Zivot.

"2Skupina malitt z videfiské vytvarné akademie zaloZila roku 1809 bratrstvo podle stfedov&kého
vzoru. Po pfesidleni do Italie se pfejmenovali na Nazarény. Asi v poloviné stoleti obsadili
Nazaréni téméf vSechny dualezité stredoevropské akademie a méli na tuto cast svéta velky vliv.
Pivodni nazarénisté pozadovali, aby se malba navratila k duchovni orientaci pozdniho
sttedovéku v Némecku. Také pro jejich nasledovniky byla zasadnim pramenem tvur¢iho uméni
kontemplace. Za tlohu uméni povazovali, aby vytvaielo podobny tc¢inek jako chramova hudba.
Vraceli se proto k monumentalnim freskdm, ke zjednodusSené, ornamentdlni a linearni
technice. [3]
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Podrobné studoval Studni¢kova pojednani v &asopise Cesky kresliF
1 knihy, které se tematikou pouziti barev zabyvaly. Naptiklad velmi jej zaujaly
ndzory Ernsta Brucka uvedené v knize Das Psychologie der Farbe. Autor zde
odmitd inspiraci barvami pfirody; malif by mél v dekorativnich obrazcich
vyuzivat vymyslenych barev. Pozdéji ve svych spisech Kupka Bruckovu teorii
rozviji: ,, Estetika barev neni v umeéni tataz jako v prirodé: obé se znacné lisi. “
[8,s.97]

Ani tvarové napodobovani pfirody nebylo pro Studni¢ku ptipustné:
., Kdykoli se napodobovaly prirozené formy, uméni bylo v upadku nebo na nizké
urovni vyvoje... Umélec vSak nesmi zndasilnovat prirodu uzivanim tvaru, které
jsou pravym opakem prirody. Neprirozené tvary nemohou uspokojovat, protoze
oko ihned rozpozna jejich nemoznost a neprimeérenost. Skutecny umélec by mél
posbirat vSechny krasné prvky, které najde ve zvlastnich formach téhoz druhu
a mel by je sloucit v jediny tvar.” [20, s. 13] Je pravdépodobné, ze Kupkovo
pozdéjsi smefovani k abstrakci ¢aste¢né vychdzelo z nazori jeho prvniho uditele

kresby. [3]

4.1.3 Studia v Praze

Po vzorné a svédomité ptipravé u profesora Studnicky byl Kupka roku
1888 pfijat na Akademii vytvarnych umeéni v Praze. Stal se Zdkem nazarénisty
prof. FrantiSka Sequense (1846—1896) v oddéleni pro ndbozenskou a historickou
malbu. [10]

Sequens vyucoval obvyklou pedagogickou metodou: v prvnim roce pfisna
dreziira v geometrickém a perspektivnim kresleni, ve druhém roce kresba podle
zivého modelu, kompozice a uvod do malby. Ve tietim roce si mohli zaci vybrat
smér dle svého talentu. Nejtalentovanéjs$i zaci byli piijati do mistrovské tiidy,
kde pro Sequense kreslili ndvrhy nasténnych maleb a vitrdzi do ceskych
kosteld. [3] Pravdépodobné v této dobé zacal u Kupky zdjem o barevna okna
katedral, ktery mél takovy vliv na jeho pozdé€jsi tvorbu. V dobé¢ studii na
Akademii totiz vidél vznikat Sequensova okna pro Katedrdlu sv. Vita na
HradCanech s bohatymi ornamentalnimi kompozicemi. Plane v nich zafivd modf
a Cerven, coz jsou pozd¢ji Kupkovy preferované barvy. [9]

31



Zuzana Jaskova Restaurovani olejomalby na papiru, datovani, ur¢eni autorstvi

V dobé, kdy Kupka na Akademii nastoupil, zde existovaly tfi nezavislé
Skoly. Vedle Sequensovy to byla vyznamna krajinaiskd Skola vedena Zakem
barbizonské Skoly, ktery vyucoval v ptirodé a byl velmi popularni. Déle pak
neméné¢ populdrni Skola zanrové malby. Studentim se doporucovalo ménit smér
v kterémkoli ro¢niku, aby nalezli profesora a styl, se kterym nejlépe uplatni sviij
talent. Kupka, jenz byl hluboko spjat s nazarénismem, ziistal vSak Ctyfi roky
v jednom ateliéru, pfestoze si se Sequensem umélecky pfili§ nerozumél. [3]

TéZkopadny nazarénismus nebyl jiz na konci devatendctého stoleti na
Akademii populdrnim smérem. Mladéd generace studentl, pfedevSim Skol
krajinaiské a zanrové, kracela ve stopach impressionismu. Panovalo zde
okouzleni barvou, z palety byly vylouceny pigmenty ¢erné a hnédi, linie byla
zavrzena. Preferovala se volnost, rychlost a svézest projevu. Propracovanost
detailti naopak prestavala byt v oblibé. Nejcastéji uzivanou metodou byla malba
alla prima. Studie a ptfipravné malby, které diive na vetfejnost nesmély, se zacaly
stavét na roven ,hotové“ malby a byly vystavovany v galeriich jako
plnohodnotné obrazy. [5]

Od znazornovani historické tématiky se upoustélo, ba byla casto
v opovrzeni. Touhou malifG bylo upfimné a skutecné ztvarnéni pfirody.
., nevymyslejme, nebot malir, tot' apparat, vykonny stroj, jenz vlastné pouze
reprodukuje, co smysly, rozuméjme zrak, postiehly. “ [5,s. 127]

Kupka, pfestoze mél zalibu v realistické tvorbé mnichovského stylu, se
formou barevnosti a svétlosti malby blizil svym druhim krajinaftm. [11]
Posledni rok studii v Praze stravil v Sequensové mistrovské tiidé. Jeste¢ pied
dokoncenim ro¢niku r. 1891 zemfiel jeho otec, tak musel byt Kupka ziv jen
z kondic a Skolnich prémii. Ptilezitostné si ptivydélaval malbou. [10] Ve své
autobiografii z roku 1902 Kupka piSe: ,, Kazdy rok jsem vyhral skolni ceny a byl
jsem davan ostatnim studentiim na Akademii za vzor pro svou pili. Rediteli se
velice libily mé kompozice v Manesoveé stylu. *

Josef Ménes m¢l veliky vliv na Kupku a jeho dilo. Zemfel ve stejném
roce, v némz se Kupka narodil. Manes studoval na akademii v Praze s jednim
z ptivodnich nazarénistii a poté stravil tii roky v Mnichové. Po navratu do Cech
zacal prosazovat hodnotu ¢eské kultury méné zéavislé na cizich vzorech. Zacal

podnikat mnoho cest na venkov, kde studoval uméni prostého lidu.
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Miénes zosobnil nazarénskou tradici diirazem na kompozici a melodickou
linii. Dalezitym prvkem jeho dé€l byl symbolismus. [3] Josef Manes byl
Kupkovym idolem po cely Zivot, jeho portrét visel v ateliéru az do smrti. V roce
1902 o ném napsal v dopise basniku Macharovi: ,, Mél viiv, ktery mé co
nejhloubéji zasahl a spolurozhodl miij osud“ [9, s. 10]

Vliv na FrantiSka Kupku m¢l od utlého véku také Manestv nejzndméjsi
nasledovnik, Mikolas AleS. Ten v dlirazu na ornament a symbolismus zaSel snad
jeste dale nez Manes. Byl pfesvédcen, Ze své mysSlenky muize vyjadfit jen
v monumentalnim umeéni, dekoroval proto interiéry i exteriéry architektur
pomoci fresek. Jeho postavy, zakomponované do ornamentélniho prostoru, ptili§
neodpovidaly modernimu vkusu realismu. Hledal tedy utéchu v lidovém uméni,
nechal se unaSet rytmem a melodii. NerozliSoval pfili§ mezi vysokym a uzitym
uménim, zdobil zdi budov i ndbytek, v ¢emz mizeme rozpoznat rané vyrazy
Ceské secese. Nejveétsi vliv na Kupkovu tvorbu mély AlSovy rozsahlé ilustrace
ceskych lidovych pisni. Pravdépodobné nasly pozdé€ji ozvénu v jeho snahéach
slouc¢eni malifstvi s hudbou. [3]

V kruzich mladych umélcti vSak ceskd domorodd kultura zacala byt
odsouvana stranou. Zachvatila je internacionalni horecka ,,vSehouméni*
a ,,vSehopoznani®. Prazské studenty jiz tisnily akademické ateliéry, rozchézeli se

vvvvvv

a predevsim Pafiz. [5]

4.1.4 Studia ve Vidni

KdyZz jednadvacetilety Kupka v roce 1892 nastoupil na videniskou
Akademii, byl pfijat rovnou do mistrovské tfidy profesora A. Eisenmengera
(1830-1907), nazarénisty a odbornika na freskovou malbu.

S ptichodem do Vidné nastal v jeho zivoté zlom. Mésto bylo na pielomu
stoleti Zivym kulturnim stfediskem. Kupka opustil ¢esky nacionalismus i zalibu
v lidovém uméni a zacal touzit po popularité. Chtél se vzdélanim vyrovnat
videniské duchovni elité. Ctizadost jej pohanéla a tak se z n¢j studiem knih vSech

moznych obort staval knihomol a intelektual.
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Zabyval se psychologii, astronomii, chemii i alchymii, teozofii, okultnimi
védami, magii atd. Je otazka zda to pro jeho tvir¢i praci znamenalo piinos ¢i
nikoli, nebot’ nékdy se ndsledné ve svych obrazech snazil vyslovit vice, nez na
co jako malif zatim stacil. A tak nékteré obrazy pouze planoval, nékteré
nedokoncil nebo nicil. [9]

Vyznam Kupkova pobytu v rakouském hlavnim mésté vSak nespociva ve
vyvoji jeho malifské techniky. SpiSe S§lo o obdobi formovani osobnosti
a vytvareni osobni filosofie. [3] Pfitom ale n¢kde uvnitf jeho osobnosti zraly
jeho vlastni umélecké nazory a cile, néco, co pozdéji udélalo Kupku Kupkou. [9]

Podobné jako v Praze se musel starat o svou obzivu. Vydé¢laval si opét
jako médium na spiritistickych seancich a stal se clenem teozofické sekty Bratii.
Stykal se s Karlem Diefenbachem, malifem, hudebnikem a zastancem ptirodni
filosofie. [9] V jeho komuné néjaky Cas pobyval a spojoval uméni s meditaci,
filosofii a télesnou kulturou. Od té doby cvi¢il kazdy den nahy v ptirodé¢
a prikladal tomu velkou vahu jako stimulaci pro zlepSeni vytvarného projevu.
Dalsim clovékem, ktery se stal Kupkovym pfitelem a mél vliv na jeho dilo byl
budouci umélecky kritik Arthur Roessler. Do doby jejich ptatelstvi spada vznik
Kupkovo uvédoméni, ze ,pfedmét je v malbé nepotiebny a Clovék muze
pocitovat radost uz z toho, e vidi barvy a linie. Ze uméni vyzaduje dokonce
ivice nez vyjadfeni emoci. Jako mnoho jinych evropskych umélct si ptal
vyjadrit metafyzickou tisen. [3] Ve své knize Tvoreni v umeni vytvarném Kupka
piSe: ,,umélec musi hledat a nalézat prostiedek, jak vyjadrit hmotnou podobu

v§ech hnuti a stavu svého vnitiniho Zivota a zachytit v ni vSechny abstrakce

8, s. 123]

4.1.5 Pariz

Roku 1895 odjel Kupka jako stipendista do Pafize, usadil se v La
Bretéche a nepravidelné navstévoval Akademii krasnych uméni a Akademii
Julien. [13] Zivil se nejprve kresbou pro moédni Zurnaly, nez uspotadal své
zivotni poméry natolik, aby mohl opét zac¢it malovat. V novych obrazech, které
vznikaly, se Kupka vysmival své minulosti, obratil se k zivotu a jeho
radostem. [18]
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Ptiklad montmarterskych kreslifi ho inspiroval k prvnim pokusim
o satirickou kresbu. Zacal litografiemi a kresbami plakath pro montmarterské
zpévaky a po Case se zaclenil do levice kreslifi satirikli. V jeho kresbach se
spojovala vybornd pozorovatelska vloha se smyslem pro spravedlnost, ktery si
odnesl z nelehkého détstvi. [11] Dle jeho vlastnich slov: ,, Prondsledovani
macechou zpiisobilo, Ze se v Kupkovi vyvinul odbojnik, ktery se vzpiral pozdéji
i nepravostem, jez videl na scéné svéta, v nemz mu bylo Zit. A tak je Kupka
satirikem kreslirem, zanedbdvajicim malbu, s kterou v Parizi vystoupil na
verejnost. [9, s. 15] Uspéch v oboru satirické kresby Kupku dovedl az ke kniZni
ilustraci grafickymi technikami. [11]

Roku 1906 se Kupka usadil v Puteaux. Stale také udrZoval styky
s Prahou, kde &asopis SVU Manes Volné sméry otiskoval reprodukce jeho dél.
Roku 1910 byl jmenovan &lenem Ceské akademie véd a uméni. Po zagatku prvni
svétoveé valky vstoupil Kupka do dobrovolnické armady a bojoval na Somé.
Kwviili zranéni pak musel zistat v zazemi, a tak organizoval ceskoslovenské legie,
piednésel, navrhoval stejnokroje, vyznamenani a prapory. [13] S pfichodem
legionafti z Ruska se Kupka opét aktivné zaclenil do armady jako $tabni porucik
a pozdé&ji kapitan.

Po skonceni valky se vratil do Puteaux, aby se opét vénoval nefiguralni
malbé, do niz se pIné€ ponofil od roku 1911. Uspoiadal nékolik vystav, z nichz si
odnesl medaile (Patfiz, St Louis). [18] Praha o jeho uméni nejevila zdjem. Roku
1919 byl Kupka jmenovan profesorem prazské Akademie s tlohou vychovavat
v Patizi stipendisty. Své umélecké nézory publikoval v knize Tvoreni v umeéni
vytvarném (1923).

Za druh¢ svétové valky unikl pred gestapem do Beaugency, po valce opét
navazal styk s Prahou. V roce 1946 uspotadal v Praze vystavu, ktera vSak neméla
piredpoklddany ohlas. Roztrpéen malostmi ¢eskych pomérii se vratil zpét do
Patize a vzdal se myslenky ve své vlasti dozit sviij zivot. Zemfel v Putteaux roku
1957. Pohtebni obtad uspotadala tajnd spole¢nost nezndmo kde. Az po jeho
smrti roku 1958 ukdazala retrospektivni vystava, uspofadana v Pafizi Muzeem
moderniho uméni, pln¢ Kupklv pifinos pro abstraktni uméni a vtadila jej do

svétovych déjin umeéni. [13]
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4.2 Rana tvorba FrantiSka Kupky

FrantiSek Kupka je svétové znam predevsim jako spoluzakladatel a tviirce
vytvarné abstrakce, proto se nékdy zapomind, Ze na pocatku maloval Ccisté
v realistickém duchu. Pro prizkum k této praci a srovnani s restaurovanym dilem
je dilezité pravé toto rané obdobi. Na nésledujicich strandch je uveden vybér
z Kupkova nejstar§iho dila. Jedna se o olejomalby blize zkoumané

a dokumentované ve vybranych galeriich Cech a Moravy.

4.2.1 Vlastivédné muzeum v Dobrus$ce

Svou uméleckou drahu odstartoval Kupka v Dobrusce v podhtfi
Orlickych hor a tam také muizeme dnes jeho prvotiny najit. Jsou uchovavany
v prostorach historické radnice ve stdlé muzejni expozici nazvané MIadi

Frantiska Kupky.

* NejstarSim zndmym dochovanym dilem je Firemni S§tit sedlaiského
mistra Sisky (1885) °™* o velikosti 630x775 mm, olejomalba na plechu. Mlady
FrantiSek jej vytvofil pravdépodobné jako ditkaz vdécnosti svému tolerantnimu
mistru. [21] Ten dobrotivé piehlizel, jak jeho mlady svéfenec dava prednost
tuzce a Stétci pred sedlafskym nacinim, dokonce ho v tom podporoval. [10] Na
Stitu je z profilu zobrazen osedlany hnédy konik v parddnim postroji. Je umistén
ve stiedové kompozici, jeho postoj je klidny, ,,jakoby primo symbolizoval
solidnost remesla, jehoz mél byt propagatorem “.[24] Pod nim se nachazi svétly
napis vyvedeny vzornym patkovym pismem ,,J. Siska, hotovitel vsech druhi
postrojit na koné*. Pozadi §titu ma jasné Cervenou barvu, coz dodava celému

vyjevu charakteristickou atmosféru.

* Dalsi obraz, ktery se nachdzi v prostorach dobrusské radnice, je
nedatovana olejomalba na platn¢ s ndzvem Pocdtek moudrosti je badzeri

Pané. °™ *° Rozméry tohoto obrazu jsou 430x640 mm. SpiSe nez o autorské dilo

zde jde o rozsahlou pfemalbu starSiho obrazu. [21]
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Na vyjevu je zobrazena Panna Maria se svou maminkou sv. Annou. Starsi
svétice sedi v kiesle, pravou ruku mé poloZenou na Mariin¢€ rameni a ukazuje ji
rozevienou knihu s textem, dle né¢hoz je dilo pojmenovéano. Maria se k ni obraci
s vyrazem ocekavani a se sepjatyma rukama. U levého okraje dila je zobrazena

lilie — symbol Cistoty.

* Olejomalba na platné s ndizvem Panna Maria Lourdska (1885) °**! byla
pravdépodobné¢ vyhotovena dle nékterého =z tehdy velmi rozsifenych
barvotiskovych obrazki. Jeji rozméry jsou 450x600 mm a zobrazuje zazracné
zjeveni v Lourdech. [21]

Maria, odéna do bilého roucha s blankytnym pasem a zlatymi razemi
u nohou (obvyklé vyobrazeni Panny Marie Lourdské), stoji ve skalnim vyklenku
obklopeném rizemi. U jejich nohou vytéka ze skdly pramen. Pfed Marii klec¢i
mald svétice (sv. Bernadeta), vzhlizi k ni a vztahuje ruce s rizZencem.

Dominantni barvou vyjevu je podobné jako u Stifu hnédodervena.

* DalSim z ranych dél uloZzenych v Dobrusce je olejomalba na platné¢ Andél
strainy (1885). °™* Jedna se pravdépodobné opét o kopii nékterého ze
»svatych® obrazkt. Jeho rozméry jsou 450x600 mm. [21]

Casto zobrazovany vyjev je podany rukou ¢&trnactiletého autora velmi
realisticky. V popfedi se nachazi chlapec s divkou, trhaji kvétiny a divaji se na
sebe. Za nimi stoji and€l v pozici ochrance a hledi na divaka. Potfebnou hloubku

dodava malbé¢ pohled v dali, ktery prosvita skulinou mezi skalami.

* Dilem z obdobi poc¢atkt studia FrantiSka Kupky na Akademii vytvarnych
uméni v Praze je Portrét otce (1888). ° * Jde o olejomalbu na platn& ve tvaru
elipsy o rozmérech 325x440 mm. [21]

Portrét Vaclava Kupky s vaznou tvari vystupuje z tmavohnédého pozadi
ve stylu barokniho temnosvitu. Nejjasn€jSim svétlem je ozéafeno jeho celo pod
ustupujicimi vlasy, na tvatich ma tmavy vous, je odén do bilé koSile a ¢erného

obleku.
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* NejrozmérnéjSim platnem ve sbirce dobrusského muzea je o rok mladsi
Panorama Dobrusky (1889) °™ * s rozmérem 1280x2280 mm. [21] Bylo
vytvoieno pravdépodobné na objednavku starosty Archleba pro hospodaiskou
a prumyslovou vystavu, kterd se konala v prostorach staré dobrusské skoly.
Frantisek zde ptedstavil také jiné své obrazy.

Pohled na mésto, vnémz Kupka prozil své mladi, nese v technice
1 barevnosti stopy Sequensovy Skoly. [10] Relié¢f malby je pomérné vyrazny.
,,Obraz s postavou drobné husopasky v popredi, realisticky zachycuje Dobrusku

jesté pred nastupem vyrazmych zmén, které s sebou prineslo dvacaté

stoleti. “ [21]

* Poslednim obrazem, ktery mé spojitost s Kupkovym pobytem v Dobrusce
je Dekorativni paneau La ferme (1891), °™* kterou vytvofil malif opét na
objednavku dobrusského starosty. Rozméry dila jsou 710x1070 mm. Jednd se
o firemni obraz, ktery mél propagovat Archlebovu tovarnu na likéry La ferme.
Bohuzel nebyl z nezndmych divodi dokoncen. [21] ,,MozZna, Ze Slo jiz o obdobi,
kdy Archlebovy podnikatelské i politické aktivity zacaly jeho prFilisnou
velkorysosti a spatnym odhadem situace postupné krachovat. A tak pochopitelné
neméla smysl ani jejich oslavnd propagace. “[24]

Ve spodni ¢asti dila je v pozadi vyobrazena nov¢ postavend tovarna. Nad
ni se vznasi Zenskd postava drzici v jedné ruce symbol obchodu. Ve druhé ma
vaviinovy vénec korunujici ldhev s likérem, kterou nese maly andilek. Dalsi
andilek nalévad likér z lahve do sklenice. Pod tovarnou se nachazi plocha,
imitujici stary pergamen, pifipravena pro napisy. Dale pak rakousky orel
s cisaiskou korunou a napisem na stuze ,, Viribus unitis “"*. Na levé strané obrazu
stoji na strazi sttedoveky rytit v brnéni, drzici prapor s erbem Dobrusky. [10]
V horni ¢asti korunuje vyjev stuha s napisem La ferme.

V koloritu se tento obraz pomérné lisi od ptredeslych. Volbou svétlych

barev se Kupka pon¢kud ptiblizil svym kolegim z Akademie — krajinaium. [11]

“Rakousko-uherska bitevni lod’, jejiz ndzev byl devizou cisafe Frantiska Josefa I. (pfekl.
»Spojenymi silami‘). [26]
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4.2.2 Museum Kampa, nadace Jana a Medy Mladkovych

Museum Kampa, vznikl¢ diky iniciativé sbérateli uméni Jana a Medy
Mladkovych, uchovavéa ve svych prostordch rozsahlé sbirky dvou vyznamnych
umélct 20. Stoleti. Jednim z nich je pravé FrantiSek Kupka. [27] Ptestoze

Museum je zaméteno na moderni umeéni, nachazi se zde také nékolik dél ranych.

* Z konce 19. stoleti zde najdeme dva portréty. Oba jsou oznaCovany
stejnym nazvem Portrét mladé Zeny.

Prvni z nich % je velky 356x318 mm a pochazi z roku 1893, coz spada
do obdobi studia Kupky na videnské Akademii. Jedna se o olejomalbu na platné.
Zobrazuje divku s vyCesanymi tmavymi vlasy. Je namalovéna z profilu a ma
zamysleny vyraz.

t Obr. 47

Druhy portré neni pfesné datovan, zaznamy uvadéji pocatek 20.
stoleti. Dle razitka na zadni stran¢ Vienna jde opét o obraz z Vidné. Olejomalba
je provedena na papirové podlozce a jeji rozméry jsou 375x349 mm. Je zde
zobrazena jind Zena, hlavu ma natoCenou ke svému pravému rameni, oci
sklopené.

Oba portréty jsou provedeny na tmavé hnédo-zeleném pozadi a plsobi

podobné pokojnou atmosférou.

* Neobvyklym vyjevem je Autoportrét mezi rizemi (1894-1895). © 8
Jedné se o olejomalbu na dfevéné desce o velikosti 650x420 mm. Prestoze jde
o autoportrét, oblicej je témeét ukryt v tmaveé hnédém pozadi. Obraz je ze dvou
tfetin zaplnén Zlutymi a riizovymi rizemi, na prvni pohled piisobi jako kvétinové
zatisi ,, Téemer nemocny pohled* popisuje pani Kupkova svlij dojem z obrazu.
[31"

"“Informace o obrazech jsou ziskany na zadkladé komunikace se Sandrou Prisou, vedouci
vystavniho oddéleni Musea Kampa.
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4.2.3 Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové

* Rana olejomalba FrantiSka Kupky, ktera se nachazi v Galerii hlavniho
mésta jeho rodného kraje, se nazyva Zena s vyéesanymi vlasy (1897). °>* Dilo
vzniklo v PafiZi a jeho rozméry jsou 550x385 cm. Z profilu je na ném zobrazen
portrét Zeny v bilém odévu. Zena ma sklopené o&i. V popiedi se nachazi vétévka
rizového kete. Vyjev piisobi tiSe a pokojné, ,,rozehrané” modré pozadi celému

obrazu dodava pocit pohybu."

4.2.4 Galerie vytvarného uméni v Ostravé

* Krajina se stromy (1896) °™ ° je malym obrazem uloZenym ve sbirkach
Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Dle datace se jednd pravdépodobné o dilo
vzniklé v Pafizi. Olejomalba je na pteklizce, jeji rozméry jsou 315x235 mm. Je
zde zobrazen sluncem ozafeny pohled na skupinu stromi, za nimiZ prosvita

¢ervena stiecha.

 Platnem mnohem vétsich rozmérd je malba Vina (1902) °™°' o velikosti
1000x1450 mm. Je na ném zobrazena divka v prisvitném Satu, diepici na
skalisku na motském pobiezi. Divka upird klidny pohled na divokou vinu
vzdouvajici se za ni v centru vyjevu. Nad horizontem je klidné nebe, na némz se
vznasi ptak. Vpravo na obzoru vy¢niva z mote skupina skal. Obraz je vyveden
ve svétlych barvach. Pastdzni nanosy pastelovych tont zde kontrastuji s lazurou

temné zelené vodni hladiny.'

BInformace o dile byly ziskany na zékladé komunikace s Michalem Brandejsem, spravcem
depozitaie Galerie moderniho umeéni v Hradci Kralové.

"Informace o dilech byly ziskdny na zékladé komunikace s Mgr. Petrem Berdnkem,
dokumentatorem sbirek Galerie vytvarného uméni v Ostravé.
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4.3 Autorstvi restaurovaného dila

Ptestoze dilo, restaurované v ramci této prace, je signovano, ostatni
doklady jeho ptivodu a autorstvi byly pouze ustni. Snahou vyzkumu bylo ziskat
objektivni informace, které by napomohly hypotézu potvrdit nebo vyvratit.
Vzhledem k ur¢itému omezeni rozsahu prace i k moznostem studovaného oboru
nelze pouzit pro vyzkum vSechny zndmé metody urcovani autorstvi.

Jiz pii optickém prizkumu je vSak mozno vypozorovat na dile urcité
charakteristické rysy a porovnat je s dilem jinym. Cilem vyzkumu proto bylo, dle
zadani préace, porovnat restaurovany objekt s dily FrantiSka Kupky. Realisticky
motiv dila tento ukol do ur¢ité miry ulehcuje. FrantiSek Kupka je znam jako
abstraktni malif a doba, kdy se vénoval figuralni tématice, byla pomérn¢ kratka.

Na zaklad¢ téchto ptedpokladi byly na pocatku vyzkumu osloveny
galerie, u nichZ bylo mozné, Ze uchovavaji Kupkovu ranou tvorbu. Nalezena dila
byla blize opticky zkoumdna a fotografovana. *®'=® 32 Bohuzel se jich
nedochovalo mnoho. Lamac piSe: ,, Shledime toho nemdlo...” (o Kupkové
7Zivote) ,,...ale zaroven pocitime nedostatecnost znalosti. Nezname napriklad az
na nékolik vyjimek umélcovo dilo do konce Videnského pobytu. Ztratilo se
v§echno, co Kupka vytvoril v Praze, ve Vidni i predtim? Nebo to zavrhl a znicil,
chtéje ukazat, ze jeho dilo zacina Parizi?“ [9, s. 10] Mozna, Ze restaurované dilo
je jednim z téchto ,ztracenych® obrazi a pomiize nam vyplnit hluchd mista

zacatkli vyznamného umélce...

4.3.1 Srovnani stylu malby, koloritu a kompozice

Abychom mohli nalézt na obrazech spole¢né znaky, musime pfi vybéru
del, se kterymi budeme srovnavat, vychazet z nékolika ptedpokladu. Je dobré,
aby Slo o dilo ze stejného obdobi, déle pak o stejnou techniku a nakonec také
o podobny motiv. Poslednim piedpokladem, vzhledem k malému mnozstvi

dochovanych ranych dél, se nebylo mozné do plné miry fidit.
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Navzdory zaméifeni oboru, ktery Kupka na Akademii v Praze a ve Vidni
studoval, se mezi jeho ranymi malbami nepodafilo nalézt ani jeden motiv
z historie. Na druhou stranu, pro srovnani barevného obsahu dél ndam mutzZe dobfie

poslouzit jakékoli olejomalba, kterd vznikla v obdobi blizkém ,,nasemu* obrazu.

a) Styl malby a kolorit

PrestoZe se autor ve stylu i kvalité malby vyviji, n€které principy, kterym
se naucil na samém zacatku své tvorby, neustdle opakuje. Na zaklad¢ takovych
ptiznaki muzeme u jednotlivych dél sledovat podobnost s restaurovanym
obrazem (pro jednoduchost jej budeme nazyvat Libuse).

Autor c¢asto modeluje objekty po sméru jejich tvaru. Na nékterych
mistech se sméry taht stfidaji, coZz navozuje pocit zivosti. V mnoha piipadech

pouziva radéji mnoho kratkych a silnych taht vedle sebe ,,po tvaru“ misto

Obr. 1l a2

jednoho dlouhého napfic.

P % o : - ““,.= '*%‘u
Obr. 1. Libuse, detail. Obr. 2. F. Kupka, Autoportrét
mezi ruzemi (1894—-1895), detail.
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O

Pro malbu autor zpravidla pouziva Cisté tony barev. Na objektech se
témei nenachézeji barvy, které tam na prvni pohled ,,nepatii, coz nékteti jini
malifi pouzivaji pro efekt vzdjemného propojeni jednotlivych objektit do celku
obrazu. Tyto efekty mizeme pozorovat v hojné mife az v pozd¢jsi tvorbé

Frantiska Kupky.

Figura

Charakteristické znaky stylu mizeme pozorovat v modelaci figur. Kazdy
malif do malby postavy vklada ,,néco ze sebe“. Velkou vypovidajici hodnotu ma
malba pleti. Je pravdépodobné, ze metoda, jiz malif modeluje télové tony, se
bude u jeho dél vzajemné podobat.

U restaurovaného obrazu si miizeme v§imnout rozdilu mezi tmavou pleti
muzi, tvofenou cCervenymi a hnédymi odstiny, a pastelové jemnou pleti zen
s vét§im mnoZzstvim b&loby. °* ** Podobné je tomu tak u Dekorativni paneau La
ferme v piipadé Zeny a rytife. ™ ** Malii pro vyjadieni stinu malokdy pouziva
modré odstiny, jak ukazuji mnohé z nasledujicich obrazki. Cast&jsi je zde

pouziti hnédi, nékdy i s Servenym nadechem. ©3-!4

V ptipadé malby tvafe se u dél FrantiSka Kupky nachdzi mnoho styla
i urovni vypracovani. U figur obrazu Libuse nejsou ¢asti obliCeje vypracovany
do velkych detailii. ©3** O¢i, oboéi, nos i rty jsou modelovany pomoci hnédych
odstinli, jen na nékterych mistech mizeme pozorovat jemné doteky Cervenou
barvou (rty, chiipi nosu). Celo a tvafe jsou utvafeny prevazné tahy
v horizontalnim sméru. Na nose a brad¢ se nachazi n€kolik taht vertikélnich. Rty
jsou plné s pomérné Sirokymi koutky. Nosni dirky jsou jen naznaceny. Podobné
znaky, avSak v detailnéjSim vypracovani s pestfejSim koloritem, mulzeme
sledovat u tvafi postav z obrazti Dekorativni paneau La ferme ° °*°®a Andél

SZI’dZVn_)}. Obr. 7a 8
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Obr. 3. Libuse, detail. Obr. 4. Libuse, detail.

Obr. 5. F. Kupka, Dekorativni Obr. 6. F. Kupka, Dekorativni
paneau...(1891), detail. paneau...(1891), detail.

Obr. 7. F. Kupka, Andél strazny Obr. 8. F. Kupka, Andél strazny
(1885), detail. (1885), detail.
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Pt1 malbé prstii na rukou malif ve vétSin€ pripadu nezachazi do ptiliSnych
detaildi (napi. ziZeni v n&kterych mistech, modelace kloubd...). °™ '*'* Mnohem

vice péle vénuje autor modelaci pazi. °™ °'? U muzi v pfednim planu Libuse

Obr. 9

jsou dokonce ruce namalovany jen po zapésti.

Obr. 9. Libuse, detail. ~ Obr. 10. Libuse, detail. Obr. 11. F. Kupka,
Dekorativni paneau...

(1891), detail.

%

Obr. 12. F. Kupka, Obr. 13. Libuse, detail. Obr. 14. F. Kupka,

Dekorativni paneau... Panna Maria Lourdska
(1891), detail. (1885), detail.
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Ur¢itou podobnost miizeme sledovat pii malbé nohou v ptipadé¢ rytite na

obraze Dekorativni paneau La ferme °™

a v ptipad¢ Slovana na restaurovaném
obraze. " '° Pfestoze nohy srovnavanych muzi maji naprosto odlisné obuti,

princip modelace nartu a oblé zakonceni v oblasti prstil je podobné.

Obr. 15. Libuse, detail. Obr. 16. F. Kupka, Dekorativni
paneau... (1891), detail.

Draperie

V pripad¢ ranych dél FrantiSka Kupky, podobné jako u restaurovaného
obrazu, se nachazeji draperie m&€kké a oblé, bez ostrych zlomi. Jsou vytvofeny
pomoci tahli v riznych smérech, takZe plsobi nadychané a Zivé. Stiny jsou
vétSinou vyjadfeny pomoci tmavsiho tonu stejného odstinu, nikoli modré
barvy. % 1722 Také v piipadé bilych draperii jsou oblibengj$imi p¥imésmi Zzluté

odstiny nez modré. %2
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Obr. 20. F. pka, Panna Obr. 21, 22. F. Kupka, Dekorativni paneau...
Maria Lourdska (1885), (1891), detail.
detail.
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Kovové prvky
Pti malbé odleskit malif pouzivd pastézni nanosy svétlé barvy. Casto se

zde objevuje hodné Sirokych kratkych taht vedle sebe misto jednoho dlouhého

Obr. 23-25

napfic.

Obr. 23. Libuse, detail. Obr. 24, 25. F. Kupka, Dekorativni paneau...
(1891), detail.

Zelen

U obrazu Vina °* %

muZeme sledovat podobny princip ztvarnéni rostlin
jako u restaurovaného obrazu. ° ** Tmavé zelena barva je na nékterych mistech
pouzita v kombinaci se zlutou. Dle cistoty ténli byly barvy pravdépodobné

miseny az na papite/platné.

Obr. 26. Libuse, detalil. Obr. 27. F. Kupka, Vina (1902),
detail,
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Ptaci

Na obloze Kupkova obrazu Vina, je namalovan ptak, °® ?° u néhoz
muZeme pozorovat podobny styl jako u ptakid na pozadi restaurovaného obrazu.
obr- 28 Piestoze detailnost jejich vypracovani se trochu lisi, jsou vytvofeni v obou
ptipadech pastéoznim nanosem barvy podobného charakteru. Také jejich ndklon

ma téméf stejny thel.

Obr. 28. Libuse, detail. Obr. 29. F. Kupka, Vina (1902),
detail.

b) Kompozice

U n¢ekterych z dokumentovanych dél muzeme sledovat podobnost
jednotlivych prvka kompozice.

Shodné nato¢eni hlavy i smér pohledu jako méa postava Libuse °™ *°

miizeme objevit na portrétu ulozeném v Museu Kampa, ° '

prestoze se jedna
o obrazy malované jinou technikou olejomalby a postava je osvétlend z jiné

strany. Urcitd podobnost je také ve vinéni vlasii na cele.
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Obr. 30. Libuse, detail. Obr. 31. F. Kupka, Portrét mladeé zeny
(po€. 20.st), detail.

Pfestoze andilek na pozadi restaurovaného obrazu je tak nezietelné
nastinény, Ze jej témé&f nelze rozpoznat, °™ ** mizeme podobného nalézt na

Kupkové malbé z doby studia na prazské Akademii.

Obr. 32. Libuse, detail. Obr. 33. F. Kupka, Dekorativni

paneau...(1891), detail.
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4.3.2 Srovnani a ovéfeni signatury

V levém dolnim rohu restaurované olejomalby se nachazi signatura
Kupka, tvofena pastdoznim nanosem jasné Cervené barvy. Je provedena
pravdépodobné Stétinovym Stétcem stejné sily, jako byl pouzit na celou malbu.
Pismeno K v minulosti zaznamenalo lokalni ztratu papirové podlozky s barevnou

vrstvou. V ramci dfivéjSiho restauratorského zasahu byla v tomto misté

Obr. 34

provedena retus na lepenku, jiz bylo dilo celoplo$né podlepeno.

Obr. 34. Libuse, detail signatury.

Pfestoze podpis neodpovidd piesné zddnému ze vzori uvedenych

Obr 37 a 38

v soupisech signatur, neni vylouceno, Ze se jedna o ranou Kupkovu

signaturu. Styl podpisu v jeho nejstarsi tvorbé se ponc¢kud rizni, jak dokladaji

dvé& naprosto rozdilné signatury z dé&l vzniklych dva roky po sobg. ©°35236

Obr. 35. F. Kupka, Panorama Dobrusky (1889), detail.
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Obr. 36. F. Kupka, Dekorativni paneau La ferme (1891),
detail.

Podpis obrazu Panorama Dobrusky z roku 1889. °° 3° nese zarovei
s diskutovanou signaturou nejvétsi mnozZstvi spolecnych znaki. Je rovnéz
proveden pomoci silného $tétce jasné Cervenou barvou, ktera se vSak na vyrazné
strukturovaném povrchu malby jevi méné napadné. (Cervend barva signatury se

casto objevuje také u mladsich dél Frantiska

a Kupky.) U  signatury  z Panoramatu
b | nalezneme také vétSi podobnost rukopisu
g s restaurovanym obrazem nez v uvedenych
soupisech signatur, ©°3723%
d
B |
e "':lgﬁV |
=
f _EB
Obr. 37. Signatura
g F. Kupky. [14]
h

Obr. 38. Priklady signatur
F. Kupky. [12]
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Podpis restaurovaného obrazu je svym hranatym provedenim blizky

vvvvvv

Vziajemné propojeni pismen, u Kupky casté, se u signatury LibusSe téméf

nenachdzi. Pismena stoji jednotlivé, jen v jednom bod¢ se vzajemné piekryvaji.

Tabulka 3. Rozbor pismen signatury.

pismeno | signatura restaurovaného dila signatury F. Kupky
K  |Protahly rovny chvost." Protahly chvost téméf ve vech
Nejvetsi podobnost obr. 35 a ptipadech, ¢asto prechazi
38a. v obloukové podtrzeni celé
signatury.
u Hranaty a téméf symetricky tvar | VEtSinou obly tvar, pouze v ptipadé
biiska. obr. 38g je biisSko mirné lomené.
p Hranaty tvar biiska. Kulaty tvar bfiSka, v ptipadech obr.
Dolni pfetaznice'® je zahnuta 37 a 38h nedoseda na diik"
doleva (podobn¢ jako u obr. 36) |pismene.
a prekryva se s chvostem Dolni ptetaznice se také v nékterych
pismene K. piipadech prekryva s pismenem K.
(obr. 37, 38f a 38h)
k Psano majuskuli.” Tvar je Ve v8ech piipadech psano
podobny jako u prvniho pismene |minuskuli,?' misto horniho chvostu
K. je zde oko.*
a Hranaty tvar. Velmi se podoba | Ve vétSiné piipadii zakulaceny tvar.
obr. 35. Obr. 35 tvar hranaty.

Signatura restaurovaného obrazu je umisténa v levém dolnim rohu. Tato
skutecnost neni prekazkou podobnosti se signaturami FrantiSka Kupky, nebot
podepisoval své obrazy na rtiznd mista.

Soucasti destruktivniho prizkumu dila bylo odebrani vzorku barevné
vrstvy ze signatury pro chemicko-technologickou analyzu, Textové pfiloha llly7yqledky
stratigrafie neprokazaly, ze by se signatura nachédzela v jiné vrstvé nez malba,
nebyly zde nalezeny zddné mezivrstvy laku ¢i necistoty. Pravdépodobné se tedy

jedna o autorsky podpis.

"Vyb&hovy tah pismeny j r K R... [25]

""Dtik pismena zabihajici pod linii zékladni dotaZnice (fadku). [25]
“Hlavni pfimy tah pismena (svisly nebo $ikmy). [25]

2Velka pismena. [25]

*'Mal4 pismena. [25]

2Uzavieny ovalny nebo kruhovy tah, ktery neni spojen s diikem. [25]
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4.4 Datace restaurovaného dila

Ptiblizna datace restaurovaného dila miize byt stanovena na zaklad¢ stylu
malby a zvoleného motivu. Také to, co vime o jeho historii, nAm muze pfispét.

Jak jiz bylo feceno, hlavnim meznikem je pro nas obdobi, kdy se
FrantiSek Kupka vénoval realistické figuralni malbé. Jeho prvni zndmé datované
malby pochazeji z roku 1885. 3% 424 Uroveni maliiské techniky u nich viak
neni tak vysokad, jako u vyjevu Libuse, kde je znat, Ze umélec jiz studoval malbu
na vys$si urovni nez zakladni. Hornim meznikem v tomto sméru pro nas mohou
byt 1éta 1907 (1908), kdy se zacal pomalu ptiblizovat k abstrakci. ,, Mimoradny
vyznam ma v Kupkové vyvoji série studii Dévcatko s micem. Nekdy v létech 1907
nebo 1908 maloval Kupka svoji neviastni dceru Andrée, jak si na zahrade hazi
cervenomodrym micem. O malo pozdéji zpracoval tento namét v dlouhé sérii
kreseb, z nichz se postupné vytraci redlny podnét a stale znatelnéji vystupuji
drahy rotacniho pohybu mice, které vytvareji sloZitou sit’ car, ustici nakonec ve
svebytny utvar eliptickych a kruhovych linearnich priniki, zretelny zarodek
budouci Dvoubarevné fugy.“ [9, s. 34]

Dle figuralniho motivu bychom tedy mohli stanovit vznik dila mezi 1éta
1885 a 1908, pticemz od zacatku 20. stoleti zacala jiz jeho malba nabirat jiny
smér.

Zvolené¢ téma nejvice nasvédCuje dobé studia Kupky na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. V letech 1888—1892 studoval na prazské Akademii
Skolu zamétenou na nabozZenskou a historickou malbu. V motivu malby miizeme
navic citit vliv Kupkova idolu Josefa Manesa, malife a milovnika slovanstvi.
Nazarénistické tendence zde vSak nenajdeme. Léta Kupkovych studii na
Akademii ve Vidni, kde se ucil malbé podobného stylu jako v Praze, by také
snad mohla pfipadat v Gvahu. S jeho pfichodem do Vidné se vSak méni také
piistup k uméni. Kupka opousti ceské tradice, za¢ina touzit po slavé. Z mala jeho
dochovanych obrazi tohoto obdobi vSak stézi miizeme urcit, zda se mohl ve

svych dilech k oslavé Slovant jesté nékdy navratit.
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Ani styl malby restaurovaného dila neodporuje zarazeni jeho vzniku do
obdobi studia na prazské Akademii. Jak jiz bylo feceno dfive, na vyvoj Kupkovy
malby mély vliv také jiné prazské Skoly té doby. V krajinaiské Skole byla velmi
populérni technika alla prima a skicovitost bez vypracovanych detaild. To jsou
prvky, které na diskutovaném obraze objevime také.

To, co je nam znamo z historie dila mize také k hypotézam této kapitoly
prispét. Dle svédectvi majitele se jeho dédecek s FrantiSkem Kupkou seznamili
pravé v dobé studii v Praze. Navic kresba, kterou majiteliv dédecek od malife
dostal zaroven s olejomalbou, je datovana rokem 1891. Je otazka, zda by malif
mohl svému pfiiteli darovat obrazy pozdéji, nez pravé pii studiich v Praze.

Pro uplnost je zde tieba navdzat na informace ziskané na zakladé¢
chemicko-technologické analyzy. Z néasledujiciho pfehledu mizeme vycist, ze ve
vzorcich odebranych z restaurovaného obrazu nebyl nalezen Zzadny pigment,

Tabulka 4

ktery by nebyl pouzivan v dob¢ zivota a tvorby FrantiSka Kupky.

Tabulka 4. PouZiti nalezenych pigmentit v ¢asovém horizontu. [17]

nalezeny pigment pouziti v ¢asovém horizontu
¢ern kostni Pouzivana od nejstarSich dob.
svinibrodska zelen Dostupna na trhu od r. 1814.
zinkova béloba V malbé od roku 1782.
olovnata béloba Pouzivand od stfedovéku.
barytova béloba Ve vétsi mife pouzivdna v uméni od
let 1810-1820.
zelezita hlinka (Cerveny okr) Pouzivané od pravéku
zelena hlinka Pouzivana od antiky.
rumélka Pouzivané od 6. stol. pf. n. 1.
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5 Restauratorsky zasah

5.1 Postup restauratorskych praci

Nedestruktivni prizkum
Pted zapocetim restauratorskych praci byla pofizena fotografickd dokumentace
stavu dila pfed restaurovanim. °* 3% Dilo bylo podrobeno nedestruktivnimu
pruizkumu v dennim svétle, v razantnim boc¢nim svétle, v UV a IR
SVétle. Kapitola 3. 2. 1
DemontaZz ramu
Dilo bylo vyjmuto z dfevéného zdobného rdmu, v némz bylo upevnéno pomoci
zkorodovanych hiebikd. O 66267

Destruktivni prizkum
Pro analyzu materidlového slozeni dila byl proveden odbér vzorkl. Vzorky byly
odebrany z kartonu, lepenky, olejovych barevnych vrstev a z barevnych vrstev
rému. Kapitola 3. 2. 2
Stéry pro mikrobiologickou analyzu z pf¥eni strany dila
Stéry byly provedeny dle popisu v kapitole 3.2.2. Vysledkem tohoto prvniho
stéru byly dv¢ kolonie, nebylo tedy v této fazi ptistoupeno k dezinfekci dila.

Mechanické ¢isténi
Povrch celého dila byl mechanicky ocistén od prachovych depozit. Na zakladé
zkousSek byly k ¢isténi pouzity latexové pryze Wishab a Wallmaster, dale pak
vlasové Stétce.

Zkousky rozpustnosti barevnych vrstev

V rémci restauratorského prizkumu byly provedeny zkousky rozpustnosti
originalnich barevnych vrstev, retusi a podkresby. Vysledkem byla negativni
reakce na vSechna pouzitd rozpousStédla. V nékterych piipadech dochazelo po
navlhéeni snaze k mechanickému stirani barevnych vrstey. Tk !

Méieni pH papirové podlozky
pH papirové podlozky bylo méfeno z predni strany dila v misté absence barevné

vrstvy. Nebylo moZno v této fazi méfit pH zadni strany, nebot’ byla zakryta

sekundarni papirovou podlozkou. Vysledkem bylo pH 4,83.
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Konsolidace barevnych vrstev
Konsolidace barevnych vrstev probihala z pfeni strany dila lokalné pomoci
Stétce. Nejprve byl defekt sméacen etanolem pro zménu povrchového napéti. Poté
byl pod krakel nanesen konsolidant — 3% roztok zelatiny ve vodé€. Pomoci
suchého syntetického §tétce byl krakel pritupovan k podlozce. Podle potieby byl
po zaschnuti defekt zazehlen elektrickou regulovatelnou $pachtli. ©°7' 272

Mokré ¢iSténi barevnych vrstev
Nejprve byly provedeny zkousky ¢isténi pomoci vody a vody s Benatskym
mydlem. Aby nedochazelo k naruseni povrchu barevné vrstvy, bylo pouzito pro
¢isténi malby jen malé mnozstvi Benatského mydla ve vods. Cisténi probihalo

Obr.

pomoci vatovych tamponi. 8 Na zavér byla malba do¢isténa od pfipadnych

zbytkd mydla destilovanou vodou. °* %27

Pielep barevnych vrstev
Aby byla malba chranéna béhem dalSich fazich restauratorského zasahu, bylo
nutné vytvofit pfelep predni strany dila. Nejprve byly provedeny zkouSky

aplikace a snimani malych vzork{ pielepu. Tbuika s Obr. 73274

Tabulka 5. Zkousky prelepii japonskym papirem s riiznymi adhezivy.

pouzity pouzité metoda metoda vyhodnoceni
material adhezivum aplikace | sejmuti
Japonsky papir [3% Tylose* nanos vodno- dostate¢na
12 g/m? MH 6000 Stétcem | etanolovym |pevnost,
ve vod¢ s etanolem roztokem  |ztraty pii snimani
Japonsky papir [5% Klucel G* nanos etanolem dostatec¢na
12 g/m* v etanolu Stétcem pevnost,
snimani bez ztrat
Japonsky papir [Beva 371 film tepelnd  |lakovym velka pevnost,
12 g/m? laminace |benzinem |naro¢né snimani
Japonsky papir |40% Beva 371 tepelnd | lakovym velkd pevnost,
35 g/m? roztok laminace |benzinem naro¢né snimani

Na zékladé zkouSek byl jako nejvhodnéjsi systém pielepu zvolen japonsky papir
v kombinaci s 5% Klucelem G v etanolu. Nejprve byla malymi kousky
japonského papiru lokalné zajiSténa mista s defekty barevné vrstvy, aby byla

chranéna pfi pozdé¢j$im odstraiiovani pielepu.

Pmetylhydroxyetylceluloza
*hydroxypropylceluloza
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Poté byl Klucel nanesen pomoci S§tétce na celou plochu malby a na néj byl
pfihlazen japonsky papir. Po zaschnuti tak vznikla pevna ochranna vrstva. ° 7

Snimani sekundarnich materiala
Aby bylo mozné dilo vyrovnat, musela byt odstranéna sekundarni papirova
podlozka. Bylo zadouci sundat ji vcelku pro ptipad, Zze by se na zadni strané
nachéazely néjaké ptipisky ¢i barevné vrstvy. Nejprve byla vytencena ptiblizné
do poslednich tii vrstev, aby bylo mozno ji ohybat a kontrolované
ptivlhé¢ovat. ° 76 Poté byla vlhéena teplou vodou (adhezivem byl pravdépodobné
klih) a pomoci skalpelu postupné oddeélovana od pavodni papirové
podlozky. 77 Barevné vrstvy byly objeveny pouze na zadni strané originalni
papirové podlozky. ©™%2% Po sejmuti lepenky byly stejnym zplsobem
odstranény  papirové pasky zpeviujici trhliny v origindlni papirové
podlozce. °™ " Za pomoci teplé vody a pary byla celd zadni strana skalpelem
do¢isténa od zbytkl adheziva. °™ 7

Stéry pro mikrobiologickou analyzu ze zadni strany originalu
Kromé barevnych vrstev se na zadni strané¢ dila objevily také skvrny
pfipominajici plisné. Bylo proto opét piistoupeno ke stérim pro
mikrobiologickou analyzu, tentokrat ze zadni strany dila. Vysledkem bylo pét
kolonii plisni a dvé kolonie bakterii.

Dezinfekce
Na zakladé¢ wvysledk mikrobiologickych testi bylo rozhodnuto pfistoupit
k dezinfekci. Dle zkousek nedochazelo pti pisobeni n-butylalkoholu k degradaci
barevnych vrstev. Dilo bylo vlozeno do klimatické komory a vystaveno po 48
hodin param n-butylalkoholu.

Vyrovnani dila
Dilo bylo nejprve polozeno piedni stranou na filc, aby nedoSlo k poskozeni
reliéfu malby. Ze zadni strany bylo vlhéeno vodno-etanolovym roztokem (1:1)
a postupné zatéZzovano. V tomto ,hard-soft sanwichi“ bylo ponechano do

USChnuti Obr. 81 a 82
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Cisténi zadni strany dila
Zadni strana papirové podlozky byla ciSténa na vakuovém stole metodou
obkladu za podtlaku. Jako obklad byly pouzity filce navlhcené
vodno-etanolovym roztokem (1:1). Necistoty ze zadni strany dila byly odsavany
do filtra¢nich papird. °°*

Méreni pH papirové podlozky
V této fazi bylo mozno zméfit pH zadni strany papirové podlozky. Vysledkem
bylo pH 5,17. Nebylo nutné pftistoupit k odkyselovani, které by mohlo ohrozit
barevnou vrstvu. Stabilita dila byla zajisténa ulozenim v kontaktu s alkalickymi
materialy.

Snimani prelepu
Ochranny pielep barevné vrstvy byl odstranén skalpelem za pomoci postupného
vlhéeni vodno-etanolovym roztokem. ° % Malba byla doc¢isténa od zbytki
Klucelu.

KaSirovani
Dilo bylo ze zadni strany celoplo$né podlepeno japonskym papirem 35 g/m’.
Jako adhezivum byla pouzita smés 3% vodno-etanolové Tylose MH 6000
a Skrobu. ©°#%

Doplnéni chybéjicich ¢asti papirové podlozky
Chybéjici casti papirové podlozky byly doplnény pomoci zéaplat vystiizenych
z vlastnoru¢né¢ vyrobeného a zatonovaného papiru. Jako adhezivum byla pouzita
smés 3% vodno-etanolové Tylose MH 6000 a Skrobu. ©°*#

Napnuti na alkalickou lepenku
Za piesahujici okraje podlepového japonského papiru bylo dilo napnuto na
novou alkalickou lepenku pomoci 3% vodno-etanolové Tylose MH 6000, ©° 8!

Izola¢ni lak
Cely povrch malby byl opatfen tenkou vrstvou polomatného laku — Regalrez
1094 s ptidavkem vceliho vosku (10%) a UV absorbérit (0,2% Tinuvin, 0,2%
Soltex) s rozpoustédlem v poméru 1:5. Jako rozpoustédlo byla pouzita smés

xylenu a lakového benzinu v poméru 1:2. Kromé ochrany malby slouzi tato

vrstva jako separace dalSich zasahi.
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Retus$
Pro optické sceleni malby byly chybéjici ¢asti barevnych vrstev doplnény lokalni
retusi akvarelovymi barvami. V oblastech velkych vypadku byla jednolitd plocha
retuse ,,rozrusena® ¢arkovanou metodou (trattegio®). ©°- 2%

Zavérecny lak
Povrch dila byl opatien vrstvou zdvérecného laku. Opét se jednalo o Regalrez
1094 v xylenu a lakovém benzinu s pfidavkem UV absorberli. Dle potieby byly
pouzity laky riiznych koncentraci s riznym podilem vceliho vosku tak, aby doslo
ke spravnému optickému sceleni dila a retusi. ° %

Ram — mechanické ¢isténi
Povrch celého rdmu byl pomoci Stétci mechanicky ociStén od prachového
depozitu.

Ram — zkousky rozpustnosti barevnych vrstev
V ramci prizkumu dila byly provedeny zkousky rozpustnosti barevnych vrstev
rému. Tabulka 1
Ram — mokré ¢iSténi
Povrch celého ramu byl ocistén pomoci vatovych tampént a destilované
vody. ©r%7

Ram — tenceni povrchovych vrstev

Na zédkladé¢ dohody s majitelem dila bylo rozhodnuto o odstranéni srazenin
z povrchu ramu. Bylo provedeno velké mnozstvi zkousek. Vyhlazovani povrchu
elektrickou regulovatelnou Spachtli se ukdzalo jako neucinné. Bylo tedy nutné
odstranit srazeniny pomoci skalpelu. Pro nabotnani povrchu byl vyzkouSen
etanol, lakovy benzin a etylenglykol-monoetyleter. Nejlépe ze zkouSek vysel
etanol, proto byl pouzit na celou plochu ramu. °*" °*° Hnéd4 barevna vrstva byla
celoplosné vytencena, coz se ukézalo jako jediny zpusob odstranéni jejiho
zdegradovaného povrchu.

Ram — tmeleni
Defekty zasahujici misty az do dfevéného korpusu ramu byly doplnény
dievénym tmelem (kozni klih, dfevéné piliny a dezinfekce Ajatin

PLUS) Obr. 100 a 102

»Jedn4 se o strukturdlni typ retuse tvofené ¢arami skladanymi dle urgitych systémd.
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Ram - retus
Jako posledni vrstva tmelu byl pouZit vosko - pryskyficny tmel (damara se
véelim voskem a pigmentem), slouZzici zaroven jako retus defekti. ™' K retusi
hnédého natéru byly pouzity akvarelové barvy. Defekty v bronzovém natéru byly
retuSovany bronzem v tinktuie (Goldinger).

Ram — doplnéni klind

Pro odsazeni dila od stény byly do dolnich rohi rdimu doplnény kliny ze
smrkového dfeva (dle dochovanych klini v hornich rozich). Kliny byly
zatonovany pomoci akvarelovych barev a pfipevnény na rdm ze zadni strany
pomoci kostniho klihu. ©* !

Adjustaz

V misté¢ kontaktu s papirem byl ram opatien izolaci z alkalického
kartonu. K jejimu vlepeni byl pouzit Akrylep 545x2. Po vsazeni do ramu bylo
dilo ze zadni strany zakryto alkalickou lepenkou a upevnéno pasky alkalické

Obr. 105 a 107

lepenky.

Seznam pouzitych materialii viz Textova ptiloha V.
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5.2 Podminky a zpusob uloZeni

Doporucujeme objekt skladovat pti relativni vlhkosti 50 % - max. 55 %
a teploté¢ 18 °C £ 2 °C pfi osvétleni max. 50 I1x.h za rok. Umistit mimo pfimé
denni svétlo, zdroj sdlavého tepla, zabranit kolisani relativni vlhkosti a teploty.

Prachovy depozit l1ze z povrchu dila jemné odstraiiovat pouze suchou
cestou pomoci jemného §tétce. Zadna &ast dila se nesmi dostat do kontaktu

s vodou.
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6 Z.avér

Zékladem celé prace byl restauratorsky zdsah na dile, které je ustnimi
prameny pfi¢itdno k rané tvorbé FrantiSka Kupky. Jednd se o olejomalbu na
papirové podloZzce.

V kombinaci téchto materidli spociva specificky problém, nebot
olejomalba v pastéznim nanosu ma mnohem méné poddajny charakter nez
vétSina jinych barevnych vrstev. V ptipad¢ silné papirové podlozky, kterd se v
extrémnim klimatu absorpci vzdusné vlhkosti velkou silou krouti, mtze dojit k
rozpraskani barevné vrstvy. Tak tomu bylo pravé v pfipad¢ této prace. Doslo zde
timto zpusobem k lokdlnim ztratdm barevné vrstvy a nejvétSim problémem
zasahu byla jeji konsolidace.
restauratorského zasahu, ktery nejspiS nepocital s tim, Ze by dilo mohlo pfijit do
kontaktu s vlhkosti. Silnd lepenka, kterou bylo dilo celoplo$né podlepeno,
a ktera vyvijela na barevnou vrstvu nejveétsi tlak, byla v ramci mého
restauratorského zasahu odstranéna a nahrazena podlepem z japonského papiru.
Pouze za jeho okraje bylo dilo napnuto na lepenku novou.

Vyhodou olejomalby je jeji nerozpustnost ve vod¢ a etanolu, coz jsou
rozpoustédla Casto pouzivana pii restaurovani papiru (CiSténi, odkyselovani,
dezinfekce, rovnani aj.). Jsou to vSak latky, které mohou na olejové barevné
vrstvé nebo lacich zpiisobit zdkaly nebo zmény barevnosti, proto je tfeba pied
jejich pouzitim vykonat peclivé zkousky.

Restaurovani olejomalby na papirové podlozce je téma, kterym by bylo
zéhodno zabyvat se dlouhodobéji. Mohou zde nastat komplikace necekané
a nevidané u jiného typu barevné vrstvy na papirové podloZce. V ceské literatuie
je tato problematika zpracovana nedostadujicim zptsobem. Casto se jedna jen

o téma mimochodem zminéné v ¢lancich o restaurovani olejomaleb na platné.
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Kromé& samotného restauratorského zasahu se prace zabyvala vyzkumem
pivodu dila. Byla zpracovana literarni reSerSe o zivoté FrantiSka Kupky
zaméiend na jeho mladi.

V galeriich a muzeich, ktera uchovavaji Kupkova rana dila (Vlastivédné
muzeum v Dobrusce, Museum Kampa, Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové a Galerie vytvarného uméni v Ostravé) byl proveden prizkum
a fotodokumentace téchto dél. Na zdkladé fotografii pak byla srovnavéna
s restaurovanym obrazem. Do srovnani stylu malby a koloritu byla zahrnuta
malba jednotlivych ¢asti figury (obliceje, rukou a nohou), pleti, draperie a jinych
pfedmétl, na nichz mohla byt pozorovana souvislost. V n€kolika ptipadech byla
nalezena také podoba kompozice.
nasledujici. Malba je provedena pomoci Sirokého Stétce, smér zakladnich taha
Casto obkresluje tvar predmétu. Nachazeji se zde také tahy v jinych smérech, coz
navozuje dojem Zivosti a ,,neutazenosti“ dila. Malba je pojata v ploSe, linie se
zde témét nenachézeji. Draperie jsou mékké, ne ostte lomené. Do stinli neni ve
velké mife pfidavana modra barva, spise jsou vyuzivany odstiny hnédé.

Obrazem s nejvétSim mnozstvim podobnych prvkid se ukézala
Dekorativni paneau La ferme z roku 1891, coz ndm mize pomoci také pfii
stanoveni ¢asového horizontu mozného vzniku restaurovaného dila. Na zaklade
stylu malby, zvoleného motivu a toho, co o historii restaurovaného dila vime, by
doba vzniku dila nejlépe spadala do let studii FrantiSka Kupky v Praze a Vidni.

U signatury zaznamenavame mens§i mnozstvi spole¢nych prvkl s jinymi,
nicméné izde se najdou. Nejpodobnéjsi signaturu nalezneme u Kupkova
Panoramatu Dobrusky z roku 1889.

V praci bylo zahrnuto jen nékolik malo moznych metod identifikace
autorstvi. Vzhledem k zaméteni studovaného oboru a k omezenému rozsahu této
prace nebylo mozno se vSemi metodami zabyvat. Neni vylou€eno, ze budou
v budoucnu nalezeny néjaké archivni prameny (denik, korespondence aj.), které
pfinesou do této otazky vice svétla. Zavérem této prace nemuze byt rozhodné
slovo potvrzujici ¢i vyvracejici autorstvi dila. MuZeme vSak fici, Zze na zaklade
zjiSténych fakt nebylo nalezeno nic, co by branilo pfipsani dila FrantiSku

Kupkovi jako prace vzniklé pti studiich v Praze ¢i Vidni.
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9 Seznam obrazovych priloh

Obrazova priloha I. Srovnani s dilem Franti§ka Kupky?*

Obr. 1. Libuse, detail.

Obr. 2. F. Kupka, Autoportrét mezi ruzemi (1894—1895), detail.
Obr. 3. Libuse, detail.

Obr. 4. Libuse, detail.

Obr. 5. F. Kupka, Dekorativni paneau...(1891), detail.
Obr. 6. F. Kupka, Dekorativni paneau...(1891), detail.
Obr. 7.  F. Kupka, Andél strazny (1885), detail.

Obr. 8. F. Kupka, Andél strazny (1885), detail.

Obr. 9. Libuse, detail.

Obr. 10. Libuse, detail.

Obr. 11. F. Kupka, Dekorativni paneau...(1891), detail.
Obr. 12. F. Kupka, Dekorativni paneau...(1891), detail.
Obr. 13. Libuse, detail.

Obr. 14. F. Kupka, Panna Maria Lourdska (1885), detail.

Obr. 15. Libuse, detail.

Obr. 16. F. Kupka, Dekorativni paneau... (1891), detail.
Obr. 17. Kupka, Vlna (1902), detail.

Obr. 18, 19. Libuse, detail.

Obr. 20. F. Kupka, Panna Maria Lourdska (1885), detail.
Obr. 21, 22. F. Kupka, Dekorativni paneau... (1891), detail.
Obr. 23. Libuse, detail.

Obr. 24, 25. F. Kupka, Dekorativni paneau... (1891), detail.
Obr. 26. Libuse, detail.

Obr. 27. F. Kupka, Vina (1902), detail.

Obr. 28. LibusSe, detail.

Obr. 29. F. Kupka, Vlna (1902), detail.

Obr. 30. Libuse, detail.

Obr. 31. F. Kupka, Portrét mladé zeny (poc€. 20.st), detail.

26 Obrazova piiloha I je umisténa v textu (s. 42-52).
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Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

32.
33.
34.
36.
37.
38.

Libuse, detail.

F. Kupka, Dekorativni paneau... (1891), detail.
Libuse, detail signatury.

F. Kupka, Dekorativni paneau La ferme (1891), detail.
Signatura F. Kupky. [14]

Ptiklady signatur F. Kupky. [12]

Obrazova priloha II. Vybrana dila Franti§ka Kupky
Obr. 39. Franti$ek Kupka, Firemni §tit sedldiského mistra Sisky (1885),

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

olejomalba na plechu, 630x775 mm. Misto uloZeni: Vlastivédné
muzeum v Dobrusce. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea

v Dobrusce.

FrantiSek Kupka, Pocdtek moudrosti je bazeii Pané, nedatovano,
olejomalba na platn¢, 430x640 mm. Misto ulozeni: Vlastivédné
muzeum v Dobrusce. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea

v Dobrusce.

FrantiSek Kupka, Panna Maria Lourdska (1885), olejomalba na
platng, 450x600 mm. Misto ulozeni: Vlastivédné muzeum v Dobrusce.
Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.

FrantiSek Kupka, Andél straZny (1885). olejomalba na platné,
450x600 mm, Misto ulozeni: Vlastivédné muzeum v Dobrusce.
Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.

FrantiSek Kupka, Portrét otce (1888), olejomalba na platné,

325x440 mm. Misto uloZeni: Vlastivédné muzeum v Dobrusce.
Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.

FrantiSek Kupka, Panorama Dobrusky (1889), olejomalba na platné,
1280x2280 mm. Misto uloZeni: Vlastivédné muzeum v Dobrusce.
Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.

Frantisek Kupka, Dekorativni paneau La ferme (1891), olejomalba na
platn¢, 710x1070 mm. Misto ulozeni: Vlastivédné muzeum

v Dobrusce. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce
FrantisSek Kupka, Portrét mladé Zeny (1893), olejomalba na platné,

356x318 mm. Misto ulozeni: Museum Kampa.
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Obr. 47. Frantisek Kupka, Portrét mladé Zeny, poc. 20. stoleti, olejomalba na
papiru, 375x349 mm. Misto ulozeni: Museum Kampa.

Obr. 48. FrantiSek Kupka, Autoportrét mezi riuzemi (1894—1895), olejomalba
na dfevéné desce, 650x420 mm. Misto uloZeni: Museum Kampa.

Obr. 49. Franti$ek Kupka, Zena s vyéesanymi vlasy (1897), olejomalba na
platng, 550x 385 mm. (autor fotografie: Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové) Misto uloZeni: Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové.

Obr. 50. Frantisek Kupka, Krajina se stromy (1896), olejomalba na pieklizce,
315x235 mm. Misto ulozeni: Galerie vytvarného uméni v Ostravé.

Obr. 51. FrantiSek Kupka, Vina (1902), olejomalba na platné, 1000x1450 mm.
Misto uloZeni: Galerie vytvarného uméni v Ostravé.

Obr. 52. Dobros Kupka, Stard pisern (1891), uhel a bila kiida na papiru,

750x530 mm. Majitel: majitel restaurovaného dila.

Obrazova priloha I1I. Fotodokumentace restauratorského zasahu

Obr. 53. Stav dila pfed restaurovanim, celkovy pohled na ptedni stranu.

Obr. 54. Stav dila pted restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu.

Obr. 55. Stav dila pfed restaurovanim, detail malby.

Obr. 56. Stav dila pfed restaurovanim, detail poskozeni barevné vrstvy.

Obr. 57. Stav dila pied restaurovanim, detail zvinéni papirové podlozky.

Obr. 58. Stav dila ptfed restaurovanim, detail zvinéni sekundarni papirové
podlozky na zadni strané dila.

Obr. 59. Stav dila pfed restaurovanim, detail krakeladze silné barevné vrstvy,
50x zvétSeno.

Obr. 60. Stav dila ptfed restaurovanim, detail krakelaze slabé barevné vrstvy,
50x zvétseno.

Obr. 61. Stav dila pfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu,
piimé bocni osvétlent.

Obr. 62. Stav dila ptfed restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu,
UV svétlo.

Obr. 63. Stav dila pfed restaurovanim, detail malby, UV svétlo.

Obr. 64. Stav dila pied restaurovanim, detail malby, IR svétlo.
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Obr. 65. Lokalizace odbéru vzorkil pro chemicko-technologicky prizkum.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.

74.

75.

76.

7.

78.

79.

80.

81.
82.

83.

84.

85.

86.
87.

C. 1. modra barevna vrstva, &. 2. karton, ¢&. 3. lepenka, €. 4. bila
barevna vrstva, €. 5. vysrazena barva (lak), ¢. 6. podkladovéa barva, €.
7. signatura.

Stav dila po demontdzi ramu, detail posSkozeni zadni strany.

Stav dila po demontazi ramu, detail poSkozeni pfedni strany.

Pritbéh mokrého c¢isténi barevné vrstvy, detail.

Stav dila po vycisténi barevné vrstvy, detail.

Stav dila po vycisténi barevné vrstvy, celkovy pohled na piedni stranu.
Stav dila ptfed konsolidaci barevné vrstvy, detail.

Stav dila po konsolidaci barevné vrstvy, detail.

Zkousky pielepu barevné vrstvy. C. 1. Tylose MH 6000,

¢. 2. Klucel G, ¢. 3. Beva 371 film, ¢. 4. Beva 371 roztok.

Zkousky pfelepu barevné vrstvy. Stav po sejmuti vzorki. C. 1. Tylose
MH 6000, ¢. 2. Klucel G, ¢. 3. Beva 371 film, ¢. 4. Beva 371 roztok.
Stav dila po vytvofeni ptelepu barevné vrstvy, celkovy pohled na
predni stranu.

Stav dila v pribéhu tenceni lepenky, detail zadni strany.

Stav dila v prib&hu snimani lepenky, detail zadni strany.

Pribéh sniméni ptelept trhlin, detail zadni strany.

Stav dila po sejmuti prelepi trhlin, detail zadni strany.

Stav dila po sejmuti lepenky a ptelept trhlin. Zleva: sejmuté lepenka,
sejmuté ptelepy, zadni strana originalu.

Stav dila po vyrovnani, bo¢ni pohled na pfedni stranu.

Stav dila po sejmuti lepenky a vyrovnani, celkovy pohled na zadni
stranu.

Stav dila po vyc¢iSténi zadni strany pomoci obkladu, celkovy pohled na
zadni stranu.

Pribéh snimani ochranného ptelepu barevné vrstvy, detail pfedni
strany.

Pritb¢h kaSirovani dila na podlozku z japonského papiru.

Stav dila po nakasirovani, celkovy pohled na pfedni stranu.

Stav dila po nakasirovani, detail pfedni strany.
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Obr. 88. Stav dila po doplnéni chybé&jicich ¢asti papirové podlozky, detail

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
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Obr.
Obr.

Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

89.

90.

91.
92.
93.
94.
9s.
96.
97.
98.
99.

100.

101.

102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.

piedni strany.

Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, celkovy pohled na zadni
stranu.

Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, detail uchyceni japonského
papiru na zadni strang.

Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, detail pfedni strany.
Pribéh retusovani.

Stav dila po retusi, detail piedni strany.

Stav dila po retusi, celkovy pohled na pfedni stranu.

Stav dila po zdvérecném lakovani, celkovy pohled na pfedni stranu.
Stav ramu pfed restaurovanim, detail zadni strany.

Stav ramu v pribéhu mokrého ¢isténi, detail zadni strany.

Stav ramu pted restaurovanim, detail piedni strany.

Stav ramu v pribéhu tenceni lakové vrstvy, detail pfedni strany.
Stav ramu po tmeleni dfevénym tmelem, detail originalniho klinu na
zadni stran¢.

Stav ramu po doplnéni novych klint do spodnich rohti, detail zadni
strany.

Stav ramu po tmeleni dfevénym tmelem, detail pfedni strany.

Stav ramu po retusi vosko-pryskytfiénym tmelem, detail piedni strany.
Stav dila ptfed restaurovanim, celkovy pohled na ptfedni stranu.

Stav dila po restaurovani, celkovy pohled na piedni stranu.

Stav dila pfed restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu.

Stav dila po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu.

Stav dila ptfed restaurovanim, detail piedni strany.

Stav dila po restaurovani, detail pfedni strany.

Stav signatury pfed restaurovanim, detail pfedni strany.

Stav signatury po restaurovani, detail pfedni strany.
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10 Seznam textovych priloh

Textova ptiloha I. Chemicko-technologicky prizkum — olejomalba.
Textova ptiloha II. Chemicko-technologicky prizkum — ram.
Textovéa ptiloha III. Chemicko-technologicky prizkum — signatura.
Textova ptiloha IV. Restauratorsky zameér.

Textova ptiloha V. Seznam pouzitych materiali.
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Obrazova priloha II. Vybrana dila FrantiSka Kupky

Obr. 39. Frantisek Kupka, Firemni §tit sedldiského mistra Sisky (1885),

olejomalba na plechu, 630x775 mm. Fotografie: archiv Vlastivédného

muzea v Dobrusce.



Obr. 40. FrantiSek Kupka, Pocdtek moudrosti je bazent Pané, nedatovano,

olejomalba na platn¢, 430x640 mm. Fotografie: archiv

Vlastivédného muzea v Dobrusce.



Obr. 41. FrantiSek Kupka, Panna Maria Lourdska (1885), olejomalba na

platné, 450x600 mm. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.



Obr. 42. FrantiSek Kupka, Andél strazny (1885), olejomalba na platné,
450x600 mm.

Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.



Obr. 43. FrantiSek Kupka, Portrét otce (1888), olejomalba na platné,
325x440 mm.

Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.



Obr. 44. FrantiSek Kupka, Panorama Dobrusky (1889), olejomalba na platné,

1280x2280 mm. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea v Dobrusce.



Obr. 45. FrantiSek Kupka, Dekorativni paneau La ferme (1891), olejomalba

na platné, 710x1070 mm. Fotografie: archiv Vlastivédného muzea

v Dobrusce.



Obr. 46. FrantiSek Kupka, Portrét mladé Zeny (1893), olejomalba na platné,
356x318 mm.
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Obr. 47. FrantiSek Kupka, Portrét mladé Zeny, poC. 20. stoleti, olejomalba na
papiru, 375x349 mm.



Obr. 48. FrantiSek Kupka, Autoportrét mezi riizemi (1894—1895),

olejomalba

na dievéné desce, 650x420 mm.



Obr. 49. Frantisek Kupka, Zena s vyéesanymi vlasy (1897), olejomalba na

platng,

550x 385 mm. Fotografie: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové.



izce,

Krajina se stromy (1896), olejomalba na piekli

Obr. 50. Frantisek Kupka,

315x235 mm.



Obr. 51. FrantiSek Kupka, Vina (1902), olejomalba na platné,
1000x1450 mm.



Obr. 52. Dobros Kupka, Stard piseint (1891), uhel a bila kiida na papiru,
750x530 mm.



Obrazova priloha II1. Fotodokumentace restauratorského zasahu

Obr. 53. Stav dila pted restaurovanim, celkovy pohled na pfedni stranu.



Obr. 54. Stav dila pted restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu.



Obr. 56. Stav dila pfed restaurovanim, detail poskozeni barevné vrstvy.



Obr. 57. Stav dila pted restaurovanim, detail zvinéni papirové podlozky.

Obr. 58. Stav dila pfed restaurovanim, detail zvinéni sekundarni papiroveé

podlozky na zadni strané dila.



Obr. 59. Stav dila pted restaurovanim, detail krakelaze silné barevné vrstvy,

50x zvétSeno.

Obr. 60. Stav dila pfed restaurovanim, detail krakeldZe slabé barevné vrstvy,

50x zvétSeno.
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Obr. 61. Stav dila pted restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu, pfimé

bocéni osvétleni.



Obr. 62. Stav dila pied restaurovanim, celkovy pohled na ptedni stranu, UV

svétlo.



Obr. 64. Stav dila pfed restaurovanim, detail malby, IR svétlo.



Obr. 65. Lokalizace odbéru vzorkl pro chemicko-technologicky prazkum.

C. 1. modra barevna vrstva, &. 2. karton, &. 3. lepenka, €. 4. bilé barevna
vrstva, €. 5. vysrazena barva (lak), ¢. 6. podkladova barva, ¢. 7.

signatura.



Obr. 66. Stav dila po demontaZzi rdmu, detail poSkozeni zadni strany.

Obr. 67. Stav dila po demontéazi ramu, detail poSkozeni piedni strany.



Obr. 68. Pribéh mokrého ¢isténi barevné vrstvy, detail.

Obr. 69. Stav dila po vycisténi barevné vrstvy, detail.



Obr. 70. Stav dila po vycisténi barevné vrstvy, celkovy pohled na predni

stranu.



Obr. 72. Stav dila po konsolidaci barevné vrstvy, detail.
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Obr. 73. Zkousky pielepu barevné vrstvy. C. 1. Tylose MH 6000, ¢. 2. Klucel
G, ¢.3. Beva 371 film, ¢. 4. Beva 371 roztok.

Obr. 74. Zkousky pielepu barevné vrstvy. Stav po sejmuti vzorki. C. 1.
Tylose MH 6000, ¢. 2. Klucel G, €. 3. Beva 371 film, ¢. 4. Beva 371

roztok.



Obr. 75. Stav dila po vytvoreni pfelepu barevné vrstvy, celkovy pohled na

pfedni stranu.



Obr. 77. Stav dila v prib¢hu snimani lepenky, detail zadni strany.



Obr. 78. Prubéh snimani pielept trhlin, detail zadni strany.

i

Obr. 79. Stav dila po sejmuti pfelepi trhlin, detail zadni strany.



Obr. 80. Stav dila po sejmuti lepenky a prelept trhlin. Zleva: sejmuta lepenka,

sejmuté pielepy, zadni strana originalu.

Obr. 81. Stav dila po vyrovnani, bo¢ni pohled na predni stranu.



Obr. 82. Stav dila po sejmuti lepenky a vyrovnani, celkovy pohled na zadni

stranu.

Obr. 83. Stav dila po vycisténi zadni strany pomoci obkladu, celkovy pohled

na zadni stranu.
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Obr. 84. Pribeh snimani ochranného ptelepu barevné vrstvy, detail predni

strany.




Obr. 86. Stav dila po nakasirovani, celkovy pohled na ptfedni stranu.



Obr. 87. Stav dila po nakaSirovani, detail pfedni strany.

Obr. 88. Stav dila po doplnéni chybé&jicich ¢asti papirové podlozky, detail

pfedni strany.



Obr. 89. Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, celkovy pohled na zadni

stranu.



Obr. 90. Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, detail uchyceni

japonského papiru na zadni stran¢.
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Obr. 91. Stav dila po napnuti na alkalickou lepenku, detail pfedni strany.



Obr. 93. Stav dila po retusi, detail piedni strany.



Obr. 94. Stav dila po retusi, celkovy pohled na ptfedni stranu.
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Obr. 95. Stav dila po zavérecném lakovani, celkovy pohled na pfedni stranu.



Obr. 96. Stav rdmu pred restaurovanim, detail zadni strany.

Obr. 97. Stav rdmu v pribéhu mokrého ¢isténi, detail zadni strany.



Obr. 98. Stav ramu pred restaurovanim, detail pfedni strany.

Obr. 99. Stav ramu v pribéhu tenceni lakové vrstvy, detail pfedni strany.



Obr. 100. Stav ramu po tmeleni dievénym tmelem, detail origindlniho klinu

na zadni  strané.

Obr. 101. Stav rdmu po doplnéni novych klinti do spodnich rohi, detail zadni

strany.



Obr. 102. Stav ramu po tmeleni dievénym tmelem, detail piedni strany.

Obr. 103. Stav rdmu po retusi vosko-pryskyficnym tmelem, detail pfedni

strany.



Obr. 104. Stav dila pted restaurovanim, celkovy pohled na piedni stranu.



Obr. 105. Stav dila po restaurovani, celkovy pohled na ptfedni stranu.



Obr. 106. Stav dila pred restaurovanim, celkovy pohled na zadni stranu.



Obr. 107. Stav dila po restaurovani, celkovy pohled na zadni stranu.



Obr. 108. Stav dila pted restaurovanim, detail pfedni strany.

Obr. 109. Stav dila po restaurovani, detail pfedni strany.



Obr. 110. Stav signatury pfed restaurovanim, detail pfedni strany.

Obr. 111. Stav signatury po restaurovani, detail pfedni strany.



Textova priloha I

WY
Fakulta

restaurovani Chemicko-technologicky priizkum Olejomalba Kupka

Zadavatel priizkumu:
B ZuzanaJaskova

Zadani prizkumu:
B Identifikace vidkninového sloZeni papiru
B Stratigrafie barevnych vrstey

B Identifikace pojiv
Metody prizkumu:

B Optickd mikroskopie v dopadajicim a prochdzejicim svétle — provedeno na optickém
mikroskopu OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

B Optickd mikroskapie v prochdzejicim svétle — provedeno na optickém mikroskopu
OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

B Rastrovaci elektronovd mikroskopie s energiodisperznim analyzdtorem (REM-EDS) —
provedeno na elektronovém mikroskopu Mira 3 s analyzdtorem Bruker Quantax 200 a
JEOL JSM 5500 LV s analyzitorem IXRF s detektorem Gresham Sirius 10. Pro
méfeni byly pouZity nibrusy pfipravené pro optickou mikroskopii.

B Mikrochemické ckousky (dikkazovd reakce pyrrolovych derivdti, dikaz pritomnosti
polysacharidil, test alkalického zmydelnéni, dikaz pfitomnosti §krobu)




Popis metodiky:

B Statigrafie barevnych vrstev byla provedena pomoci optického mikroskopu
OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan) v dopadajicim viditelném, UV a modrém svétle.
Pro pozorovani pod mikroskopem byly zality vybrané &asti vzorkt do dentdlni
pryskyfice Spofacryl. Po vytvrzeni pryskyfice byly vybroufeny piicné fezy vzorkl
Fotografie byly pofizeny digitilnim fotoapardtem Canon 1000D.

B Identifikace pigmentii byla provedena na zikladé uréeni prvkového sloZeni vrstev
pomoci rastrovact elektronové mikroskopie s energiodisperznim analyzdtorem (REM-
EDS Méfeni bylo provedeno ve spolupraci s Ing. Milanem VICkem, CSc. ze SpoleCné
laboratofe chemie pevnych litek AV CR a Univerzity Pardubice a Ing. Karlom
Bayerem.

B Vidkninové sloZeni papiroviny a textilii - Herzbergova vybarvovaci zkouska
Vzorky byly rozvliknény v destilované vodé. Po vysuleni byly vzorky zakdpnuty
Herzbergovym Cinidlem, zakryty krycim sklickem a pozoroviny v mikroskopu
v prochdzejicim svétle.

Pocet vzorki k analvze: 4
Vzorky byly odebriny zadavatelem

vzorek popis
Modré pozadi vpravo, stratigrafie barevnych vrstev, identifikace
Va. C. 1 (6472) ) po L g 4
pigmentil
Vz. & 2 Fragment papiru — malba
Ve . 3 Fragment lepenky — podklad

Barevnd vrstva bild, stratigrafie barevnych vrstev, identifikace
Vz. €. 4 (6599) : "
pigmentil




Vysledky chemicko-technologického prizkumu:
Stanoveni vlikninového sloZeni papiru:
Vzorek €. 2
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Bilé prochdzejici svétlo, foceno pii zvétieni Bilé prochdzejici svétlo, foceno pii zvétieni

mikroskopu 50x mikroskopu 100x

Bilé prochdzejici svétlo, foceno pii zvétieni Bilé prochj[c[ svc”:th.' foceno pii zvétsent
mikroskopu 100x mikroskopu 200x

Cdst vldken se po kontaktu s Herzbergovym ¢inidlem zbarvila do vinové éervena, co? je
charakteristické pro hadrovinu. Na nékterych vinové zbarvenych vliknech lze pozorovat
charakteristické znaky pro rostlinnd I¥kovd vldkna. Ostatni vldkna se po kontakiu
s Herzbergovym cCinidlem zbarvila do Zluta nebo do modra. Na Zlutych vliknech lze

pozorovat znaky charakteristické pro dfevovinu, na modfe zbarvenych vliknech jsou misty

pozorovatelné znaky charakteristické pro bunitinu z jehli¢natého dieva.




Vzorek ¢ 3.

Bilé prochdzejici svétlo, foceno pfi zvétieni  Bilé prochédzejici svétlo, foceno pii zvétieni
mikroskopu 50x mikroskopu 200x
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Bilé prochdzejici svétlo, foceno pfi zvétieni  Bilé prochdzejici svétlo, foceno pii zvétieni
mikroskopu [00x mikroskopu 200x

Vlikna se po kontaktu s Herzbergovym ¢inidlem zbarvila do Zluta, modra a vinové Gervena.
Jednd se o smés nékolika typu vldken. Na Zluté zbarvenych vliknech lze pozorovat znaky
charakteristické pro dfevovinu, zejména zbytky kiiZovych poli, Na namodralych vldknech lze
misty pozorovat znaky charakteristické pro bunifinu z jehliénatého dfeva, zejména Fady
bunék. Vinové zbarveni je charakteristické pro hadrovinu, zde jsou na vliknech misty patrné

charakteristické znaky rostlinnych 1ykovych vliken.
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V¥sledky mikrochemickych testii:

Ditkaz . . _ .
Vzorek . i ,ﬂ .. Ditkaz bilkovin - Diikaz polysacharide  Dikaz Skrobu
vysvchavyeh olefie

Vzorek ¢.2 + = + -

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnoZstvi +, vzorek neobsahuje —

Ditkaz ; % s .
Vzorek R ,ﬂ ., Ditkaz bilkovin  Dukaz polysacharidie  Ditkaz Skrobu
vysvchavyieh olefit

Vzorek .3 + = ++ =

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnoZstvi 4+, vzorek neobsahuje —

Oba analyzované vzorky papima s pojivem byly shodné negativni na piitomnost Skrobu
Lugolovym roztokem a na pfitomnost bilkovin pfes pyrroly a pyrrolové derivity. Pozitivani
reakce vykazovaly vzorky vpénovém testu — piftomnost oleji a v testu na piitomnost
polysacharidi, kde vzorek €. 3 vykazoval velké mnoZstvi polysacharidi. Vzhledem
k negativni reakci na Skrob je pravdépodobné, Ze se jedni o néktery druh gumy
(ovocné/arabské) nebo neSkrobového polysacharidického pojiva.




Vysledky stratigrafie:

B Vzorek & 1 (6472)

50 um

Obr. €. 1: Vzorek €. | v bilém dopadajicim svétle.

Obr. €. 2: Po excitaci modrym svétlem. Obr. &. 3: Po excitaci UV svétlem.
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Vzorek . 1 (6465)

Obr. & 4: Fotografie z elekironového mikroskopu.

0. vrstva papiru REM-EDS: C
| organickd vrstva, REM-EDS: (Ph, Zn, Cl, Ca)
) patrnd v UV a modrém
vrstva 3
svitle

REM-EDS: Zn, Pb (51, Ca, Fe, Cl); zrna Cu, As; Pb,

2 ) Zn; Ca, P:Si

vrstva i vigtva kostni ¢erfl, Svinibrodskd zelef, zinkovd béloba,
olovnata b&loba

Vzorek byl pozorovin v bilém dopadajicim, modrém a UV svétle. Z pozorovani v optickém
mikroskopu lze usuzovat, Ze se jednd o vzorek tf barevnych vrstev s podkladem.
V kombinaci s prvkovou analyzou bylo zji$téno, Ze se pravdépodobné jednd o organickou
vrstvu na podkladu a barevnou vrstvu zaloZenou na smési téchto pigmentl: kostni Cern,

Svinibrodskd zelef, zinkovd béloba, olovnatd béloba.




Vzorek . 4 (6599)

Obr. €. 5: Vzorek €. 4 v bilém dopadajicim svétle.

Obr. & 6: Po excitact modrym svétlem. Obr. ¢ 7: Po excitaci UV svétlem.




Vzorek &. 4 (6599)

WIRAZ TZECAN|

: RESOLUTION |

Obr. €. 8: Snimek z elektronového mikroskopu.

l.vrstva | modrd REM-EDS: (Zn, Pb, Ba, 5)

2. vrstva bila REM-EDS: Zn, Pb, Ba, S
Zinkovd, olovnatd, (barytova) béloba

3. vrstva tmava REM-EDS: (Zn, Pb, Ba, 5)

Vzorek byl pozorovin v bilém dopadajicim svétle, modrém a UV svétle. Z pozorovini
v optickém mikroskopu je patrné, Ze se jednd o jednu barevnou vrstvu bez podkladu.
Prvkovou analyzou v kombinaci s elektronovou mikroskopii bylo zjisténo, ze bild vrstva
obsahuje zinkovou bélobu, v niZ jsou misty obsaZend olovnatd a barytova zma, jednd se tedy
pravdépodobné o smésnou bélobu. Stopy tenké makroskopicky modré a tmavé vrstvy
doprovizejici vrstva bilou se vzhledem k velikosti téchto vrstev nepodafilo prvkovou
analyzou bliZe identifikovat, béhem méfeni nevykazovaly rozdilné prvkové sloZenf od vrstvy
hlavni. Je pravdépodobné, Ze se jedni o stopy nedistot nebo podmalby (pravdépodobné

uhlem).




Zaver:

Analyzované vzorky papiru pfedstavuji v obou pfipadech smési hadroviny, dfevoviny a
buni¢iny z jehli¢natého dieva. V pfipadé vzorku €. 3 je zastoupeni dievoviny vyrazné. Oba
testované vzorky také byly pii mikrochemickych testech shodné¢ negativni na zkoudku
pritomnosti §krobu a bilkovin a pozitivai na pfitomnost oleju a polysacharidt, pFicemz vzorek
€. 3 obsahoval velké mnoZstvi polysacharidii, vzhledem k negativni reakci na $krob se tedy
pravdépodobné jednd o néktery typ gumy nebo neikrobového polysacharidického pojiva.
Stratigrafie barevnych vrstev ukdzala, Ze vzorek €. 1 obsahuje tfi barevné vrstvy na podkladu.
Z prvkové analyzy vyplyva, Ze nejblize podkladu se nachazi organicka vrstva, patrna v UV
svétle, na ni potom vrstva kterd je na zikladé prvkového sloZeni smési pravdépodobné téchto
pigmentd : kostnf ¢erni, Svinibrodské zelené, zinkové béloby a olovnaté béloby. V UV svétle
pozorovatelna tfeti vrstva nevykazovala pii prvkové analyze odlidné sloZeni. U vzorku €. 4 se
jednd o smésnou bélobu (zinkovd, olovnatd, barytovd) doprovizenou stopami tmavych vrstev
po obou strandch, které oviem nevykazovaly odlifné sloZeni od vrstvy bilé barvy. Je
pravdépodobné Ze se miZe jednat o stopy z podkladu (podkresba uhlem) na druhé strané pak

o vrstvu necistot na povrchu.

Zpracovala:

Ing. Eva Stemberovd,
Fakulta restaurovdni Univerzita Pardubice

V Litomy&li 20. 3. 2012
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Textova priloha II

ni
ardubice
Fakulta

restaurovini Chemicko-technologicky prizkum
Riam obrazu Olejomalba Kupka

Zadavatel prizkumu:

B Zuzana Jaikova
Zadani prizkumu:

B [Identifikace pojiva
Metody prizkumu:

B FT-IR spektroskopie — provedeno na piistroji Nicolet 380 (Nicolet Instruments Co.,
USA) s ATR krystalem (ZnSe).

Popis metodiky:
B Uréeni druhu pojiva FT-IR spektrometrii bylo provedeno z vyluhu vzorku

v chloroformu. ve spektrdlnim rozsahu 4000-650 em™, pii pouZiti rozlideni 4 cem’' a
poctu akumulaci 64 spekter.

Pocet vzorkii k analyze: 2
Vzorky byly odebriny zadavatelem

vzorek popis
Vz.é. 1 VysrdZend barva (lak)
Vz.C. 2 Podkladova barva

gl tebefonsfax 4&1 612 565, c-mail dekarr
ce 37030561 0100, KO 00216275, DIC




Vysledky chemicko-technologického prizkumu:

Vysledky infracervené spektrometrie:

e Hupka vz 5

o N par

| Esterifikmans kalafura

Abs

§ G.OZ—_

R I
0107 Kamauibsky vosk

£ gpsd
IVeeli vosk bileny
g 021
< |
-0ig . e b ; i
4000 3500 3000 2500 500
‘Wavenuers (cmH |
Zavér:

Vysledky infracervené spektrometrie ukazuji, Ze se jednd v piipadé obou vzorki o smés
organickych sloZek velmi podobného sloZeni. Smés pravdépodobné obsahuje esterifikovanou
kalafunu a néktery druh vosku, ziejmé béleny véeli vosk. Na zdkladé spekter je moZnd i

piitomnost karmaubského vosku.

Zpracovala:

Ing. Eva Stemberovd,
Fakulta restavrovdani Univerzita Pardubice

V Litomy8li 21. 3. 2012




Textova priloha II1

Uni
Pardubic
Fakulta
restaurovani

Chemicko-technologicky prizkum

Kupka - signatura

Zadavatel priizkumu:
B Zuzana Jaskovi
Zadani prizkumu:
B Stratigrafie barevnych vrstev

B ldentifikace pigmentit barevné vistvy
Metody prizkumu:

B Optickd mikroskopie v dopadajicim svétle — provedeno na optickém mikroskopu
OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

Piitomnost organickych vrstev byla pozorovina na zdkladé jejich luminiscence v UV
svétle.

B Rastrovaci elektronovd mikroskopie s energiodisperznim analyzdtorem (REM-EDS) —
provedeno na elektronovém mikroskopu Mira 3 s analyzdtorem Bruker Quantax 200.
Pro méfeni byly pouZity ndbrusy pfipravené pro optickou mikroskopii, vzorky byly
opatfeny vrstvou uhliku

Popis metodiky:

B Stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentdlni pryskyfice Spofacryl.
Byly vybrouleny piicné fezy vzorkl. Nabrusy byly pozoroviany pod mikroskopem
v dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii zvétieni 50x 100x a 200x.

B Uréeni prvkového sloZeni vrstev REM-EDS — bylo provedeno na nébrusech
piipravenych pro optickou mikroskopii v dopadajicim svétle.

Pocet vzorkii k analyze: 1
Vzorky byly odebriny zadavatelem

vzorek popis

Vz. €. | Vzorek barevné vrstvy - signatura
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Vysledky chemicko-technologického prizkumu:
Vzorek ¢. 1 (6719)

50 pm

Obr. €. 1: Vzorek ¢. 1 (6719) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovino pfi zvétieni mikroskopu
200x

Obr. & 2: Po excitaci modrym svétlem. Obr. €. 3: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovino pfi zvétieni mikroskopu 200x Fotografovino pfi zvétieni mikroskopu 200x
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SEN HV. 100 kY
SEM MAG: 1.60 kx

WD 1762 mm MIRAZ TESCAN
r

Det: BSE 50 pm
Hupksa_signatura H

Obr. €. 4: Snimek z elektronového mikroskopu.

0. vrstva | télovd REM-EDS: Ph, Zn, Fe, Ca,
S vyjimkou dvou vétdich zm homogenni vrstva, ziejmé
s obsahem béloby olovnaté a zinkové, barvené Zelezitou
hlinkou a s vipennym pojvem/plnivem. Velké (3edé)
zrno obsahuje Pb, Zn, Cr. Bilé zrno sloZenim odpovida
barytu.

1. vrstva zelend REM-EDS: 51, Fe, Al, Mg (Zn, As, Ti, K)
zrno: Ba, S, 51, Pb, Al, Fe, Zn
Nehomogenni vrstva s obsahem vetSich zrn, na zdkladé
prvkového sloZeni a optickych vlastnosti ziejmé zelend
hlinka.

2. vrstva | Cervend REM-EDS: Ca, Fe, 5i, Pb
zrno: Ca, Mg
Na zdkladé sloZeni a optickych vlastnosti zfejmé smés
olovnaté béloby, Zelezité cervené (hlinka) a Ca
pojivo/plnivo.

3.vrstva | Cervend REM-EDS: Hg, S, Pb, (51, Ca, Fe, Al)
Na zdkladé prvkového sloZeni se vzhledem k vysokému
obsahu rtuti a zbarveni ziejmé jednd o rumélku ve smési
s olovnatou bélobou.

4. vrstva Gervena REM-EDS: Ph, 5, Ca, Si, (Fe, Hg)

Velmi tenkd vrstva sloZenim a charakterem podobni
vrstvé 3, niZsi obsah rtuti.




Zavér:

Metodou optické mikroskopie a rastrovaci elektronové mikroskopie s vyuZzitim prvkové
analyzy bylo ve vzorku identifikovdno pét barevnych vrstev bez podloZky. Dvé ziejmé
podkladni vrstvy télového a zeleného zbarveni a tfi Cervené vrstvy. Na zikladé optickych
vlastnosti a prvkové analyzy lze u barevnych vrstev pfedpoklddat, Ze vrstva 0 v bilém
dopadajicim svétle t&lového odstinu, se sklddd z béloby olovnatého a zinkového typu,
barvené Zelezitou hlinkou, s vdpennym pojivem/plnivem. Ve vrstvé se vzdené vyskytlo
barytové zrno a zrno sobsahem chrému. Vrstva 1, vbilém dopadajicim svétle zeleného
zbarveni, sloZenim odpovidd zelené hlince, vzdcné se vyskytlo zmo obsahujici vipnik a malé
mnoZstvi hoféiku. Nisledujici vrstva 2 Cervené barvy sloZenim odpovidd smési olovnaté
béloby se Zelezitou hlinkou a s vapennym pojivem/plnivem. Vrstva 3 a 4 jsou velmi tenké,
podobného prvkového sloZeni, v obou pfipadech se zfejmé jednd o smés olovnaté béloby a

rumélky.

Zpracovala:

Ing. Eva Dytrychovd,
Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomy&li 18. 7. 2012




Textova priloha IV

Restauratorsky zamér

Predmét restaurovani: Olejomalba na papirové podlozce
Inventarni ¢islo: nezafazeno

Autor dila: Kupka (?)

Doba vzniku dila: cca 1. pol. 20. stoleti

Material: karton podlepeny lepenkou

Technika: olejomalba

Rozméry restaurovaného dila: 690x1190 mm
Zadavatel: soukromad osoba

Vedouci prace: Mgr. art. Veronika Kopecka (¢.j. MK18057/2007)

Koncepce restauratorského zasahu:

I. etapa: Zmapovani rozsahu poskozeni, popis dila, provedeni

restauratorského pruzkumu
II. etapa: Restaurovani dila

III. etapa: Osazeni dila zpét do ramu
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11.

12.
13.
14.

15.
16.
17.

Navrh restauratorskych praci

fotograficka dokumentace stavu pied, prubéhu restauratorského zasahu a
stavu po restaurovani

odbér vzorku k mikrobiologické analyze

prizkum fyzického stavu objektu a odborné analyzy (identifikace
barevnych vrstev, vldkninové sloZeni papiru, provedeni zkousek
rozpustnosti, méteni pH papirové podlozky pomoci pH metru s dotykovou
elektrodou.)

prekonsolidace havarijnich casti dila pielepem z japonského papiru a 3%
roztoku Klucelu G v etanolu

dezinfekce v parach n-Butylalkoholu v piipadée pozitivniho
mikrobiologického néalezu

provedeni zkouSek Cisténi

mechanické ¢isténi suchou cestou (gumy wishab a wallmaster, Stétce)
konsolidace barevnych vrstev

sejmuti nevhodnych doplikl — podlept zadni strany a kyselych adheziv

¢iSténi vlhkymi procesy - odsdvani necistot na vakuovém stole do
vlhkych filtraénich papird za podtlaku. Filtracni papir umocni efekt
odsavani a zaroven nadm bude poskytovat vizudlni kontrolu ucinnosti
zvolené metody Cisténi.

chemické cCiSténi odsavani necistot na vakuovém stole do vlhkych
(isopropylalkohol) filtra¢nich papirl za podtlaku. Filtraéni papir umocni
efekt odsavani a zaroven nam bude poskytovat vizualni kontrolu uc¢innosti
zvolené metody Cisténi.

vyrovnani a vysuSeni objektll v sandwichi pod zatézi

celoplosna skeletizace

doplnéni chybéjicich ¢asti papiru pomoci tmelu z odvodnéné papirové
suspenze

lokalni izolace nésledujicich zasaht 1% roztokem Klucelu G v etanolu
retus spec. olejo-pryskyfi¢nymi barvami

adjustace dila: dle navrhu investora

RAM

1.1 konsolidace barevné vrstvy

1.2 mechanické cisténi

1.3 odstranéni nevhodnych doplikt
1.4 tmeleni

1.5 napodobiva retus

1.6 zavérecna povrchova uprava



Pouzité materialy

Tylose MH 300 — metylhydroxyetylcelul6za

Tylose MH 6000 — metylhydroxyetylceluldza

Klucelu G - hydroxypropylceluléza

Japonsky papir — Mino tengujo 9 g/m*
Kawashi 35 g/m?

Papirovina (Velké Losiny)

Azobarviva

Spec. olejo-pryskyficné barvy

n-Butylalkohol

Isopropylalkohol

Etanol

Mikrobiologické analyza — sladinovy agar s inaktivatory
Toluen

White spirit

Benatské mydlo
Ethylenglykolmonoethyleter
Melinex

HollyTex

Alkalicka lepenka archivni kvality
Alkalicky karton archivni kvality
Filtra¢ni papiry

V Litomysli dne 6. 9. 2011 Mgr. art.
Veronika Kopecka



Textova priloha V

Seznam pouzitych materialua

Pouzité materialy a chemikalie

demineralizovana voda, obohacena voda, destilovana voda

lakovy benzin (Siga a.s., Zlin)

xylen (Penta, Praha)

etanol (Penta, Praha)

Thylose MH 300 /methylhydroxyethylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha)
Thylose MH 6000 /methylhydroxyethylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha)
Klucel G /hydroxypropylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha)

Regalrez 1094 (Sandragon s.r.0., Zdiby)

damara (Sandragon s.r.o., Zdiby)

vceli vosk (Sandragon s.r.o., Zdiby)

UV abrsorber /Tinuvin 292/ (Ciba Speciality Chemicals)

UV abrsorber /Soltex E 279/ (Vyzkumny tstav organickych syntéz a.s.)
psSenicny Skrob (Ceiba s.r.o., Praha)

zelatina (Ceiba s.r.0., Praha)

kozni klih (Artprotect s.r.o0., Brno)

kostni klih (Artprotect s.r.0., Brno)

disperzni lepidlo /Akrylep 545x2/ (Lear a.s.)

dezinfekce /Ajatin PLUS/ (Ceiba s.r.0., Praha)

Benatské mydlo (Ceiba s.r.o., Praha)

Bronz v tinktute /Goldfinger green gold/ (Daler-rowney

akvarelové barvy (Nevsaya Palitra, Russia)

akvarelové barvy — béloba /Schminke/

azobarviva /rybacelova zlut, saturnova hnéd’, saturnova Sed’/
(Synthesia a.s., Pardubice)

minerdlni pigment /siena palend/ (Kremer pigmente)

n-butylalkohol (Penta, Praha)

japonsky papir 9 g/m?, 12g/m?, 35 g/m* a 39 g/m?* (Ceiba s.r.0., Praha)
alkalicky karton /AlphaCell antique/ 0,5 mm (Ceiba s.r.0., Praha)



alkalicka lepenka /AlphaCell antique/ 20 mm (Ceiba s.r.0., Praha)
papirovina — 60% bavlna + 40% len (Papirna Velké Losiny)
smrkové dievo

bukové piliny

Pomocné materialy

latexové pryze /Wallmaster/ a /Wishab/ (Ceiba s.r.o., Praha)

filtraéni papir 75 g/m?*, 250 g/m?, 520 g/m* (Ceiba s. r.o., Praha)

drevitd lepenka oboustranné hlazena /WOODPULP BOARD YVY/
(OSPAP, Praha)

netkana textilie /HollyTex - 100% Polyester/ (Ceiba s.r.o., Praha)

filc 4 mm (Ceiba s. r.0., Praha)



