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Uvodem

Bakalarska prace vychazi ze snahy vytvofit systematicky pfehled prvkd do-
maciho pozdné gotického vyzdobného aparatu, tak jak se nachazi v pamat-
kach vytvarné kultury ceskych zemi. Pfedpokladanym vystupem je pfehled-
ny soupis motivl, objevujicich se ve vyzdobé architektury, sochafstvi, malif-
stvi a uméleckého femesla na prelomu gotiky a renesance bez jakychkoli
omezeni danych materialem ¢&i uméleckym odvétvim. Potfeba zjistit puvod
a vyznam dekorativnich prvk( by méla byt ve vétsiné prikladi provazena
zakladni ikonografickou analyzou. V této souvislosti je zaroven tfeba urcit
puvod motivu, at uz z hlediska jejich formalniho vyvoje a navaznosti na star-
Si tradici, nebo z hlediska jejich vyznamové interpretace. Z tohoto divodu je
zaméreni prace vybérové rozsifeno o srovnavaci material zapadoevropskeé-
ho puvodu, pfedevSim z oblasti Francie a némecky mluvicich zemi. S ohle-
dem na slozité ,putovani“ vytvarnych motivi (zvlasté antickych) bylo v odu-
vodnénych pfFipadech nutno uvést srovnavaci pfiklady ¢asové i mistné od-
lehlejSi (Fecké, fimské, ale i orientalni a asijské).

Prace se naopak nezaméfuje na porovnavani rozdilného vyvoje
v Cechéach, na Moravé a ve Slezsku, prestoze pravé v daném obdobi (ze-
jména ve druhé poloviné 15. stoleti) prochazely odliSnym politickym a spole-
¢enskym vyvojem. U vSech uvedenych pfikladu je ale pfinejmensim zminé-
na (puvodni) lokace uméleckého dila, jeho datovani a autorské nebo prove-
nien¢ni urCeni. Tyto udaje by mély napomoci k lepsSi orientaci v posloupnos-
ti chronologického vyvoje i pfi ur€ovani sméru Sifeni motivu.

Po v8eobecné charakteristice obdobi pozdni gotiky na zakladé terito-
rialnich a periodizanich zvlastnosti jednotlivych zapadoevropskych zemi
nasleduje text popisujici mozné inspiracni zdroje ornamentalni tvorby. Hlav-
ni Cast prace potom pfinasi typologicky pfehled pozdné gotickych dekorativ-
nich vytvarnych prvkl podle obvyklého rozliSeni na zakladé typu motivu

(geometricky / vegetabilni / zoomorfni / antropomorfni).



1. Obecné rysy a zakladni znaky pozdné gotického uméni

Realismus

Jeho vliv pfichazel z Nizozemi a zastupovali ho zejména zaalpsti protorene-
san¢ni arané renesancni umélci z okruhu dvora burgundskych vévodu —
sochafi Claus Sluter (1340/1350-1405/1406) a Mikula$ Gerhaert z Leydenu
(1420-1473) a malifi Jan van Eyck (kolem 1390-1441), Mistr z Flémalle
(pFed 1380-1444) a Rogier van der Weyden (1399/1400-1464).

Realismus se projevoval sklonem vidét kazdy detail samostatné, kaz-
dou vlastnost vnimat jako podstatnou a naprostou koncentraci na rozmani-
tost a barvitost naziraného objektu. Pozdéji v renesanci byla kritizovana na
pozdné gotickém uméni pravé nadmérna propracovanost detailu, ktera byla
tak vlastni flamskému uméni a zejména Italové ji povazovali za fundamen-
talni chybu. Mezi jeji kritiky patfil napfiklad i Michelangelo Buonarroti (1475—
1564)." Zatimco v Zaalpi se inspirace vidénou skutednosti soustiedila pre-
devSim na ztvarfiovani pfirody nebo béznych pfedmétl, které Clovéka ob-
klopuji v jeho domacim prostiedi, v italském prostredi se realistické tenden-
ce orientovaly na anatomii lidského téla (aktu) — souCasné se zajmem
o perspektivni zkratku. Obéma vedoucim zapadoevropskym oblastem byl
naopak spolecny zajem o realisticky portrét, v pfipadé Nizozemi i portrét
skupinovy. V &eskych zemich se vliv nizozemského realismu projevuje vel-
mi brzy, uz od tficatych let 15. stoleti (napfiklad sousosi Olivetské hory
z olomouckého kostela sv. Mofice, kolem 1430), a jeho druha a silnéjsi vina
pfichazi potom v posledni &tvrtiné stoleti a zasahuje nejen sochafstvi, ale

i monumentalni, deskovou a knizni malbu.

Objemovost, trojrozmérnost a zajem o prostor
V architektufe se tyto znaky projevovaly slozitymi klenebnimi obrazci a pros-
torovymi utvary, v socharstvi se prosazovala plna plasti¢nost, v malifstvi byl

zajem o prostor, perspektivu a modelovani objem0O pomoci svétla a stinu.



lluzivni malifstvi zaloZzené na perspektivnim vidéni prostoru mélo silnou tra-
dici a dosahlo prvnich vrcholl predevsim v italském prostredi. V navaznosti
na odkaz Giotta di Bondone (asi 1267 — 1337) je rozvinul Masaccio (1402—
1428), pouceny vyzkumy Filippa Brunelleschiho (1377-1446), a jejich flo-
rentsti nasledovnici — Paolo Ucello (1397-1475), Domenico Ghirlandaio
(1449-1494) a dalsi. Tyto italské vlivy postupné zasahly celou zapadni Ev-
ropu a od doby kolem roku 1500 poznamenaly i charakter pozdné gotického

malifstvi v Ceskych zemich.

Naturalismus a expresivita

Inspirace nizozemskym realismem ze zacCatku 15. stoleti pfinesla zvlasté do
némeckych zemi zvlastni impuls, ktery se spojil s tradici ,drastickych® zpU-
sobu zpodobnovani stinnych stranek lidské existence. Pozdéji to bylo jesté
posileno spoleCenskou zkuSenosti z morovych epidemii, ,selskych valek®
a CGasto krvavych nabozenskych sporu. Uméni kladlo ddraz na pusobivé
vnéjsi vyjadifeni emoci a dramatickych Zivotnich pocitll v dynamickém pohy-
bu a v expresivni plastické formé iv barevnosti. Hlavnimi predstaviteli byl
napfiklad malif Matthias Grunewald (kolem 1470/1475-1528) nebo sochaf
Tilmann Riemenschneider (1460-1531). V €eskych zemich nasly podobné
podnéty urodnou pldu zvlasté po prozitku husitskych boufi a ve spojeni
s valkami krale Jifiho Podébradského. Naturalisticky a expresivni charakter

si uméni u nas udrzelo po celou druhou polovinu 15. stoleti.

Stylizace

Uz v obdobi vrcholné gotiky — internacionalniho nebo krasného slohu — pre-
stava zaleZet na tvaru ilatkové pravdivosti (napfiklad traktovani draperii)
a tato tendence podfizovat realitu koneénému vytvarnému vyrazu pokracuje
i v dalSim obdobi (stylizované lamané azmackané zahyby v zaalpském
uméni). V pfipadé architektury nastupuje na misto vécnosti itektonické

funk&nosti potfeba naplnit plsobivym vyrazem i samotnou stavebni kon-



strukci (napfiklad klenba s zebry jako pfetinavymi pruty, ktera se opticky
rozpada na jednotlivé useky, visuté svorniky jako osekané pafizky rostouci
z klenby). Slo o snahu poskytnout vizualni zaZitek a o$alit oko pozorovatele,

a k tomu praveé vysoka mira tvarové stylizace nejlépe pfispivala.

Zdobnost
Jako snahu o pfekonani ,strachu z prazdna“ (horror vacui) bychom také
mohli interpretovat dalSi typicky rys pozdné gotické vytvarné kultury, kterym
byla ,nadmérna“ propracovanost, bohatstvi a pfebujelost dekorativnich de-
taild, at’ uz v architekture, na obrazech ¢&i sochach. Typicka je nesmirna roz-
riznénost ornamentiky a zaroveh mnohdy nejasné hranice mezi ,zobrazuiji-
cim® motivem s autonomnim vyznamem a pouhou ornamentalni vyzdobou
bez konkrétniho obsahového poselstvi. Podle motivického plvodu je mozno
dekorativni prvky rozc€lenit do Ctyf kategorii (jak je to dale podrobnéji specifi-
kovano ve ¢tvrté kapitole s nazvem , Typologie pozdné gotickych dekorativ-
nich vytvarnych prvku®):

a) geometrické (mohou se sem zaradit také klenebni obrazce,

architektonické ¢lanky, okenni kruzby a rozety),
b) vegetabilni (tvarova inspirace vychazi z rostlinnych tvara),
c) zoomorfni (zvifata a fantaskni bytosti),

d) antropomorfni (lidska téla a jejich ¢asti).

Vkus a ,,nevkus*

Posoudit, co se v pozdné gotické éfe povazovalo za krasné, by teoreticky
bylo mozné z pfedeslého vyctu typickych (a zfejmé oblibenych, vétSinové
pfijimanych) rysu vytvarné kultury. Zajimavéjsi by bylo porovnani vkusu za-
davatelu zakazek (kralovsky dvir — Slechta — cirkev — méstanstvo) s nazory
samotnych umélcl, ktefi zakonité byli v mnoha ohledech zavisli na nazoru
svych mecenasu a objednavatel(. Je pravdépodobné, ze predevsim sochafi

tvofili mimo své zakazky jen velmi malo a byli v pevnéjSim sluzebném po-
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méru k panovnikovi nez napfiklad malifi. Nebylo vyjimkou, kdyz umélec Ci
dilna stfidali nékolik vytvarnych obor( podle charakteru poptavky (malba
deskovych obrazd, iluminovani rukopist, polychromovani soch, erbovnich
&titd a korouhvi, navrhovani turnajovych kostymu a slavnostnich rouch, pfi-
prava kulis pro svatby a pohfby panovnikd a konstrukce a polychromovani
mechanickych kratochvilnych hfi¢ek, které napfiklad kropily hosty nebo je
poprasovaly vodou). , Také v dilné Jana van Eycka (kolem 1390-1441) se
kolorovaly sochy a on sam vévodovi zhotovil jakousi mapu svéta, na niz by-
lo vidét podivuhodné jemné a zretelné namalovana mésta a zemé.“?

Pfi pfedstavenich a slavnostech, kde se umélci podileli na vyzdobé,
se objevovaly postavy mytologické, alegorické i moralizujici a vSée pusobilo
extravagantnim dojmem. Tyto vystupy asi nemizeme nijak vyznamné spo-
jovat s uménim, ale stoji za zminku, pro vytvoreni celistvéjSiho obrazu, ¢im
vSim se Clovék z vysSi vrstvy (u dvora) na prelomu 15. a 16. stoleti obklopo-
val. Napfiklad La Marche (1425-1502) se zmirniuje o velrybé, ktera se obje-
vila na svatebni hostiné v roce 1468: ,A byl to opravdu nadherny zabavny
chod, naplnény vice nez 40 lidmi.“ Takto se projevuje spiSe zaliba v extra-
vaganci a chut’ se bavit nez estetické citéni doby. Vyjimkou nebyly ani rizné
mechanické vymozenosti. O pokleslejSim smyslu pro komi¢no svédci zase
situace spojena s Karlem Smélym (1433-1477), ktery — ackoli byl citlivym
znalcem hudby — se stal svédkem toho, jak ,na gorkumské vézZi duji do
trumpet divoka prasata, kozy pfedvadeéji moteto, vici hraji na flétny, Ctyri vel-

ci oslové vystupuji jako zpévéwci“.3

Podobné ,tolerantné” se projevovala mira vkusu pravdépodobné té-
mér vSude. Také si pfi interpretaci vytvarnych dél musime uvédomit, Ze
dnes v zadném pfipadé nevyhlizeji stejné jako kdysi, pusobi mozna zcela ji-
nym dojmem a zejmeéna vinou minulych poskozeni a ztrat i restauratorskych
zasahu je chapeme ve vice ¢ méné posunutém, ,uéesaném® vyznamu. Na-
priklad MojziSova kasna Clause Slutera je dnes pouhym fragmentem. Vime

sice, ze kromé& piedestalu se Ctyfmi starozakonnimi proroky ji korunovala

11



Kalvarie s Ukfizovanym, P. Marii, sv. Janem Evangelistou a Magdalenou
u paty kfize. U jednoho z prorokl (Jeremiase) vSak objevujeme izminku
o tom, Ze plvodné mél pozlacené médéné bryle, vytvofené Hannequinem
de Hacht.* Neni pfitom zfejmé, zda tento ,atribut® chtél svétci upevnit sam
Sluter.

Smysl pro uméni a zaroven zaliba v raritach jsou asi v tomto obdobi
jesté nejasné rozliseny. Ve spontanni radosti z krasy je napadné okouzleni
leskem nebo Zivym pohybem, neobvyklosti a exotiCnhosti zazitku. Neméné
dulezité pro pochopeni doby a jejiho estetického smysleni je i uzité umeéni,
které se pfili§ nedochovalo. Bohuzel pravé tyto formy, v nichZ se nejlépe
ukazovala souvislost umélecké tvorby se spoleCenskym zivotem, zname
pouze nedostate¢né, resp. jednostranné. Umélecké femeslo a dekorativni
umeéni zustalo v nékolika odvétvich: cirkevni pfedméty, cirkevni roucha
a trocha nabytku. V této dob& ma vsak ,uméni vystupriovat lesk zivota. Uko-
lem uméni je souznit s vrcholnymi Zivotnimi pocity, at’ uz v nejvznesenéjsim

vzmachu zbozZnosti nebo v nejpysnéjsim uzivani svéta. «>
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2. Specificka podoba narodnich forem pozdné gotického uméni

Francie (1350-1520) — flamboyantni (plaménkovy) styl

Stoleta valka s Anglii (1337—1459) zbrzdila rozvoj hospodarstvi a uméni.
Novinky se objevuji hlavné ve vyzdobé architektury (velmi Ziva socharska
vyzdoba portalQ, vimperkl, konzol a vnitfnich stén). Typickym prvkem, po-
dle kterého ziskala francouzska pozdné goticka epocha svuj nazev, je ,pla-
ménkovy“ prvek v dekoraci okennich kruzeb a rozet, ¢asto usporfadany do

dynamicky ,rotujicich® utvard.

Anglie (1350-1550) — perpendikularni a tudorska gotika

Po skonceni Stoleté valky zacala posledni faze gotiky v Anglii, ktera zlstala
specificky omezena jen na ,ostrovni zemi“. Perpendikularni styl je po pom-
péznim ,dekorativnim stylu®, do kterého spada i flamboyantni gotika, navra-
tem k racionalnim tvarim zalozenym na tektonické konstrukci. Originalni
dekor vytvafi na klenbach véjifovita plastvovita pole, uvolfiuje konstrukéni
prvky v dekoru a toto fantastické bohatstvi nejjemnéjSich a nejdrobnéjSich
tvarll se v pozdéjSi dobé vyskytuje pfedevS§im v mensich stavbach, chérech
a kaplich.

Nazev tudorské gotiky je odvozen od kralovského rodu Tudorovcu,
rozviji se zhruba od poloviny osmdesatych let 15. stoleti. V dobé kolem roku
1510 se zacala misit s prvky italské renesance a francouzského pozdniho
slohu. Vyvrcholila za Jindficha VIII. Tudora (1491-1547) a jesté dlouho pre-
Zivala. Jejimi znaky jsou tupy hrotity oblouk, velka okna v pruceli a zUstavaji

véjifova pole klenby.

Spanélsko (1400-1550) — platereskni (stfibrnicky / zlatnicky) styl
Ve 14. stoleti v zemi trval ,mudejarsky styl“ (Estilo Mudéjar) jako vlastni
umeéni Spanélske, ktery mél gotické a maurské prvky — podkovovity oblouk,

krapnikova stalaktitova klenba, ornamentalni dekor zhotoveny ze Stuku ne-
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bo majoliky. Zahy se sem ale dostalo diky stykim s cizinou flamské, né-
mecké a pozdéji téz italské uméni. VSechny tyto vlivy se navzajem prostou-
pily v ,kvétinovém stylu“ 15. stoleti (Estilo Flérido) s nepravidelnou sloZitou
dekoraci a nadhernym zdobnym detailem. Na sklonku 15. stoleti pronikaly
gotickym tvaroslovim renesanc¢ni prvky a vytvarel se styl zvany ,stfibrnicky*
nebo ,zlatnicky” (Estilo Plateresco; od Span. ,platero” = stfibrnik) s bohatou
vyzdobou inspirovanou antikizujicimi prvky (medailony, pilastry, groteska).
Zaveér pozdni gotiky na pfelomu 15. a 16. stoleti pfinesl ,isabelsky styl” (,styl
katolickych veliCenstev® — podle kralovny Isabely Kastilské, 1451-1504),
ktery spojil maurské umeéni plosné dekorace s italskym smyslem pro plastic-
nost. Svétské stavby z obdobi katolickych kralu velmi vyrazné vychazely
z arabskych vzor(, zatimco cirkevni stavby se drzely vzor( evropské gotiky.
Nesmirné dekorativni je Palacio de Infantado v Guadalajafe s arkadovym

nadvorim.

Portugalsko — manuelsky styl

Ve stylu pojmenovaném podle krale Manuela I. (1469-1521) se na rozdil od
soudobého Spanélska piili§ neuplatiioval arabsky vliv. Dekorace byly &asto
bylo kosmopolitni namorni velmoci a odrazem toho je, Ze se zde spojovaly
gotické a renesancni prvky, bujna ornamentalni podoba s indickymi a an-
glickymi vlivy. Velmi oblibené byly motivy z oblasti mofeplavectvi a dard mo-
fe: koraly, lastury, mofské fasy, lodni lano, lodni pfid, fetézy, motivy lodnich

stozard apod.

Italie (1400-1470)

Kromé Benatska a Lombardie (Milan a Turin) se gotika pfiliS neuplatnila, od
zaCatku 15. stoleti se v Toskansku rozviji renesance (Florencie). | pfes po-
uzivani béznych prvkla gotického tektonického a dekorativniho aparatu se

i v severni Italii projevoval silny zajem o antiku a rozS$ifujici se vliv rané rene-
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sance. Mimo jiné je specifické pouZiti mramoru jako tradi¢niho stavebniho
materialu nebo k inkrustaci. Oblibenym dekorativnim prvkem, ktery ma své
kofeny jiz v romanském obdobi, je rovnéz pravidelné stfidani bilého a ba-
revného (Sedého, ¢erného) mramoru v horizontalnich pasech, event. kon-

trast mezi bilou sténou a tmavsimi architektonickymi clanky.

Némecké zemé (1350-1530)

Zde je podobny vyvoj jako v Ceskych zemich, ale pozdné goticky sloh ma
dany, Misen), Poryni (Kolin nad Rynem, Norimberk) a Podunaji (Rakousko
/ Viden, AugSpurk). Architektura, jeji ¢asti i zdobné prvky jsou €asto z cihel
(zvlasté na severu v hanzovnich méstech), ¢imz ziskava specificky charak-
ter. Z keramickych tvarovek se zhotovuiji i architektonické ¢lanky (kruzby, ro-
zetova okna, fialy, krabi, baldachyny, kfizové kytky, hlavice, vimperky) a ta-
ké se pouzivaji cihly glazované (v barvé zelené, tmavé Cervené a naCerna-
l€), Casto v kombinaci s kameny. Terakotové desky s ornamenty jsou fa-
zeny do vlysl a stupriovitym poskladanim tvarovek bylo dosazeno hlubo-
kych portalovych a okennich profild. K hlavnim prvkdm némecké pozdni go-
tiky patfi hvézdicova klenba. Cihlové ozdobné stity na pricelich katedral

svou krasou a Clenitosti zdaleka nezaostavaji za kamennymi.

Ceské zemé (1400/1430-1526/1550) — jagellonska gotika

PocCatek pozdné gotické epochy se datuje bud uz kolem roku 1400, kdy
vznikaji pozdni dila parléfovské huti (visuté svorniky, sitové klenby, krasny
= mezinarodni sloh) nebo do tficatych letech 15. stoleti po skon&eni husit-
skych valek. Zavér pozdni gotiky se datuje bud k roku 1526, kdy se s nastu-
pem Habsburkd na €esky trun rozviji pIné pfijeti renesanéniho uméni (leto-
hradek kralovny Anny na Prazském Hradé a dalSi) nebo pfesnéji az kolem
poloviny 16. stoleti, kdy v eskych zemich definitivné dozniva pozdné gotic-

ké tvaroslovi.
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V kazdém pfipadé znamena vyvrcholeni pozdné gotického slohu
v Ceskych zemich doba vlady jagellonské dynastie (1471-1526). Vedle poli-
tickych a nabozenskych problému pfedstavuje toto obdobi i rozmach zemé
po strance hospodarské, spoleCenské a kulturni — na jedné strané dozivalo
husitstvi a na druhé strané se Jagellonci snazili obnovit katolické nabozen-
stvi. V tom se angazovala i kralovska mésta jako Plzen, Brno, Jihlava a Olo-
mouc, ktera jsou vedle Prahy, Kutné Hory a Ceskych Budé&jovic hlavnimi
centry uméleckého déni.

Z hlediska slohového vyvoje je mozno pozdné gotické obdobi v Ces-
kych zemich rozdélit na dvé etapy, pfiCemz za délici bod mize byt povazo-
van zacCatek devadesatych let 15. stoleti, kdy se v Praze i na Moravé neza-
visle na sobé& objevuji prvni pokusy o uplatnéni renesancniho tvaroslovi
v architektufe (jedna se o znama Riedova okna Vladislavského salu na
Prazském hradé a nepravem opomijeny portal tovaCovského zamku, dato-
vany napisem do roku 1492). Pro obé obdobi je pfitom charakteristicky jev
tzv. slohového pluralismu — soubézné existence dvou slohovych proudd,
jednoho starsiho (,pfekonaného®) a druhého nového (,progresivniho®).

Nejdfive je to spole¢né uplatiovani tradice krasného slohu, ktery pre-
ziva (zvlasté v oboru knizni malby) az hluboko do druhé poloviny 15. stoleti,
s nastupujicim proudem realistického uméni nizozemského plvodu. Pozdé-
ji, zhruba od doby kolem roku 1500, se vedle sebe rozvijeji starsi proud spi-
Se expresivniho pozdné gotického uméni s nastupujici humanistickou a re-
nesancni kulturou. Tim se vytvafi nesmirné pestra a bohata skala vytvarné-

ho projevu, ktera se projevila i v barvitosti dekorativni a ornamentalni tvorby.
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3. Tradice a inspirace — pozdné goticky dekor a ornament

ve vztahu k predchozimu vyvoji a k dobovym spole¢enskym tématim

Antické Recko a Rim

Antické umeélecky vyspélé civilizace nezpodobovaly pouze vzneSenost a hr-
dinstvi nebo krasu a harmonii lidského téla pomoci kanonud. V pozdnim he-
Iénistickém obdobi od poloviny 4. stoleti pf. n. . se zajem umélct obracel
spiSe ke konkrétnimu zobrazovani lidské individuality a k vyrazu jejiho vnit-
niho psychického svéta. Zvlastni pozornost byla podobné vénovana jedi-
necnému a dokonce abnormalnimu nebo kuriéznimu tvaru lidského téla.
Kromé toho tu vedle bozského idealu po celou dobu vyvoje antického umeé-
ni existoval i jiny svét, ,plny fantastickych bytosti pochazejicich ¢asto z dale-
kych koncin a smichanych z nesourodych tél“® odkud Cerpal ¢ast své inspi-

race i kfestansky stfedoveék.

Romansky sloh

Toto obdobi je pozdni gotice divérné znamé nejen diky snadné dostupnos-
ti, ale také diky dostavbam chramu a klaster(, pfi nichz architekti pfichazeli
do pfimého kontaktu s timto slohem a byli nuceni jej v téle staveb respekto-
vat. Zde bychom tedy bez problému na$li fadu dekorativnich motivd, jako
jsou tordované sloupy a diamantovani, oblibené i na pfelomu 15. a 16. sto-

leti. Tordovany sloup se vyviji dale hlavné v baroku, kde dostava naprosto

fvevivs

Rana a vrcholna gotika

Pozdni gotika je pokraCovanim a ¢aste€nym doznivanim slohu pfedesiého,
z kterého si umélci berou nejen inspiraci a ponauceni, ale dllezité je, ze di-
ky dokonalému zvladnuti femesla a uméleckych technik mohou vznikat vel-
kolepa a suverénngjsi mistrovska dila. Na pozdni obdobi slohu nemuzeme

nahlizet samostatné a bez kontextu, bez pochopeni jeho zakladl v pred-
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chozim vyvoji €i bez souvislosti s rozdilné se vyvijejicimi zemémi v téze do-
bé. Nalezneme diky tomu mnoho prvku stejného vyznamu, jen jinak tvarové
vyjadfenych, ¢imz je naplfiovana snaha o hledani novych pohledu.

Vedle toho souCasné nastava situace, kdy se pro vyjadfeni nového
(humanistického, ,renesan¢niho“) obsahu hledaji vyrazové prostfedky, za-
kotvené formalné jesté v gotickém tvaroslovi. Motivy, pevné spojené s mi-
nulym obdobim a po tvarové strance tedy jesSté pozdné gotické, ovSem jiz
reaguji na nové myslenkové pozadi a nastifiuji vyvoj slohu budouciho — re-
nesance. Tato ,vypomoc“ v obdobi, které jesté neni dostatecné silné vyhra-
néno proti pfedeslému uméleckému sméru a tudiz ho nezavrhuje, neni ne-
obvykla. Vytrati se s pInéjSim rozvinutim nového tvaroslovi, které si jiz vy-

tvofi dostatek svych zdobnych prvka a ,vypljcek® jiz nebude mit zapotiebi.

Rana renesance

Kromé lItalie, ktera si gotiku pretvofila k svému obrazu a vlastné takika bez-
prostfedné navazala na antickou minulost (pokud ji vabec kdy opustila)
a presla do renesance, si obdobim pozdni gotiky prosla témér cela Evropa.
Ov8em neznamena to, Ze si zemé nevSimaly nebo snad pfehlizely umélec-
ké déni na Apeninském poloostrové. Dokazuji nam to mnohé vyzdobné de-
taily inspirované toskanskym a lombardskym prostfedim, které mnohdy na
prvni pohled ani nepostiehneme, protoze jsou dokonale szity s gotickymi
prvky. Vliv rané renesance italské provenience se objevuje napfiklad v po-
kusech o perspektivni (iluzivni) tvorbu ve spojeni s monumentalni malbou,
architekturou i reliéfnim socharstvim. Itdlie se v quattrocentu znovu stala ko-
lébkou umeéni a také sem cestovalo mnoho zaalpskych mistra pro inspiraci

a ponauceni.
Cestopisy

Cestopisna literatura je sice také provazana s renesanci, ovSem mluvime-li

o renesanci v Italii. U nas ve stfedni Evropé bychom ji totiz na prelomu 15.
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a 16. stoleti jen tézko hledali v ,CistSi“ formé. Zde stale jeSté panoval pozdni
stfedovék, ktery se ovSem ani trochu nevyhybal informacim o zbytku svéta.
Cestopisy byly velmi oblibené a svéd¢i o tom mnoho zachovanych rukopis
a pozdéji i starych tiskl. Pres praktickou nemoznost ovéfit si nezavisle prav-
divost predkladanych informaci o exotickych konc&inach tak byl k dispozici
vyznamny zdroj informaci o cizich a mnohdy dosud neznamych kulturach,
vladafich, lidech, zvifatech, bozich a chramech. Tento novy a vasnivé obje-
vovany svét plny fantazie a hravosti, ktery by mozna nemél hranic, nebyt
cirkve a jejiho vlivu, obsahuje mnoho popisu a pfedstav o svété a jeho po-
dobé, které jsou Casto ovlivnény informacemi pfevzatymi z bible.

Kromé dobrodruht jako byl Marco Polo (1254-1324) existovali uz
v 13. stoleti poslové, které posilal papez a francouzsky kral na diplomatické
cesty k mongolskému velkému chanovi. Ve 14. stoleti to byli misionafi posi-
lani pfimo papezem do Ciny. Jak poslové, tak i misionafi méli vzdy jasné in-
strukce, kterymi se fidili a jejich objevovani ,nového svéta“ tak mélo vyme-
zeno velmi piesné hranice.’ Tak tieba Kry$tof Kolumbus (1451-1506) se po
preCteni Obrazu svéta Pierra z Avilly (1410) utvrdil v mySlence, ze lze za-
padni cestou doplout do Indie. Ov8em jeho mapa ,neznala“ Ameriku (samo-
zfejmé), ale ani Asii, a Indicky ocean byl podle ni obydlen bajnymi bytost-
mi.? Lidé si opravdu vyfantazirovali Indicky ocean jako oblast plnou ostrovi
s bajnymi zvifaty a nestvlrami, nejroztodivnéjSimi obyvateli, ktefi neznaji
Zadna tabu a jsou nudisté, kanibalové, polygamisté apod. V neposledni fa-
dé byly ostrovy a zalivy v Indickém oceanu liCeny jako prostor s nekonec-
nym mnozstvim pokladd. | Marco Polo popisoval, jak spatfil nahého krale
pokrytého drahymi kameny, lidi, jimz narostly psi ocasy, nebo jak potkal jed-
norozce (= nosorozce?), ktery ho ale zklamal: ,Na pohled je to tuze Skaredé
a odporné zvife. Vibec neni takové, jak je tady u nas li¢ime a popisujeme,
kdyZ tvrdime, Ze se necha od kazdé panny chytit za pfedek. «9

Tehdy byla ovSem doba takova, Ze byl i Marco Polo povazovan za

Ihafe a podvodnika a néktefi asi po navratu z misii a dalekych cest radéji
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potvrdili informace predeS$lych poutnikli, nez aby byli obvinéni ze IZi nebo
z toho, Ze nedosahli cile své cesty. Takeé je dokonce teoreticky mozné, Ze
pozdéji mohli ,dobrodruzi“ cestopisy psat, aniz by vytahli paty z rodné zemé,
podle zprav z ostatnich zdroju. Ackoli bychom nechtéli nikomu nic upirat,
tak nevime jisté napfiklad u Johna Mandevilla (1300-1372), jestli opravdu
vycestoval mimo Evropu. Je totiz mozné, ze doma v Lutychu smisil hodno-
vérné cestopisné zpravy s nejpochybnéjsimi poveéstmi a vytvofil tak cestopis
fiktivni, ktery byl ve své dobé velmi popularni. Touto ni¢im nepodloZenou
domnénkou bych ovéem chtéla jenom ukazat, jak byly cesty nesoustavné
a nekladly si za ukol davat dohromady uceleny obraz o zbytku svéta védec-
kym zemépisnym prizkumem.

Zajimavosti taky je, Ze ackoli byli pro kfestanskou Evropu Tatafi zna-
mi svymi ni€ivymi najezdy a byli popisovani jako ,nelidské bytosti podobné
zvifatam, které je tfeba nazyvat spiSe netvory nez lidmi, jeZ Zizni po krvi

10 tak vznikl

a piji ji, vyhledavaji a hitaji psi maso a dokonce i maso lidské,
ve 13. stoleti jakysi mytus o knézi Janovi, zahadném asijském kfestanském
panovnikovi (v 15. stoleti byl situovan do Etiopie). Vznikl diky mlhavym
zpravam o skupinkach krestanu, ktefi zde udajné prezili a evropska pred-
stavivost si propojenim s asijskymi koCovnymi kmeny vytvofila zdani, ze
Mongolové ,jsou nejen ochotni prijmout kfestanstvi, ale Ze uz je tajné pfijali

“11 Na konci stoleti se Marco Po-

a Cekaji jen na prilezitost jak to dat najevo.
lo snazil vysvétlit svlj nezdar v obraceni chana na kfestanskou viru tim, ze
~kdyby byl papez vyslal k velkéemu chanovi muze schopné zvéstovat mu na-
Si viru, velky chan by se byl stal kfestanem, jelikoZ je s jistotou znamo, Ze

velice touzil se jim stat.“*?

Asijské vlivy
»leémata vychazejici ze spole¢nych prament Stfedomofi a Asie, témata
orientalni, ktera ovlivnila helénismus, a témata helénisticka, jeZ pfevzaly

asijské civilizace, po staleti pfezZivala v dalnovychodnich kulturnich centrech
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stranou bourlivych udalosti zapadniho stfedovéku, aby byla nasledné opét
vpuSténa do obéhu mezi obéma svety. Shodné a obdobné prvky v fecké
a budhistické tradici usnadnily novou vinu migrace na Zapad. Zvlastni hrou
osudu doSlo k exodu celé skupiny fantastickych tvart a K jejich navratu po
dlouhém pobytu ve stabilnéjsich kulturach. Prosly Indii, severni Asii a Cinou
a opét se vratily v rozvinutéjsi podobé, obohacené o nové vyznamy a legen-

dy a pripravené znovu se zaclenit do zapadni epopeje.” 13

Prislovi, réeni, porekadla, exempla a bajky

Ve stfedovéku maji pfislovi a jejich pouzivani tak vyznamnou roli, Ze se je-
jich vyobrazeni (s doprovodnymi texty i bez nich) objevuji nejen v umélec-
kém Femesle, ale stavaji se i oblibenym tématem malifd. Na pozdné stfedo-
véké kofeny ostatné pfimo navazoval jeden z nejznaméjSich tvarcl zanru,
nizozemsky renesanéni malif Pieter Brueghel starSi (1525-1569), autor
deskového obrazu Flamska pfislovi (1559). Nad pouzivanim tradi¢ni ,lidové
moudrosti“ nevahaji ani Cetni basnici. Velkou oblibu méla napfiklad sklad-
ba, jejiz kazda strofa koncila pfislovim, a sam Francois Villon (1431-1463)
napsal baladu vybudovanou vyluéné z pfislovi. Pfislovi se pouzivala se
denné, byla velmi ziva, jadrna, vystizna a €asto ironicka. Objevuje se v nich
potfeba rozvadét Zivotni pfibéhy, situace a zkuSenosti do moralniho pfikla-
du. ,Nalada je vétSinou dobromysina a vzZdy rezignovana. Prislovi nikdy ne-
kaze odpor, vZdycky odevzdanost. S tsmévem nebo s povzdechem necha-
va triumfovat sobce, vyvaznout bez trestu pokrytce.“**

Z psanych literarnich zanru tradiéné hraly velkou roli bajky a exemp-
la. Nejznaméjsim autorem bajek se zvifecimi postavami, které personifikuji
lidské vlastnosti, byl i ve stfedovéku Ezop (6. stol. pf. n. I.). Jeho kratké pfri-
béhy byly pfepisovany a upravovany uz ve starovéku a v ¢eskych zemich se
objevily ve 12. stoleti, kdy k antickym pfibéhtim pfibyvaly i opisy bajek staro-
indického plvodu (sbirka Pari¢atantra). Tim také dochazelo k dalSimu pro-

nikani orientalnich motivl. Vibec poprvé u nas vysly Ezopovy bajky tis-
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kem pfFiznacné okolo roku 1480. Pfibuznym stfedovékym literarnim utvarem
bylo exemplum (lat. pfiklad), znamé ovSem rovnéz uz od starovéku (fec. pa-
radeigma). Diky vyuce latinské rétoriky na Skolach se exempel bézné uziva-
lo v kazatelské praxi. Kratké, srozumitelné a zajimavé pribéhy mély za cil
poucit laické posluchace o spravném jednani. Byly zaloZzeny pfedevS§im na
textech pfevzatych z bible, apokryfi, legend, spist cirkevnich Otcu, ale
i profanni literatury antické a stfedovéké, z pohadek, povésti a anekdotic-
kych vypravéni. Sepsano bylo nékolik sbirek exempel, z nichz nékteré ob-
sahovaly az na tfi stovky pfibéht (napfiklad Gesta Romanorum, Olomoucké
povidky)." Husitské autority sice vyuZivani exempel odmitaly, ale po ode-
znéni husitskych boufi pfibéhy znovu ziskaly puvodni oblibu, tentokrat do-

konce v méstanskych kruzich.

Divadlo
Ve stfedovéku existovaly dvé hlavni odvétvi divadelnictvi, které byly tradic-
né predvadény na oslavach pfi masopustech a dalSich pfileZitostech. Cir-
kevni divadlo se vyvinulo z cirkevnich obfadl a lidové obyceje pouzivaly
zvifecich masek, které jesté souvisely s domacimi pfedkiestanskymi kulty.
V Cechach se objevuje prvni zminka o masopustu v druhé poloviné 13. sto-
leti v listé Henrica de Isernia, Zaka capujské rétorské Skoly, pusobiciho ve
sluzbach krald Premysla Otakara IlI. (1233-1278) a Vaclava Il. (1271-
1305). Henricus v ném piSe abatySi a feholnicim neznamého klastera, ,,aby
se v posledni dny masopustni odély po svétsku, dostatecné se naliCily a ve
dne v noci se po ulicich shanély po rozkosich“*®

Ze prevleky a postavy z antické mytologie mély své misto ve stfedo-
véku, dokazuje napfiklad Styrsky Slechtic Oldfich z Liechtensteinu (1200—
1275), ktery vykonal roku 1227 dalekou pout prestrojen za Venusi. Casto se
v divadelnim prostfedi objevuje i Bakchus se svou druzinou: Silénem, saty-
ry, fauny, nymfami a dryadami. | potulni zaci byvali nazyvani ,,bakchanty“.17

Pri pfilezitostech masopustnich oslav si pravdépodobné i samotni bohati
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méstané a Slechtici zdobili své domy vyjevy s divadelnimi postavami herc,
aby vytvarely vhodnou ,kulisu“ pro samotna pfedstaveni.

Jednou z nejhlavnéjSich a nejoblibenégjsich postav je ,Divy muz“ (na-
zyvan také Silén Ci Bezd, lat. homo silvestris). Pravdépodobné vznikl ze Si-
Iéna, ktery byval jiz na antickych kamejich (zpodobriovan se lvem) a antic-
kého Satyra, ktery ma v Cechéach jako Zensky protéjsek ,Poludnici“. Ta ma
dalSi muzsky protéjSek ,Poledni¢ka”, ktery pobiha v poledne lesem a po-
lem. Divy muZ se objevuje také jako sedici na jelenu,18 coz jej opét spojuje
se Satyrem, protoze toto zvife €asto provazi Mainady (bakchantky — antické
druzky satyru), které v ¢eském folkléru pozdéji zdomacnély jako lesni pan-
ny. Zameénovani muzskych a zenskych démonu lze pfiCist pfedvadéni zen-
skych postav muzi pfi maskarnich privodech a ,dnech blazn(“. DalSim
moznym vysveétlenim postavy Divého muze je vira v nestvlry a v pocatcich
cestovani také velmi chaba pfedstava o opici, ktera se pozdéji stava oblibe-
nym motivem vyzdoby (napfiklad jako chrli¢ — pro kifestany raného stfedo-
véku symbolizovala déabla, v gotice opice s jablkem znaci prvotni hfich
a v opici mél ¢lovék poznat hanebnéjsi obraz sebe samotného; tak zacala
byt opice spojovana i s nefesti a slouZila k personifikaci chtl’c“:e).19 Samotny
Divy muz symbolizoval také zadostivost a uto€nost jako urcity druh duchov-
ni lasky ztélesnéné v rytifstvi. Objevuje se v divadelnich scénach (které se
na jevistich masopustnich oslav objevovaly), jak unasi damu (lazebnici) i
bojuje s rytifem. V téchto zapasech je vZdy porazZen, ale také se objevuje,
jak zapasi s jednorozcem. Vyskytuje se i v lese, s Divou Zzenou nebo pfi pra-
ci ¢i tanci.”® Divy muZ byva popisovan jako lidska bytost, ktera je pokryta
dlouhou hunatou srsti a Casto ma v rukou zbran — dfevény Kyj.

Divého muze mulzeme poprvé najit viluminovanych rukopisech ke
konci 13. stoleti v oblasti severnéjsi Evropy. Ve Francii se objevuje na pred-
métech ze slonoviny ze 14. stoleti a jeSté Castéji na goblénech ze 14. a 15.
stoleti. V Cechéach je zobrazen ve stfedovékych rukopisech, naptiklad v Bib-

li Vaclava IV. (kolem 1390), jak sedi rozkro€mo na akantové spirale s hla-
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vou ovazanou Slojifem, nebo na titulnim listu husitské Boskovické bible (Vé-
decka knihovna Olomouc, M Il 3), kde kleCi pod medailony s vyjevy Stvofe-
ni svéta. Dale se objevuje spoleCné s lazebnici, ktera je s nim spojovana
pravé diky divadelnim predstavenim. Jednou drzi Divy muz erb lazebnice
a jindy je na Ctyfech a divenka mu stoji na zadech. Lazebnice se zobrazuje
s védrem. V uplné jiném smyslu se objevuje skupina divych muzi a zZen
spolu s divokymi zvifaty ve vyjevu s Alexandrem Velikym, se kterym bojuji
(ilustrace z Le livre et la vray histoire du bon roy Alexandre, 15. stoleti)
[OBR. 45]. V sochafské vyzdobé chramu a kostell se Divy muz objevuje také
a ze starSich prikladd mizeme uvést vytvarna dila pochazejici z huti Petra
Parléfe (1332/1333—1399): zobrazeni celé postavy pod bustou Vaclava IV.
(1361-1419) v kostele P. Marie pfed Tynem v Praze v severnim sedile
(pFed 1384), konzola s postavou Divého muze v Tynském chramu z osmde-
satych let 14. stoleti.

Jsou znamé i masky pouzité ve vyzdobé, které znazorfuji lesni dé-
mony, Bakcha a zvifeci masky. Ty se ke konci 14. stoleti objevuji na Sta-
romeéstské mostecké vézi, arkyfi Karolina a Tynském chramu v Praze. Do
pozdéjSiho obdobi patfi spiSe vyzdoba pozdné gotického triforiového ocho-
zu v kutnohorském kostele sv. Barbory, ktery v nasich zemich nachazi srov-
nani pouze v katedrale sv. Vita v Praze. Nachazi se zde muzska maska
v rozvilinach, ktera je jiz v torzalnim stavu a byla identifikovana® jako mas-
ka Divého muze [OBR. 43]. Dale se zde objevuji muzska a dvé Zenské hlavy
v rozvilinach a antropomorfni maskaron s dlouhyma uSima a knirem
(Faun?).

Stfedovéci profesionalni herci pouzivali femeslné zhotovenych ma-
sek, které navazovaly na antickou divadelni tradici a stejné jako ve starém
Recku a Rimé tak i ve stfedovéku se staly tyto masky oblibenym namétem
vytvarného uméni. Dal$i divod pro propojeni divadla s vyzdobou architektu-
ry je skutecCnost, Zze Clenové Parléfovy huté byli sou€asné fezbafi i malifi

a tudiz muzeme predpokladat, Ze vytvareli masky i navrhy na kostymy pro
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Slechtice a vy3Si spoleCenskou vrstvu (na karnevaly a oslavy masopustu)
nebo pro samotné herce. Mize o tom svédcit i umisténi masky Siléna pod
sochu Vaclava IV. (1361-1419) na Mostecké vézi. Motiv vé¢né opilého Silé-
na je zde propojen s postavou krale, ktery trpél ,neuhasitelnou Zizni“.*

Je jisté, Ze i sami panovnici se ucastnili oslav masopustu a karnevalu
v maskach. Tak je zaznamenan pfipad zroku 1392, kdy malem uhofel
v maskare divého muze francouzsky kral Karel VI. (1368-1422) pfi znamém
le Bal des Ardents. Masky byly z platna, na kterém byla pryskyfici pfilepena
koudel pfipominajici hufatou srst. Kral se zachranil, ovSem ¢tyfi tanecnici
z fad Slechty se nedokazali v€as vymanit z pfevleku ani jej uhasit a zaplatili
Zivotem.? Vyjevy a herci z divadelnich her byli zobrazovani ,také na goblé-
nech, freskach (které se zc¢asti dochovaly a z¢asti jsou doloZeny pisemnymi
prameny), na kachlich, mincich, na reliéfech videriského sedla Vaclava IV.,
na vazbach knih, pfedevsim v8ak na pocetnych miniaturach tfinacti svazku
kralovych drahocennych rukopisi.” 24

Vyvoj divadla zménilo husitstvi, které zpoCatku odvedlo produkce ji-
nym smérem, napfiklad maskaradou proti papezské bule v roce 1412, az se
proti divadlu obratilo témér uplné. Ale jesté k maskaradé, kterou usporadal
Voksa z Valdstejna (1 kolem 1429) spolu s Mistrem Jeronymem Prazskym
(1378/1380-1416) v ulicich Prahy. MaSkarada spocivala v tom, Ze student
prevleCeny za nevéstku sedél na voze, ktery znazornoval papezskou kance-
laf a projizdél ulicemi. Kolemjdoucim nabizel ,,se svidnymi tsmévy a lichoti-
vymi fe¢mi odpustky, obsazené v bule, jiz mél provokativné zavéSenu na
rozhalené hrudi. Néco tak neslychaného nemél by Vaclav nechat bez trestu!
Nicméné kdyZz za nim priede M. Jeronym na hrad Zebrék na oslu, ne-
oholen, ustrojen jako Zebrak a vydava se pokorné za ucCednika Kristova,
rozveseli se kral tak, Ze vinikum odpusti.“ 25

Na zavér bych chtéla pfipomenout jesté jednu skuteCnost, ktera sou-
visi s divadlem. Pfi pfedstavenich konanych u pfilezitosti masopusti apod.

se lid i panovnikGv dvar chtél dozajista hlavné bavit a k tomu byla nejspi$
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pfedurena komicka postava, které nesméla chybét zadnice k nakopnuti
a vyprasku. Ve stfedovéku maji i dablové a démoni zadky, na kterych se
obCas objevuje dalSi tvaf, a Casto také néco ze své zadnice vypousti
[OBR. 39]. Tak je mozné, Ze zanrové postaviCky, které se objevuji napfiklad
na chramovych lavicich, zobrazuji i svétské a dokonce z dnesniho hlediska
vulgarni vyjevy, jako je herec s holym zadkem (pravdépodobné ovSem je,
Ze to ma néco spole¢ného s dodnes znamym rcenim o holé zadnici — pfi-
slovi se zde totiz v cyklech Casto objevuji a maji nepochybné moralizujici
vyznam). Podobné je mozné vysvétlit reliéf ,muzi kadicich do koSiku® na

choérove lavici z kostela Santa Materna ve Walcourtu (1531) [OBR. 55].

Hry a slavnosti

Oslavy jakéhokoli razu mély vzdycky blizko k divadlu a také pfedvadéni ale-
gorickych vozu bylo doprovazeno symbolickymi vyjevy a scénkami napfiklad
z antické mytologie Ci personifikacemi pavabu a krasy. Tak napfiklad Moli-
net (pfed 1450 — 1507) vypravi, s jakym zalibenim pfihlizeli méstané roku
1494 scéné Paridova soudu pfi vjezdu Filipa Slicného (1478-1506) do Ant-
verp ,a s jesté vétsim zaujetim sledovali na podiu pfibéh o tfech bohynich,
které predstavovaly tfi skute¢né nahé Zeny.“ % Casto se vyjevy z téchto
svétskych zabav zobrazuji v uméni. Objevuji se v kostelech na hlavicich,
kostelnich lavicich apod. a vysméch se neomezuje pouze na soucasnost,
protoZe jsou znamy ,anekdoty” s Aristotelem, ktery se jako smésny stafik
dvofi mladé Indce Kampaspé, ktera na ném jezdi jako na koni anebo Vergi-
lius zUstane viset v koSi, v némz ho vystavuje posméchu fimska pani, ktera
si s nim jen naoko dala schiizku.?’

Stfedovéky Clovék se mohl setkat s riznymi kuriozitami hlavné u pfi-
leZitosti pfijezdu vyznamné osobnosti do mésta, pfi riznych svatcich a ce-
remoniich, které byly provazeny oslavami. Napfiklad v Pafizi v roce 1389 pfi
prijezdu Isabely Bavorské (1370-1435) jakozto manzelky Karla VI. vedle

posvatnych scén bylo vidét bilého jelena s pozlacenym parozim a véncem
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kolem krku. Lezel na ,lGZku spravedinosti, pohyboval ocima, parozim
a nohama a nakonec vzty¢il mec¢.“ Dozvidame se taky, Ze ,pfilezitostné
musel navrhovat takova zafizeni i Brunelleschi (1377-1446). V patnactém
stoleti divadelni kan, jimz pohyboval ukryty Clovék, nepfipadal zjevné ni-
komu vibec smésny..." 28

Velmi hrava byla i Slechta u dvora, kde uz v této dobé vznikaji razné
letohradky, plné ,kratochvilnych zafizeni®. ,V zamku v Hesdinu ... uvidél Wil-
liam Caxton (1415-1492) mistnost vyzdobenou malbami, jeZ zobrazovaly
pfibéh laséna, hrdiny Zlatéeho rouna. Pro zvysSeni iluze byly instalovany pfri-
stroje na blesk, hrom, snih a dést, které napodobovaly Médeino Cca-
rodéjnické uméni. “?9 Na nejokazalejSich dvorech se objevovaly i obrovské
pastiky s ukrytymi hudebniky, velryby, opice i obfi a trpaslici. Trpaslice byly
u panovnickych dvorl Zadanou atrakci. Velmi znamou se stala Madame
d’Or, ktera patfila Filipovi Burgundskému (1342-1404) a utkavala se s ak-
robaty v zapasech. Také pfi oslavach svatby Karla Smélého a Markéty
z Yorku v roce 1486 se objevila trpaslice princezny burgundské na zlatém
Ivu, ktery byl vétSi nez kin. Byla obleCena jako mala pastyrka, kterou pfi-
nesli jako svatebni dar vévodkyni na stll, zatimco lev otviral tlamu a zpival
pisnicku.*

PrekvapivéjSi uz ovSem je, ze komicky prvek nemizel napfiklad ani
pfi valeCném obléhani mésta. Jeho obyvatelé se velmi ¢asto vysmivali voj-
sku za hradbami, i kdyz za to pak obvykle krvavé pykali. ,Obyvatelé Meaux,
aby zesmésnili anglického krale Jindficha V. (1387-1422), dopravi na hrad-
by osla. Obyvatelé Condé prohlasi, Ze se jeS§té nemohou vzdat, protoZe do-
sud maji praci s pe¢enim velikonocnich koblih. V- Montereau si méstané na
hradbach po kazdem vystrelu z obléhatelova kanénu oklepavali prach z po-

«31

kryvek hlavy.“~" Tak se objevuji i ve vyzdobé méstskych bran hlavicky vy-
smivajici se obléhatellim & pouhym pocestnym. Mezi né patfi i fragmentar-
né dochovana vyzdoba méstské brany v Brné od Antona Pilgrama (1460—

1515) [OBR. 58].
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Dalsi téma, kterému se zesmésinovani nevyhnulo, se tyka dabld
a Carodéjnic. Tady se Sprymafi ocitali dalo by se fict na tenkém ledé&, proto-
Ze hony na Carodéjnice nevzaly zasvé ani s koncem stfedovéku. V 15. sto-
leti se sice uz ve vétSi mife objevuji mirn&jSi nazory na Carodéjnictvi, ale
jesté na konci 16. stoleti by proti Carodéjnicim tvrdéji zakroCil geldersky lé-
kaf Johannes Wier (1515-1588). Dabel se jako komicka postava objevuje
v literatufe, architektufe, socharstvi i v malbé (tfeba u Hieronyma Bosche,
1462-1516) a to diky pfedstavivosti, ktera jej zménila nékdy natolik, Zze své
hrizostradné rysy ztraci.

Nakonec pfiklad, Zze ne vzdy byl zpusob pozdné stfedovéké jarma-
re¢ni zabavy tak uplné nevinny. Obyvatelé Monsu pry svého €asu vykoupili
za nepfimérené vysokou cenu z vézeni velitele loupeznikl( jen pro zabavu
pfi jeho Ctvrceni, ,,z ¢ehoz mél lid vétsi povyrazeni, nez kdyby vstal z mrt-

vych néjaky novy svaty“.*

Herbare, bestiare a ,,encyklopedie”

Dulezitym zdrojem znalosti o svété zvifat byla bible a nasledné z ni vycha-
zejici dila cirkevnich Otcu (sama bible se zmifiuje vice nez o stovce pta-
kl‘]).33 Stfedovéké prameny tedy preferuji zivoCichy uvedené v bibli a také je-
jich druhy fadi podle prvni kapitoly knihy Genesis o stvofeni svéta. Z toho
vyplyvaji Ctyfi skupiny: ptactvo a ryby (stvofeni patého dne) a Ctyfnozci
a plazi (stvofeni v Sestém dnu).

DalSim zdrojem informaci, co se zvifat tyka, jsou bestiare. Mély slou-
zZit jako pomucka pro kazatele, ktera usnadnovala vyklad bible. Jsou zaloze-
ny na textu, ktery vznikl ve 2. stoleti n. |. bud v Egypté nebo v Syrii. Spis
s nazvem ,Prirodovédec” (,Physiologus®) popisoval zhruba c&tyficet druhd
zvifat. Pfeklady do jinych jazyku se Sifil po celé zapadni Evropé a postupem
¢asu v ném pfibyl dalSi vyklad o hadech. Pozdéji ve stfedovéku se dale roz-
Sifoval o poznatky z dél Plinia Star§iho, Ambrosia, Solina a Isidora ze Sevil-

ly (560-636) a vychazel v bohaté iluminovanych rukopisech. ,Charakteristic-
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ké a podstatné pro tyto texty je, Ze po kratkém popisu kazdého Zivocicha,
kdy jsou pripomenuty nékteré jeho viastnosti a projevy chovani, nasleduje
alegoricky vyklad kfestanskych mravnich zasad.” 3 7 toho tedy jasné vyply-
va, Ze bestiafe mély vzdélavat kazatele, duchovni i umélce k Sifeni kfestan-
ské nauky a prezentovani moralit, které mohli vyvozovat z pfirozeného cho-
vani zvirat. Zpravidla byly tedy dostupné v klasterech i Skolach.

Encyklopedie se od bestiaru lisi pravé absenci snahy poucit ¢lovéka
v mravnim smyslu kifestanské viry a v upfednosthovani koncentrace infor-
maci na urovni tehdejSi védy (coz naopak chybi v bestiafich). Popisuji se
zde proto napfiklad i [éCivé UCinky, magické pusobeni nebo jiny uzitek, kte-
rym jsou zvirata &i rostliny uzite¢ni. Také u téchto kodexi musime byt opatr-
néjSi s nazvem ,encyklopedie®, protoze tento termin je znam az od roku
1525 a vznikl v Anglii. ,Stfedovék spiSe pouZival oznaceni ,zrcadlo’ (specu-
lum, tj. kniha, ktera — stejné jako zrcadlo — odréazi pfirodu, veSkery svét ob-
klopujici ¢lovéka), povaha véci, ,priroda’ (natura rerum) ¢i ,souhrn’ (summa)
apod. Stfedovéke zaklady tohoto Zanru spocivaji na Etymologiich Isidora ze
Sevilly. “*

Encyklopedie byly v pozdnim stfedovéku nepochybné velmi oblibe-
nym zZanrem, podobné jako cestopisy. Existovaly také knihy vénované hlav-
né zvifatim vyuzivanym pfi honitbach nebo tém, kterych se néjakym zpulso-
bem lov tykal. Tak napfiklad o sokolnictvi, o konich a péci o né&, o rybolovu,
riznych psich plemenech (hlavné loveckych) a existuje i text vyhradné o pé-
¢io psy.36 Reaguje na to i Cech Pavel Zidek, ktery napsal na pfelomu pade-
satych a Sedesatych let 15. stoleti v Plzni ,Encyklopedii, kam zaradil v pfi-
rodovédné casti hesla jako ,pes domaci”, ,ohar”, ,chrt®, ,slidnik®, ,vyZle®,
L,veznik“ a ,vevericnik®. Z domacich zvifat se vétsi pozornosti v literature
dockal jen vepf, ktery za to vdécCi hlavné své podobnosti Clovéku. UZ béhem
12. stoleti se objevuji v Iékarskych Skolach texty vénované anatomii prase-
te, znamé diky provadénym pitvam.

Hesla v téchto knihach maji nékdy hodné spoleéného s porekadly,
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41

uslovimi a prislovimi, ktera se udrzuji dodnes — napfiklad ,labuti pisen® ne-
bo ,mravendi prace®, ,véeli pile* apod. Pro jeden maly ptiklad citace ze Zid-
kovy Encyklopedie (,skupina“ €ervi, heslo 491 — mravenec): ,je maly, ¢erny
Zivocich, ktery kraCi na mnoha nohou. Je jich nékolik druhd: vZdyt v Indii
Jsou mravenci velci Ctyri lokty, ktefi maji nohy a nehty lidské. V naSich kraji-
nach jsou velci i mali mravenci. V lété pripravuje, co béhem zimy spotiebu-
je. «37
snaZi resumovat stfedovéké védeni, avSak pfihlizeji jen k prvkam, které od
«38

,Sestnacté stoleti je svédkem nového rozkvétu Sum, které se znovu
13. stoleti nabyly vétsi dileZitosti.

Hrdinské téma, rytirstvi, turnaje, erby a brnéni

Epocha skuteéného rozkvétu rytifstvi konci jiz ve 13. stoleti. Poté roste spi-
Se moc méstanstva a Slechty. Pro nas je ovéem toto téma zajimavé kvuli
dekorativni vyzdobé tepanych brnéni i zobrazovani rytifskych turnaju jako
vytvarného (téz symbolického) motivu. Ty totiz byly plné nadmérné vyzdoby,
ktera plnila funkci romantickou idramatickou. Cin archandéla Michaela
s me€em se stal prvnim pfikladem rytifské udatnosti, ale samotna podstata
rytifstvi byla chapana jako plvodu Fimského.*

Poradaly se turnaje na nichz se misily rytifsky ,sport” s dvorskou mo-
dou, touha po ufadech a poctach, pycha a laska. Existuje také skupina ,de-
viti state€nych* slozena ze tfi pohanu, tfi zida a tfi kfestan(, ktera se poprvé
objevuje v Slibech prava (asi 1312) od Jacquese de Longuyon. Eustach De-
schamps (1345-1405) pfebira motiv od Guillauma de Machaut (asi 1300—
1377) a piSe o deviti state€nych muzich ve svych basnich a pravdépodobné
je to ion, kdo pfidal ,devét statecnych Zen”. Pozdéji na toto téma vznikaly
parodie, mezi jejichz autory patfil i Molinet diky svym deviti ,,state¢nym jed-
likim*, Jesté FrantiSek . (1494-1547) se pfilezitostné previékal ,po antic-
kém stylu®, aby pfedstavoval jednoho z ,preux” (stateénych mu2L°J).40

V tehdejSi dobé mélo i noSeni riznych pokryvek hlavy €i barev svij

specificky vyznam, ktery vyjadfoval spoleCensky stav, hodnosti, radost, bo-
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lest i vztahy mezi milenci nebo prateli. Pokud si to ¢lovék vzhledem ke své-
mu postaveni mohl dovolit, tak byly oblibené vyrazné barvy. Jediné, které
byly kromé jednoho pfipadu jinak nepouzitelné, byly barvy lasky: zelena,
ktera znacila zamilovanost a modra vérnost. Napaditost a snaha se zvyraz-
nit jinak nez barvami, se projevila tfeba pfi vjezdu Ludvika XI. (1423—-1483)
do Pafrize roku 1461. Koné hrabat mély zvonce na ¢abrakach. Tuto modu
uvedl u burgundského dvora vévoda z Cléve, ktery podle toho také ziskal

prezdivku ,Jenicek se zvonecky. wdl

Také erb a jeho podoba je pro stfedo-
vékého Clovéka vyznamna, protoze vyjadfuje hrdost, oddanost a pocit sou-
nalezitosti.

Objevuji se zminky o rytifich, ktefi pfed smrti oblékaji mniSsky Sat ve
snaze pfiblizit se ve vife a pokofe poustevnikim a mnichlim, aby si tak za-
jistili spasu pred tresty pekelnymi. Odchod rytife od svétskych radovanek,
ktery se stane poustevnikem, je i ttmatem chansons de geste. Jednoduché
gesto zajistujici klid umirajicimu pred smrti se rozSifilo natolik, Ze uz na po-
Catku 11. stoleti piSe sv. Anselm (1033/34—1109) hrabénce Matyldé Tos-
kanské (1046-1115): ,Citite-li bezprostredni blizkost smrti, oddejte se zcela
Bohu, dfive nez opustite tento svét, a méjte pro ten ucel vzdy tajné pfi ruce
zévvoj.“42 Zboznost se projevovala v druhé poloving 15. stoleti i konanim
pouti k svatym mistim.

Ohledné rytifstvi je zajimavy jeden druh ozdoby brnéni, se kterym se
setkavame v pozdni gotice i renesanci. Motiv vznikl sice daleko dfive v Asii,
ale obcas se objevuje i v Evropé. Jsou to zvifeci nebo lidské hlavy objevuji-
ci se na brnéni a Stitech (napfiklad na Ukfizovani Mistra Rajhradského olta-
fe, kolem 1450) [OBR. 44]. ,Ke konci patnactého stoleti prichazeji lancknech-
ti s velkym bubnovanim, které bylo pfevzato z Orientu. Buben se silné hyp-
notizujicim, nemuzikalnim uc¢inkem vystizné oznacuje prechod od epochy

rytirské k moderni vojenské; je soucasti mechanizace valky. «3

Nabozenska mystika
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Stfedovék je sdm o sobé prodchnut pfedstavami, poCinaje svétskymi zalezi-
tostmi jako jsou napfiklad neexistujici stvofeni Ci krajiny, pfes zalezitosti ty-
kajici se lidské smrti, kterou se lidstvo zabyva uz ,odjakziva“, az po (z toho
témér vyplyvajici) viru a nabozenstvi. Pravé v otazkach viry existuji mnoha
zadhadna azazratna zjeveni asny, které jsou popsany v bibli, a Casem
k nim pfibyvaji dalSi texty s popisovanymi vidinami z fad svétcd a mystiku.
Pozdné stfedovéky Clovék se pravdépodobné rad nechal unaset pestrymi
pfedstavami, které ho ponoukaly vytvaret nové symboly a nékdy je i nové
chapat. Tak ,vSe, co bylo svaté, bylo ztvarnéno jako obraz aZz do nejmen-
$ich a nejjemnéjsich detaili.“*

Napfiklad Alanus (1532—-1594) popisuje své vize s hrozivymi zviraty,
které predstavuji hfichy. Mimochodem téma ctnosti a hfichd je v pozdnim
obdobi gotiky velmi propracované. Dionysius (1403—-1471) popisuje dvanact
poSetilosti, které podvadi hfidnika: ,ten klame sam sebe, propada dablu,
vztahuje na sebe ruku, nevazi si svého bohatstvi (ctnosti), zadarmo se pro-
dava (zatimco on sam je vykupovan Kristovou krvi), odvraci se od svého
nejvérnéjSiho milence, mysli si, Ze muze vzdorovat VSemohoucimu, slouZi
dablu, vyslouZi si nepokoj, otevira si vstup do pekel, uzavira si cestu do ne-

bes a pousti se cestou do pekel.“*

Pravé zde je kazda poSetilost peclivé
doloZena citaty z pisma a zobrazena. Tuto fadu Dionysius rozSifuje jesté
dale sedmi hledisky, z jakych je nutno posoudit vahu hfichu a u nékterych
bodd pokracuje dalSim vétvenim. Sedmicka patfi k Cislim oblibenym a vaze
se knému tfeba isedm proseb OtéenasSe, sedm darl Svatého Ducha,
sedm blahoslavenstvi, sedm kajicnych zalmu, sedm utrpeni Krista, sedm
svatosti apod. | v buddhismu je moralni systematicnost oporou péstovani
ctnosti. Z vychodu pravé pochazi také mandaly, které v 15. stoleti v zapadni
Evropé zdomacnély a mimo jiné se v nich schematicky zobrazuji pravé
ctnosti a nefesti (hfichy). Kromé sedmera hlavnich hfichd, které mohou byt
zobrazeny jako sedm zvirat, po nich nékdy nasleduje i sedm nemoci.

Postavam svatych také konkurovaly symbolické bytosti se jmény lid-
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skych vlastnosti, jako je Pretvarka, Laska nebo Sté&sténa. Objevovaly se
hlavné v literatufe (Roman o rdzi), ale v kostelech nemély své misto, jelikoz
nemély cirkevni potvrzeni své ,svatosti“ ani historického charakteru. Zato
byly propojeny s osobnimi lidskymi prozitky a s lidskou fantazii. Velkou vy-
jimku v tomto ¢lenéni, mezi postavami svatymi a Cisté symbolickymi, pfed-
stavuje postava Smrti, kterou bychom v té dobé objevili ztvarnénou ve vy-
tvarném uméni nejen v knihach, ale i na hibitovech a cirkevnich stavbach.
V symbolice se také objevuje ponékud nezvykly prvek, a to poukazo-
vani hierarchicky vyssiho symbolu — nabozenského (kfestanského) na nizsi
— sveétsky. V politice jsou ve tfech stavech zpodobeny Mariiny vlastnosti; pét
mést, ktera zustala roku 1477 vérna Burgundsku, je pfirovnavano k péti
moudrym pannam z novozakonniho podobenstvi. Berme to jako dikaz
mysSlenky, ze svétské véci maji navrch a k jejich zkrasleni ma slouzit nebes-
ka vyzdoba, kterou se zabyvali Chastellain (1405/1415-1475) a Molinet
(1435—1507).46 Symbolismus se v téchto pfipadech nakonec stal jeSitnou
hrou, kde se pouzivala povrchni spojitost myslenek bez hlubSich uvah
a spojitosti s pokorou a uctou k Bohu. Ve stfedovéku existoval i velmi silny
zvyk v8e pojmenovavat, ktery se dodnes zachoval pouze v pfipadé pojme-

novavani lodi, dom( nebo kostelnich zvonu atd.*’
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4. Typologie pozdné gotickych dekorativnich vytvarnych prvki

A. Geometricky dekor

Klenebni obrazce

Sitové klenby

Maiji pravidelny rastr slozeny hlavné z kosodélnych tvaru, vznikaji vzajem-
nym Sikmym protinanim Zeber. Pozdéji se do stfedl kleneb vkladala Zebra
tak, aby vytvarela tvar hvézdic — klenby hvézdicové (hvézdoveé), tzv. ,podu-
najského typu“. Vznikaly v kraji na rozhrani Hornich Rakous, Salcburska
a Bavor. Architekti vkladali do kleneb Ctyf, Sesti i osmicipé hvézdice tak, aby
se zrusil souvisly béh diagonalnich zebernich past. Tuto klenbu pouzil k za-
klenuti kaple sv. Katefiny v dému ve Strasburku (po 1492) architekt Jakub
z Landshutu (1 1509). Ta ma tenka zZebra a tvary zalozené vétSinou na pro-
tinani kruhovych utvard. StarSimi klenbami Landshutovymi se inspiroval na-
pfiklad olomoucky sochar a stavitel pfi stavbé knézisté olomoucké radniéni
kaple sv. Jeronyma (dokonéeno 1488). Jde o jeden z nejCasnéjSich pfikladu
podunajské klenby u nas. Od osmdesatych let 15. stoleti v Podunaiji vznikal
dalSi typ — ,klenba Svabska“. Vracela se k sitovym vzorim a nové pfidavala
dalsi zebra do klenebnich poli. Klenby nemaiji centrum, ale jsou to mono-
tonni husté sité. DalSi variantou je ,skakava klenba“, ktera nema opéraky
a pilife v jedné roviné a timto zpasobem vznika urcita nepravidelnost v kle-

nebnim obrazci.

Krouzené klenby

Zebra maji tvar kfivek, které krouZi na ploSe klenby obrazce kruhovych
a elipsovitych tvarl. Krouzena klenba se jiz uzivala v Sasku a Francich, ob-
lasti rakouské a bavorské, ale ty zlstavaly v urovni prostych kleneb sito-

vych. V Ceskych zemich se objevuji ve vsi své dokonalosti za vlady krale
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Vladislava Jagellonského, kdy se stal dvornim architektem Benedikt Ried
(1454-1534/1536). Ten vytvofil krouzenou klenbu ve Vladislavském sale na
Prazském hradé (dokonCeno 1500 — ale nejspiSe spadly nékteré klenebni
konstrukce po dokonceni, atak byl sal znovu vyklenut a dokoncen roku
1502) [OBR. 1]. Na této stavbé, kde se jiz pozdné goticky sloh misi s ranou
renesanci, vytvafi iklenbu Snekového schodisté s pudorysnym motivem
,vétrné rizice“. Tento motiv poprvé pouZil jiz Arnold von Westfalen (1 1480)
na svém Snekovém schodisti v MiSni v Albrechtsburgu v klenbé sklipkové
o tficet let dfive.

Sklipkovou klenbu Ried nikdy nepostavil, ale v klenbé trojlodi kostela
sv. Mikulase v Lounech (1520-1538) se o néco podobného pokusil. Klenba
se sice neoprostila od Zeber, ale klenebni pole mezi nimi svym vzdutim pfi-
pomina hru svétla a stinu kleneb sklipkovych. Mezi témito stavebnimi za-
kazkami pracoval Ried v dalSim vyznamném ceském mésté — Kutné Hore.
Zde dokoncil po Matéji Rejskovi (sitova klenba v presbytafi, 80. léta 15. sto-
leti) klenbu nad trojlodim chramu sv. Barbory (po 1512). Klenba je opét
krouzena a z vnéjSiho pohledu na chram uvidime dalSi typické pozdné go-

tické feSeni — ,stanovou strechu®.

Véjiroveé klenby
Vznikly v Anglii. Klenba je vytvarena nalevkovitymi véjifovymi kalichy, které
vybihaji z protilehlych stén a uprostfed se vétSinou spoji. V jednolodnim
prostoru tak stfetnutim klenebnich vybézkl vznikaji profily podobné tvaru
.velkého okna“. VSe se zdokonaluje v tudorském stylu, kdy se do priceli
chrama toto ,velké okno“ vklada. Kazetova pole déli pruty, které pokryvaji
rastrovité plochy stén, pilife a obloZeni portalu. Hlavice, jen zfidka vyzdobe-
né socharsky, jsou ¢asto osmiboké, profilované, nékdy s geometrickymi jed-
notlivymi listy ve vyZlabcich fims a archivolt.

Tudorsky styl, ktery je v Anglii zastoupen napfiklad Kralovskou kapli

v Cambridgi (1466—1515) ma veéjifovou klenbu nejvys$Si dokonalosti, objevuji
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se zde ,krajkové” visuté svorniky, ale také uz skrovné renesancni vlivy.

Klenby s pretinavymi Zebry

Tyto klenby maji plvod v Podunaji (architekt Ulrich Pessnitzer z Burghause-
nu). U nas je prvnim pfikladem Riedova klenba jezdeckych schodu na Praz-
ském hradé s motivem vétrné razice, oviem je jeSté spojena s klenbou
krouzenou (dokon&eno 1500). Po roce 1505 ale tamtéz Ried vytvafi klenbu
Ludvikova palace, kde uz se sité Zeber ,potrhaly” a vznikla klenba pfetina-
va. V mistech spojeni se Zebra rozstépuji na vidlice a vzajemné se do sebe
zaklesavaji [OBR. 3].

Zebra mohou také napodobovat seschlé vétve, byt vyZlabena (na
koncich tordovana), nevyluCuji se ani visuté svorniky Ci jiné dekorativni fe-
Seni. Existuji i zebra, ktera se sice nepretinaji, ale jsou ,snytovana“ ¢i pro-
pojena jakoby hfebiky apod. Architekti schvalné stavéli uz pfedem se roz-
padajici, roztfesené klenby, které plsobi dojmem, Ze byly dodatecné vy-

spravovany.

Sklipkové klenby
Byly poprvé pouzity v zamku saskych kurfiftd v Albrechtsburgu v Misni (Sas-
ku) a jejich autorem byl architekt Arnold von Westfalen [OBR. 2]. Mezitim, co
ostatni architekti vymysleli slozité krouzené klenby nebo co nejiracionalnéjsi
efekty, jako rozlamané, snytované Ci poslepované pusobici zebra, Arnold
od zeber zcela upustil a vymeénil je za hru svétla a stinu ,sklipkt“ v klenbé.
Ovsem jako kazda novinka maji i tyto klenby své, od ostatnich méné
odlisné pfedchudce. Napfiklad klenba predsiné kostela P. Marie ve Stral-
sundu — kostel se stavél v letech 1384-1440 a pokud klenba neni pozdé;si,
tak zde Zebra sice zUstavaji, ale motiv vzdutych poli mezi nimi tu je velmi
dobfe znatelny. Nékdy jsou na sklipkovych klenbach ponechana uzka hre-
binkovita Zebra (napfiklad v kapitulni sini frantiSkanského klastera v Kadani,

kolem 1490) nebo byly v téchto mistech natfeny barvou. Také se uplatrioval
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napfiklad na sloupech dekor tzv. ,sklipkovani / diamantovani“ coz bylo po-
dobné klenbam, pouze jemnéji provedené a ploéné.48 Vaclav Mencl uvadi,
Ze se sklipkové klenby rozsifovaly ze Saska ,do severnich Cech a odtud do
Cech jiznich, na jizni Moravu a pernstejnské vychodni Cechy, kde vsude
doZivaji do Ctvrti 16. stoleti, rustikalizuji se na stavbach méstanskych domu

v prosté klenby hfebinkové“*

lluzivni nasténna malba

Muze se vyskytovat mezi Zzebry klenby a tim doplfiovat jejich bohatost. ,Gri-
ssaille” je dekorativni malba bilou v ¢erné a zejména Sedou do Sedé uziva-
na v pozdni gotice a renesanci. U nas najdeme pozdné goticky priklad gri-
ssaille v Jihlavé na klenbé kostela P. Marie u klaStera minorita (1508)
[OBR. 10]. lluzivni malovanou architekturu najdeme napfiklad v zavéru hrad-
ni kaple na Krfivoklaté za oltafem (1522). Oltar dokresluje v pozadi malba
zlaté architektury na modrém podkladu, ktera dotvafri velkolepy koncept celé

pozdné goticky upravené kaple [OBR. 9].
Architektonické élanky

Stacené / tordované ¢lanky

Tento druh vyzdoby neni vynalezem pozdni gotiky. Pfinejmensim se obje-
vuje uz ve stylu romanském v podobé tordovanych sloupu, poté se ponékud
vytraci a ke konci 15. stoleti proziva svou ,renesanci®. Pfimo fadu pozdné
gotickych sta€enych sloupt bychom nasli v pohfebni kapli domu Nanebe-
vzeti P. Marie v Eichstéttu (1480-1510), kde dva z nich maji dokonce své
jméno — ,ToCeny sloup“ a ,Krasny sloup®. Staceny sloup, ktery nechal vy-
tvofit kupec Jan SmiSek na Hradku v Kutné Hore, nese arkyf zdobeny se-
schlymi vétvemi, listy a zvifatky (po 1490) [OBR. 7]. | Arnold von Westfalen
ozdobil rohy patek sloupu v salu kurfiftského palace v Misni tordovanym

motivem.
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Umeélci se neomezuji mistem vyuziti tohoto prvku, a tak ho nalezne-
me dokonce i v klenebnich Zebrech, svornicich a vyjimkou nejspi$ neni ani
staCené prostoroveé Zebro ve tvaru osekané vétve. Tyto prvky pohromadé
pouzil Jifi z Maulbronnu na klenby dékanského kostela Nanebevzeti P. Ma-
rie v Mosté (1518-1549) [OBR. 4]. V Sasku v kostele P. Marie v Pirné se na-
chazi zase stacené prostorové Zebro ,Hoblina“. Mozna se témito Clanky in-
spiroval i Anton Pilgram, kdyz v Brné na portal Staré radnice vytvofil staCe-
nou (zvadlou) stfedni vrcholovou fidlu [OBR. 6]. V Brné méli od Antona Pil-
grama jesté jednu pamatku inspirovanou timto prvkem. Dvojité Snekové
schodisté v kostele sv. Jakuba, které bylo bohuzel v 19. stoleti zbourano
a nahrazeno neogotickym. Dnes najdeme velmi podobné v Olomouci v kos-
tele sv. Morice od Mistra MikulaSe (1540) nebo v Rakousku na hradé ve

Styrském Hradci (kolem 1500) [OBR. 5].

Oblouk ve tvaru osliho hrbetu (lodni kyl)
Motiv lodniho kylu se objevuje ve Spanélsku, které v t& dobé& bylo namorni
velmoci a pouzivali zde velmi €asto k vyzdobé motivy tykajici se mofe a mo-
feplavby. Pékny pfiklad je v ambitu kostela ve Valladolidu. Na zdejSim
ochozu spojuji vzdy dva sloupy v horni €asti ¢tyfi palkruhové oblouky, které
vytvareji ornament ve dvou smérech. Motiv osliho hfbetu se objevuje nejen
v tvaroslovi oken, portall, ale i u baldachynu jako napfiklad u Clause Slute-
ra na Pomniku burgundského vévody Filipa Smélého na portalu kartouzy
v Champmol u Dijonu (1389-1406) nebo u Matéje Rejska (pfed 1450-
1506) z Prostéjova na Prasné brané v Praze (1478-1488). Ten pouZil motiv
osliho hibetu i u vyzdoby pomoci tzv. ,slepych kruzeb“ na kasné v Kutné
Hofe (1493-1495) [OBR. 11]. Také zde pouzil dalSi pozdné goticky motiv —
kolCi Stitky.

Mikulad$ Gerhaert z Leydenu na Epitafu kanovnika v kapli sv. Jana ve
Strasburském domu (1464) dokonce v horni ¢asti reliéfu pod obloukem ve

tvaru osliho hibetu znazornil krouzenou zebrovou klenbu v perspektivnim
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zkresleni. Benedikt Ried pouzil osli hibet jak u portalu lodzZie Jezdeckych
schodu na Prazském hradé (pfed 1500), tak i pozdéji jeho hut na portalu
kostela sv. Mikulase v Lounech (1520-1538), kde se oblouk mirné vyklani

svou SpiCkou ven a vytvafi nad vchodem do kostela jakousi stfiSku.

Zaclonova okna / draperiovy oblouk

Tento typ zakonceni oken pouzil Arnold Vestfalsky (1 1482) na Albrechtové
palaci v Misni u oken kruhového schodisté pfi dvorni sténé palace (mezi le-
ty 1470-1482). Tato okna jsou zaclonovité (stfechovité) ukonena a méla
na vnéjSku omitkové ramovani s liliemi na hrotech (autor se zjevné inspiro-

val na starsich stfedovékych forméuch).50

Kruzby a rozety

Kromé Némecka, kde byla jako stavebni material vétSinou pouzivana cihla
a také tvar kruzeb byl jiny, se velmi ¢asto v pozdni gotice pouzival jako vzor
flamboyantni styl. V Anglii byl uz znamy od konce 13. stoleti, ale k prosaze-
ni mu pomohlo az anglické obsazeni Francie v prvni tfetiné 15. stoleti. Na-
zev je odvozen od vzajemné do sebe vplyvajicich, Casto kmitavé pusobicich
forem kruzby. S timto plaménkovym stylem se objevily i ,srd¢ité motivy"
v kruzbach oken (napfiklad okno arkyfe olomoucké kaple sv. Jeronyma

v Olomouci, dokon&eno 1488).

Sedatkovy portal

Za rany priklad tzv. ,sedatkového portalu“ se povazuje hlavni portal miseri-
ského probosstvi (1497-1503, pravdépodobné je tvircem Mistr Kilian),>*
ktery se stal pro MiSerisko a jeho okoli typem velmi frekventovanym, prodé-
lavajicim slohové zmény od pozdni gotiky pfes renesanci az k manyrismu
17. stoleti.®® U nas se nachazi sedatkovy portal napfiklad na hradé v Miro-
slavi (kolem 1531) [OBR. 12]. Ten je pravdépodobné inspirovan monumen-

talnim portalem od Hanse Wittena (1504—-1505, dokonéen Franzem Maid-
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burgem 1525) [OBR. 13], ktery se naléza v klaSternim kostele benediktint
v Saské Kamenici (Chemnitz) nebo kresbou Albrechta Durera (1471-1528)
z let 1504-1505.

| kdyz portal Hanse Wittena (1470/1480-1522) a Franze Maidburga
(1480/1485—-1533) neni sedatkovy, i tak se velmi shoduje se zredukovanym
miroslavskym, a to hned v nékolika bodech. Pulkruhovy portal Miroslavsky
ma dvé postaviCky putti v nadprazi, které jako andilky umistil Witten na po-
dobné misto v nejvrchnéjSim patfe. Ti v Saské Kamenici vyrastaji od pasu
jako plody stromu z okvétnich kalichu. Tyto kalichy mistr v Miroslavi tvarové
zjednodusil a andilkiim v nich zlstava pouze jedno chodidlo. Ve spodni
Casti jsou v Sasku dva erby v pulkruhovém nadprazi, které ma Cesky portal
umistén ve cviklech. Hlavni kostru tvofi u obou polosloupky z osekanych
vétvi a v neposledni fadé maji oba po stranach v patach dva Ivy, ktefi

u menSiho portalu nesou sedatka.

Geometrické prvky v ornamentu

Diamantovani

Ornamentalni prvek, ktery je tvarové velmi podobny sklipkovym klenbam.
Objevuje se jak v jemnéjSim sitovaném usporadani, tak i ve vétSim méritku
s vétSimi rozestupy negativné promitnutych hranold ve tvaru diamantu. Ty
pusobi hrubégji a zpravidla jdou vice do hloubky (maji hlubsi ,sklipky“) ¢imz
logicky dochazi k vétSimu kontrastu svétla a stinu. Diamantovani jako pozd-
né goticky ornament bylo pouzivano pozdéji nez prvni sklipkové klenby (od
osmdesatych let 15. stoleti) a neni zcela jasné, nakolik se tyto dva motivy
navzajem ovlivhovaly. Diamantovani se nachazi napfiklad na arkyfi biskup-
ského palace v Salcburku (1492) nebo u nas na zapadnim portalu kostela

sv. Jana Kititele v Zumberku (kolem 1510) [OBR. 14].

Kulicky — ruzencové koralky
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Ornament, ktery je dale pouzivan i v renesanci. Je to hlavné diky obraziim
a reliéfim Rdazencovych Madon. Uvedeme-li pfiklad, tak v Olomouci nalez-
neme malované koralky riZzence na Zebrech klenby v kapli sv. Jana Kiftitele,
ktera byla pfistavéna k romanskému palaci Jindficha Zdika v letech 1435—
1441 (fresky z dvacatych az tficatych let 16. stoleti znazorfuji Olomoucké
nebe s ¢eskymi a olomouckymi patrony). Malovany ornament se také obje-
vuje na nasténné malbé RizZencové Madony v bernardinském kostele Ne-
poskvrnéného poceti P. Marie v Olomouci (1500). Zde v nékolika planech
(dva pasy vyjevl Radostného a Bolestného razence, pod nimi P. Marie jako
Assumpta a souCasné Ochranitelka, kterou adoruji vlevo pfislusnici cirkev-
niho a vpravo svétského stavu) maji vSechny hlavni postavy rizence na kr-
ku €i vrukou a jednotlivé Casti jsou vodorovné oddéleny pasem plasticky
(iluzivné) malovanych koralkd [OBR. 15].

Skutecny koralkovy rizenec pouzil Veit Stoss (1448-1533) u dfevé-
ného polychromovaného oltafe se Zvéstovanim P. Marii z let 1517-1518
v kostele sv. Vavfince v Norimberku. Vyjev je ramovan girlandou v podobé

zavéSeného rlzence [OBR. 16].

Jeptiska

Lomeny stfedni dil okenniho zaklenku spolu s postrannimi segmenty vyvo-
lavaji dojem postavy s kapuci — jeptiSky. V gotice se jedna o trojlisté kruzbo-
vé zakonceni okna nebo portalu a v pozdni etapé se tento motiv objevuje
mnohdy spojen s plaménkovou gotikou napfiklad v kruzbach oken a roze-
tach, nebo jako zdobny ornament v linii na schodistich. Takto tento motiv
pouzili na dvojitém togitém schodisti na hradé ve Styrském Hradci (Rakous-
ko, kolem 1500) [OBR. 5]. Nebo jeptiSky vytvafi plaménkovité staCeny dekor
vyplné zabradli schodisté s volnymi prihledy u svato$tépanské kazatelny ve

Vidni od Antona Pilgrama.

Kolci stitek
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Stity jako takové neseny v levé ruce chranily proti bodnym ranam i $iptim.
Kol€i &tit neboli teré, se svym specifickym tvarem, se vyskytuje pouze
v pozdni gotice (v heraldice a v architektufe jako zdobny prvek). Svuj ukol
plnil pfi rytifskych turnajich a pozname jej proto podle vybraného dalku na
drevec.

Jako ornamentalni prvek v architektufe jej pouzil Matéj Rejsek na
kasné v Kutné Hore nad slepymi kruzbami ve tvaru osliho hfbetu [OBR. 11].
Na narozi zamku v Chomutove (1520) se objevuje jako znak BeneSe z Veit-

mile drzen tlapami dvou Iva.

RuzZice a mandaly

Pocatky v kfestanské ikonografii jsou z karolinské doby, kde nalézame
evangelijni a starozakonni vyjevy, rizné symboly a alegorie zasazeny do
smérovych razic, planet a zvérokruhu. Vychazi Castecné z helénismu
a v nékterych aspektech navazuji na budhisticka témata. , Orientalni formy
Jsou ostatné uplatnény také v nejstarSich znamych kompozicich s nabozen-
skymi postavami hierarchicky uspofadanymi do fady medailond. Ty pochazi
z oblasti, kde se stfetaval budhismus s iranskou kulturou a kudy prochazely
cesty spojujici Cinu a Indii s Blizkym vychodem, tj. z oblasti dnesniho Af-

ghénistanu.“>

Dikazem je kosmografickd kompozice se stovkou Buddh
z Kakraku (prvni polovina 5. stoleti), ,pfipominajici hodiny s bezpoctem ci-
fernikd vepsanych jeden do druhého. Tyto ciferniky tvori aureoly sta budd-
hi.“*° V Tibetu a Japonsku se tyto obrazce nazyvaji mandaly, japonsky
mandary. Kolem stfedu, kde je hlavni boZstvo, je rozmisténo na desitky ne-
znigitelnych bohti a symbol(.*®

Od 15. stoleti se u nas na zapadeé stavaji z riznych kruhovych vyob-
razeni pravé tyto mandaly. V nich se vyobrazuji pfibéhy z evangelia, R3j,
Svata trojice, P. Marie, sv. Anna, alegorie Radosti, Bolesti, Vitézstvi nebo
Nefesti, Hfichy (smrtelné i s pomocniky) a Ctnosti atd. Mandaly byvaiji roz-

déleny nejen na nékolik okruhll postupné se navrSujicich od stfedu do
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stran, ale také paprskovité déli kolo pfimkami vybihajicich ze stfedu na né-
kolik dilt jako kolag. Toto zobrazeni systematicky usporfadava napfiklad ony
ctnosti a hfichy, které takto zobrazeny ukazuji vztahy mezi sebou, se svymi
protéjsky a dalSi souvislosti. Zaroven pusobi jistym magickym dojmem tfeba
na mandale HFfichy a ctnosti z Norimberka (kolem 1490) s uprostfed zobra-
Ctyfech vnéjSich rozich je scéna Posledniho soudu, Mojzi§ s Desaterem,
Zmrtvychvstani Krista a JeziSek v jeslich. Jedno z nejznaméjSich zobrazeni
sedmi hfichl je od Hieronyma Bosche, je pojato novéji zasazenim vyjev
pfimo do realnych krajin a prostfedi, které jsou vSak pofad zakomponovany
do rUzice s ,okénky“. Z jinych témat zname vyobrazeni Radosti a vitézstvi
P. Marie v mandale od W. Trauta (kolem 1490) nebo Kolo Zivota, které se

objevuje na rytiné Zrcadlo moudrosti z Norimberka (1448).

Aureoly, mandorly, ¢clovék v barice a zemska sféra
Motiv pochazejici podle BaltruSaitise z dalekého vychodu (zmifiuje se o Ti-
betu a Cin&) se v Evropé objevuje u Rogiera van der Weyden (1399/1400—
1464) a od poloviny 15. stoleti stale Castéji. V pocatcich jde o vystfidani zla-
cenych, zaficich a neprdhlednych nimbl svatozaremi svatych, které maji
pouze okrajové linky obkreslujici kruhovy tvar s vnitfnim ni¢im nerusenym
pruhledem na pozadi obrazu. Zde je nutno dodat, Ze se tento zdobny prvek
nachazi asi jen v malifstvi. Matthias Grunewald (1470-1528) namaloval
Madonu ze Stuppachu (1502-1508) s JeziSkem na kliné a ,duhovou® sva-
tozari (obrys kulovité svatozare vytvafi na pozadi v krajiné duhu na obloze).
Dalsim umélcem, ktery tento symbol ¢asto pouzival ve svych obrazech, je
Hieronymus Bosch. Prlizracna koule pokryva celou zadni stranu kfidel tri-
ptychu Zahrady pozemskych rozkosi (kolem 1500) a objevuje se nékolikrat
i uvnitf.

Joseph du Chesne (1544-1609) piSe ve své alchymistické knize: ,Je

to kristal nebo kvintesence vody, Ci jim podobné prizracné téleso nevidané
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kra’asy“,57 ¢imz Castecné popisuje i ony kfistalové koule. Ty také nékdy zob-

razuji cely svét, néktefi lidé se jim snazi projit, aniz by se museli ohnout Ci
se plazit po kolenou. Zobrazil to Pieter Brueghel starSi na obraze Flam-
skych prislovi (1559). Tady se motiv zase opakuje i nékolikrat a jsou zde
nakupeny na jedné scéné desitky pfislovi. Také na obraze Misantrop uzavi-
ra do koule zlodéje, ktery krade vacek s penézi [OBR.17]. Ve flamském
umeéni koule obsahuji i postavy dabli (opét Brueghel na obraze Blazniva
Markéta). U Bosche a Brueghela bychom méli zminit i skuteCnost, ze v je-

jich dile je shrnuta stfedovéka mytologie a folklor.

Ozivlé predméty (nadoby)

Tento motiv se podle BaltruSaitise objevuje se zapadnimi vlivy v podobé na-
pfiklad antické kanily, ktera se vSak ve flamskych bestiafich Sifi v démoni-
zované podobé doplnéné o cela téla zvifat nebo lidi [OBR. 18], jak je mUze-
me vidét na PokuSenich z Dalného vychodu.58 Objevuji se Casto na obra-

zech Hieronyma Bosche.
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B. Vegetabilni dekor

Seschlé listi (rozviliny)

Rozviliny v pozdni gotice nejsou sice novinkou, ale méni se jejich podoba,
ktera se snazi dosahnout expresivniho vyrazu seschlého a pokrouceného
listi. Jako zdobny prvek se rozSifily (vCetné architektury, kde se pouzivaly uz
v rané gotice) i na oltare, konzoly, chérové lavice, monstrance, nabytek, ilu-
minace nebo ramy obraz(.

Rany priklad spletence vétvi a listu je Listova konzola z Kolina nad
Rynem (Jindfich Parléf, kolem 1390), kde spletené vétvicky vytvareji na
zenské hlavé Celenku, ktera se rozviji a rozvétvuije i s listy, takze vytvafi nad
hlavou vrchni plochu konzoly. Velky rozdil ve vyvoji je znatelny u mladSich
rozvilin, napfiklad na kamenném reliéfu umisténém nad vstupnim portalem
hradu Krivoklat (pred 1516).>° Na reliéfu stylizované listovi pokryva jednolité
a husté celou zadni plochu, obklopuje kralovsky Cesky znak a vynasi do
hornich rohd dvé inicialy kralovského ,W* na korunovanych erbech
[OBR. 21]. Silné stylizovany ornament, ktery se podoba listi, nalezneme dale
pfimo na podobnych kralovskych inicialach ,W*a ,L“ Jagelloncl Vladislava
(1456-1516) a Ludvika (1506—-1526) na choérovém poprsniku v kostele sv.
Barbory v Kutné Hore (kolem 1516, hut Benedikta Rieda). Ornament, napo-
dobuijici listy, se neproménuje pouze v zavislosti na Case, ale také velmi za-

leZi na zemi, kde se vyskytuje [OBR. 20].

Krab, krizova kytka a vimperk

Krab je plasticky dekorativni prvek ve tvaru stylizovaného listu, klasicky
umistovany v pravidelnych rozestupech na hrany §titd, fial a helmic vézi.
KFizova kytka zavrSuje véze, fidly a Stity — otvira se ve tvaru kfize jako kvét
a je slozena ze stylizovanych listd. Vimperk predstavuje stit nad oknem ne-
bo dvefmi gotické stavby a byva zdobeny kraby a kruzbou, zpravidla ukon-

Ceny fidlami na vrcholu i po stranach. U v8ech uvedenych dekorativnich prv-
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kU, které provazeji vyvoj gotické architektury jiz od jejich ranych pocatku, se
v pozdné gotickém obdobi setkavame pravé s vyuzitim expresivni formy po-
dani v podobé seschlého listi, ,zvadlych fial a tordovanych nebo pokrouce-

nych a jinak deformovanych prvku.

Postavicky vyrustajici z rostlinnych aponku

(pletence se zoomorfnimi nebo antropomorfnimi motivy)

HlaviCky i témér cela lidska téla, zvifeci a fantaskni tvorové velmi ¢asto vy-
rustaji z uponku jako plody rostlin. Tento motiv se nékdy objevuje v husté
spleti vétvi a rostlinnych obrazcu, takZe oko divaka se musi soustfedéné za-
hledét, aby mohlo najit vSemozné motivy, které by v pfirodé jen tézko hle-
dal. Napfiklad na severnim portalu kostela P. Marie ve Cvikové [OBR. 22]
z let 1506—-1513 se na konci vétvicky objevuje hlavicka s oslima usima (nej-
spi$ blazen). Kromé dalSich lidskych hlavi¢ek jsou ve vétvich opice, hloda-
vec, jeStérka, ptacek a jedna fantaskni hlava zustava napul skryta ve struk-
tufe kary. Jsou tu i prefiznuté opratky a lebka, které oCnimi dulky proléza
had. Ne vzdy tento druh vyzdoby musi pusobit tajemné a chaoticky. Napfi-
klad na portalu Hanse Wittena v Saské Kamenici pusobi témér pfirozené
[OBR. 13]. Z okvétnich kalichtl zde vyrlsta pét polopostavi€ek andilkl, ktefi

hraji na pistaly (1504-1505, dokon¢eno 1525 Franzem Maidburgem).

Osekaneé vétve

Nejobvykleji se vétve pouzivaly misto klenebnich Zeber €i jako oramovani
malifského nebo socharského dila (ramy, baldachyny a konzoly). Proména
Zebrové klenby v naturalistické vétvovi s fapiky a lupeny byla provedena jiz
na pocatku 15. stoleti neznamym umélcem v Burgundském palaci (Hétel de
Bourgogne) v Pafizi,* hojnéji pouzivanym a znamym prvkem se ale stala
az koncem 15. stoleti. Oproti tomu si pozdné goticky mistr dokonalé, v ka-
meni tesané iluze vétvi, pafizku, sloupl ve tvaru kmene stromu (nékde na-

lézame i detaily jako zarezy pily, suky, seschlé praskliny nebo napadeni hni-
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lobou) bere do rukou, aby jimi nahradil v architektufe kamenné krajky, zdo-
bena Zebra, apod.

Vynikajicim pfikladem je Vladislavska orator v chramu sv. Vita na
Prazském hradé (1490-1493) od Hanse Spiesse (kolem 1450 — 1511)
s pruty Zeber a ornamentalni vyplni ploch v podobé osekanych vétvi, majici
na narozi poprsnice s motivem sta¢enych prutl a s vyraznym motivem visu-
tého svorniku [OBR. 8]. Na krouzené klenbé v kostele P. Marie v Ingolstadtu
(kolem 1500) jsou visuté svorniky jako osekané pafizky. DalSi moznost vy-
uziti je zdobeni vrcha reliéfa i deskovych obrazu, jakési ,zastfeSeni“ hlavni
postavy vétvovym baldachynem. Na vyzdobé portala se vétve splétaji, na-
hrazuji rovné pilastry a spojuji v architektonickém a sochaiském celku rost-
linné, zoomorfni i antropomorfni motivy.

Pozdéji bychom podobna dila s osekanymi vétvemi v pokleslé podo-
bé nasli v jiném vyznamu. Nejde uz o iluze skute€nych vétvi, napfiklad v ka-
meni, jako tomu bylo u pozdniho obdobi gotiky, ale jsou pouzity skutecné
vétve (nékdy bez kury, samorosty). Napfiklad v kapli sv. Huberta v Karlové
Studance z let 1757-1758 jsou novodobé lavice, jez maji misto pfedni vypl-
né splet samorostd bez kiry. Na nahrobcich 19. stoleti se objevuji kamen-
né kfize napodobuijici dfevéné kfize z osekanych Spalk, ¢i dokonce oseka-
ny kmen s kofeny na skale, jako je tomu napfiklad u neogotického nahrob-
ku rodiny Zychovy a Tumovy z druhé poloviny 19. stoleti na jiC¢inském hibi-

tové). Nékdy také osekané vétvicky ramuji napisovou desku nahrobku.

Stromy

Okvétni kalichy u stromu, predchidci pozdné gotického stromu
Jisajova / Jesseho (Indie a Evropa)

Okvétni kalichy v Indii, o kterych bude fe€, se tykaji lotosovych kvétd, na
kterych vétSinou sedi bohové. Sem patfi strom Buddhiv a Visnulv. Jejich

vliv na evropskou podobu stromu JiSajova odvozuje BaltruSaitis hned z né-

47



kolika skutecnosti. Tomuto vyobrazeni dal podnét k zobrazovani biblicky
text z proroctvi lzajasova (11, 1-3): ,A vzejde proutek z parfezu Jisajova
a vyhonek z jeho kofent vyda ovoce. Na ném spocine duch Hospodinav.*
Na zakladé této zminky se ve starovékych zobrazenich predstavuje JiSaj ja-
ko stojici muz se stromem na dlani i hlavé anebo je zobrazen dokonce jen
vedle né&j. Tradi¢ni kompozice leZiciho JiSaje se stromem vyrastajicim mu
z boku vznikla ve 12. stoleti a v mensich obménach se drzi az do obdobi
pozdni gotiky.

BaltruSaitis se domniva, Ze na tuto ikonografickou predlohu mél vliv
prave ViSnuv lotosovy kvét, ktery lezicimu bozstvu vyrasta z bficha. Na loto-
sovem kvétu sedi bud samotny Brahma, nebo se rostlina vétvi a plodi tfi
bozstva. Téma se v Indii, Barmé a Kambodzi objevuje uz v 6. stoleti. Jako
dalSi vyznamny vliv se projevuje zpusob zakonceni. Kralové jiz nerostou pfi-
mo z vétvi, ale z okvétnich kalichu, které jsou napadné podobné lotosim
z Indie. Najdeme je na portalu na katedrale v Rouenu (1511-1532), ve
Wormsu [OBR. 23-24], v Sensu i jinde a tfeba i na portale od Hanse Wittena
a Franze Maidburga v Saské Kamenici z poCatku 16. stoleti, kde vyrustaji
postavicky andilkG hrajicich na hudebni nastroje z velmi podobnych kvétu

[OBR. 13].

Strom Jisajiv / Jesseho

Podle proroctvi popsaného v bibli JiSaj (Jesse) zplodi judského krale, z né-
hoz vzejde Marie, ktera porodi Krista. Jde tedy o Kristiv rodokmen, ktery
byl v takzvaném Korunovacnim evangeliafi ¢eského krale Vratislava (1085)
vyobrazen s 54 postavami od Abrahama po Krista. Na rodopisném stromé,
ktery ma nejCastéji znazornovat vinny kef, se objevuji postavy Adama
a Evy, proroku, patriarchu, Ecclesie (personifikace kiestanské cirkve nebo
Nového zakona), Synagogy (personifikace Zidovské komunity ¢i Starého za-
kona), Krista, P. Marie a pfipadné vyjevy Zvéstovani, Narozeni Ci Ukfizova-

ni. P. Marie je Tertullidnem nazyvana ,proutkem z kofene“ rodu Davidova

48



a jeji syn JezZiS je povazovan za ,kvét proutku®, coz se nakonec projevilo
v ikonografii tohoto namétu. Samotny ,praotec” JiSaj (Jesse) vétSinou lezi
a strom znazorfujici Kristiv rodokmen mu vyrasta z boku.

Jedno z prvnich vyobrazeni se objevuje v raném stfedovéku v Code-
xu aureu (kolem 810, Alba Julia v Rumunsku), iluminovaném v klastefe
v Lorschu a ziskava oblibu na poc€atku 12. stoleti. Po vitraji v Saint-Denis,
kterou nechal vyhotovit opat Suger (1081-1151), se ihned objevuje v Char-
tres (kolem 1145) a Sifi se dal. Napfiklad na miniatufe z druhé poloviny 12.
stoleti (rukopis Chval svatého Kfize Hrabana Maura) je Jesse zobrazen
s Davidem, Marii a Kristem, ktefi vychazi pfimo z néj a uplné nahofe je
Duch svaty. Déle je také ale obklopen Ezechielem, Sibylou, Salomounem,
Abakukem, Danielem, Janem Kititelem, Izajaem a Sofonjasem.®" Velkou
oblibu motiv ziskal pravé v obdobi pozdni gotiky.

Rodokmen muzZeme objevit iv jiném provedeni nez ve skle nebo
knizni iluminaci. Casto se jedna o dievorezbu, ktera je pro interiér kostela
obvyklym materialem, a to se tyka hlavné oltarad. Ovéem Jesse nebyva hlav-
nim vyjevem, ale ¢asto je umistén v predele. | u nas takovy existuje v koste-
le sv. Havla na Zbraslavi (20. Iéta 16. stoleti). JiSaj lezi na boku v predele
spolu s kralem Davidem vyrUstajicim mu z boku a ve vedlejSich ¢astech ol-
tafe pokraCuje strom ve dvou sloupcich dale. Nékdy uponky stromu JiSajova
pouze obihaji ¢ast nebo cely ram oltare a vyjev tim ziskava ponékud deko-
rativni charakter. Nalezli bychom to v domu sv. Viktora v Xantenu, kde JiSa;j
lezi s podepfenou hlavou, spi se zavienyma ocima (uprostfed spodni ¢asti
ramu oltafe) a uponky, které vyrlstaji z jeho boku, vytvareji ram ve tvaru
Ctverce. Postavy krall jsou rizné& zamotany do rozvilin a rovhomeérné roz-
mistény dokola. V Kleve na marianském oltari kostela Nanebevzeti P. Marie
je vyjev umistén do zasklené predely oltare, kde je znazornéni Jesseho po-
sunuto jiz dal. JiSaj totiz sedi na trdnu, rukou si podpira hlavu, klizi se mu
oCi a pomalu usina (pravé ve snu mu ma vyrust z boku strom). OvSem

kmen stromu vyrUstajici z jeho boku nenalezneme. Prostor nad témér spi-

49



cim muzem neni ani vyplnén vétvemi stromu, ale ma nad sebou baldachyn.
Dvé silné vétve se totiZz objevuji pod trinem, odkud vyrustaji kazda jednim
smérem. Na nich stoji po stranach asi dva proroci, pak sedi dva kralové (je-
den je David s harfou) a na koncich jsou dva muzi odéni v knéZzskych habi-
tech s knihami v rukou. Neobjevuje se zde vice krall a ani sam Kristus. P.
Marie je ale vyobrazena na samotném oltafi nad predelou a pravdépodobné
se tam bude nachazet i sam Kristus. Na oltafi ve Spitalnim kostele sv. Du-
cha v Liibecku sice Jesse taky spi na trinu, ale strom mu vyrista smérem
nahoru z hrudi.

Obvyklé u vSech téchto stromd je, Ze se jako prvni v rodokmenu (,na

ik

stromé®) témér vzdy objevuje snadno rozeznatelny kral David hrajici na har-
fu. Napfiklad v rukopisu Holandské bible (kolem 1425) se kral David objevu-
je dokonce jako jediny z kralG cely — ostatni maji jen hlavy, jakoby jim vy-
rostly na stonku vyrastajicim z JiSaje. P. Marie ma také celé télo, ale je ne-
patrné zmenSena oproti spicimu JiSajovi. David vypada, jako by hral Jesse-
mu na harfu ukolébavku pfimo do ucha.

Spiciho muze se stromem ,v boku“ pouzil sochaf i pro vyzdobu tym-
panonu portalu na katedrale v Rouenu (1511-1532), kde se strom bohaté
rozvétvuje a konce haluzi jsou zakonc€eny ,okvétnimi kalichy®, na nichz stoji
Ci kle€i kralové a na vrcholku strom zakoncuje pravdépodobné P. Marie
(vétSina hlav u soch jiz chybi). Podobny svou velikosti a feSenim je i Jesse-
ho strom v katedrale ve Wormsu (1483), ktery se liSi pouze tim, Ze jedina P.
Marie (kromé JiSaje) je cela a ostatni kralové ,vyrustaji“ z kalichl stromu
pouze jako polopostavy [OBR. 23-24]. VétSinou jim vétvovi vytvafi kruhovy
ram, ktery zobrazuje vladafe jakoby v medailonech. Mezi nejexpresivnéjsi
vyobrazeni patfi Strom Jesseho Heinricha Douvermanna [OBR. 25] na oltafi
Sedmibolestné P. Marie v kostele sv. MikulaSe v Kalkaru (1521), ktery pu-
sobi dojmem, jako by Jesse spal jiz po léta a mezitim zarostl ve zméti vétvi
a listd. Vyhonky, kofeny, vétve a listi svym slozitym prorastanim vyvolavaji

dojem pralesa. TémérF miniaturni Strom JiSajav nalezneme v jizni lodi kated-
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raly v Lincolnu, ktery je vméstnan do jednoho svorniku klenby, objevuje se
zde lezici JiSaj a mezi vétvickami je kral David hrajici na harfu s dvéma mu-
Zi po stranach, ktefi drzi napisoveé pasky.

Jako zvlastni podani se také jevi dilo Geertgena tot Sint Jans
(1455/1465—-1485/1495), ktery namaloval obraz s touto tematikou. Za po-
vSimnuti stoji fakt, Ze malif byl natolik realisticky, Ze kralové pUsobi jako ne-
zbedni kluci, co vylezli na strom a posedavaji ve vétvich, nemajice zrovna
nic lepSiho na praci. Ani si nijak vyznamnéji nevSimaji pfitomnosti P. Marie,
ktera trini s andély na vrcholku stromu. Obraz jiz ¢aste¢né pusobi rene-
san¢nim dojmem pouZitim architektury v pozadi a pouzitim perspektivnich
zkratek. Prvek hlav kralu vyrastajicich z vétvi JiSajova stromu je na retablu
sv. Michala (Antverpy, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten) posunuty
jiz pravdépodobné do zcela jiného vyznamu. Na malbé totiz hlavi¢ky zakon-
Cuji chapadla nestvury vykukujici pravdépodobné z pekel. Andél jednou no-
hou stoji na obludé a mifi na ni svym mecem, coz plsobi dojmem, Ze ji za-

hani zpatky do podzemi.

Stromy plodici zvirata a lidi (wakwak)
Povésti o vyjimecnych stromech, na kterych dozravaly takto vzacné plody,
vznikaly pfi cestach daleko na vychod. Jiz v Knize o zvifatech z roku 859 od
Al Dzahize je zminén strom wakwak plodici zvifata i zeny, které jsou barev-
né, zavésSené za vlasy a bez prestani volaji ,wak-wak". Po oddéleni od stro-
mu um|’raj|'.62

Je mnoho podobnych zminek, napfiklad v jedné indické zahradé ma
rust granatovnik plodici pestrobarevné ptaky. O stromech plodicich zvifata
se zminuje i Mandevill, ktery vypravi o zemi Cadilla, kde ,roste jedno ovoce
na stromé, vécie neZli tykev; a kdyz je rozkroji, tehda naleznu v ném zvirat-
ko, jenZ krev i maso ma, jako malé jehniatko rumné; a z tohot délaji velmi
dobru krmi.“ A€ se cestovatel nad tim sam podivuje, dodava, Ze ,v Iberni jsu

stromové, jesto nesu ovoce, kterézZto se v ptaky obracuje; a jest to ovoce ja-
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ko hruSky zpbsobené; a kdyz uzra, kterézt padne na zemi, ty shniji, a kteréz
padne na vodu, to bude ptakem jako malé kacatko. A slovut ti stromoveé hu-
si stromové.“®® Od jisté doby byly stromy plodici ptaky povazovany za rostli-
nu rostouci pouze v Angli ave Flandrech.*® Prebohaté hodinky vévody
z Berry z konce 14. stoleti ukazuji vyjev tfi muzu evropského vzhledu, ktefi
nesou vétev s rostoucimi ptaky a naproti nim jim dva muzi z Vychodu pfina-
Seji rozplleny meloun, z néhoz vykukuje hlava jehnéte. Za nimi je namalo-
van i samotny strom s melouny. Pozdéji v 15. stoleti se objevuji zminky
0 beranech vyrustajicich pfimo z kvétnich kalicht na vétvich [OBR. 28].

Wakwaky, na kterych rostou antropomorfni bytosti, jsou popisovany
anonymnim autorem 12. stoleti z Almerie. Udajné mély riist na ostrové
Wakwak v Cinském mofi. ,Jejich listy se podobaji listim fikovniku. Plody se
na nich zacinaji utvaret zacatkem bfezna, kdy Ize na vétvich videét raSici div-
¢i chodidla. Téla vyraZzi v dubnu a hlavy v kvétnu. DivKky oplyvaji nadpfiroze-
nou krasou. Zacinaji opadavat zacatkem ¢ervna a v pllce mésice nezista-
ne na stromé ani jedina. Pri padu kfi¢i wak-wak“® Tato povést se objevuje
i v epopeji o Alexandru Velikém, nékdy se vypravi pouze o zrajicich hla-
vach, které rostou na stromech. Po dozrati opét padaji na zem s volanim
~wak-wak* a pfi dopadu se rozbiji. Jako zazra€na rostlina s dozravajicimi
Clovicky je zobrazen inarcis v herbafi Zahrada zdravi z Lubecku (1492).
Nepfilis jasny je strom objevujici se v katedrale v Norfolku jako zakonceni
lavice, ktery je v plli kmene pfefiznut tak, Ze se pomalu kaci k zemi a v ko-
runé ma nékolik vykukujicich hlaviCek.

Zajimavé je, ze ackoliv je mnoho pramend, ze kterych se u nas Pavel
Zidek na konci 15. stoleti mohl dozvédét i o té&chto podivuhodnych stro-
mech, tak je do svého dila nezahrnul. Jeho sedmdesat pét hesel se pravdé-

podobné tyka jen druhl stromu, které podle né&j opravdu existuiji.
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Strom Slunce a Strom Mésice
Tyto zazraéné rostliny podle Kroniky Alexandra Velikého potkal vojevidce
pfi cest& na vychod a zjevily mu jeho vlastni smrt. Pavel Zidek je dale popi-
suje jako stromy, které pfi vychodu slunce odpovidaji na otazky a jejichz
plody pfinaseji zivot dlouhy ftfi sta let a bez ujmy na zdravi.?® Mandevill ve
svém cestopisu délku Zivota prodluzuje na pét set let, ato diky balzamu
z tohoto stromu.®” Mladsi redakce cestopisu, ktera se nachazi v Livre des
Merveilles vévody z Berry, obsahuje navic tvrzeni, Ze Slunce a Mésic jsou
ukryty v korunach téchto stromd a maji lidskou podobu.68 Také ze se na-
chazeji na ostrové obydleném vselijakymi draky, divou zvéfi a hady a vibec
je nemozné se tam dostat pro pfili§ dalekou cestu a vSeliké nastrahy. Strom
je znazornén na ilustraci jeho cestopisu z roku 1499 (Strasburk) velmi sche-
maticky a ,dvojité“: na hornich vétvich se objevuji dvé Slunce a dole dva
Mésice. StaroCeska Alexandreida popisuje Slunecni strom s korunou ze
zlatych listt a M&siéni strom ma mit listi stfibrné.®

Ve stfedovéku se vyznamy téchto pfejatych orientalnich motivi ob-
ménuji. Napfiklad strom plodici zivoCichy se stava heraldickym Stromem zla
(vétve nebo kofeny znazorfiuji sedm hfichl) a strom s lidskymi hlavami ma
vyznam jako symbol alchymisticky Ci moralni.” Tak se objevuje v alchymis-
tickém rukopise (pfed 1420, Poryni) personifikace Stromu Mésice jako ma-
gistra s bilym kamenem mudrcu, ktery méni kovy na stfibro a personifikace
Stromu Slunce ma pravy rudy kamen mudrcl a promérnuje ve Zzlato
[OBR. 27]. Velmi podobny obrazek se objevuje v rukopise Buch der Heiligen
Dreifaltigkeit (1488, Vad St. Gallen), kde je velmi podobné zobrazen Lucifer
— hermafrodit [OBR. 26]. Oba vyjevy maji spoleéné spojeni dvou osob v jed-
nu vertikalnim ,fezem®, koruny na hlavach s dvéma tvaremi, natazené ruce
s (jinymi) pfedméty a v pozadi rukou se objevuje v pfipadé Lucifera utvar
pfipominajici velkeé listy stromu, u Stromu Slunce a Mésice z alchymistické-
ho rukopisu naopak spiSe blanita kfidla — ale v obou pfipadech maji uplné

stejné ostnaté okraje. Poslednim spoleCnym faktorem je ve spodni Casti
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umistény drak.

Relief z nahrobku knézny z Joigny (13. stoleti) ma s témito stromy
spole¢né téma Dne a Noci, personifikované postavami dvou draku. Oba
ohlodavaji kmen stromu, kam vylezl (podle vyrazu tvare) bezstarostny mla-
dik, ktery si jich nevSima. Pravdépodobné jde o moralni ponauceni souvise-

jici s pomijivosti mladi, které odnasi neuprosny gas.”t

Strom Zivota — Strom zZivota a smrti — Adamuv strom

Za Strom Zivota se pokladal granatovnik, protoze jeho plody (granatova ja-
blka) jsou pro nespocetné mnozstvi semen symbolem Zivota. Podle mistra
Pavla Zidka je umistén uprostfed raje. Zaroven tvrdi, ze se tak nenazyva
proto, Ze poskytne Clovéku nesmrtelnost (i kdyz to umi), ale diky své schop-

nosti ,udrzet télo dlouho ve spojeni s dusi. «l2

V 11. stoleti je Strom Zivota
spolu se sférou VSehomira vyobrazen v rukou Krista jako Spasitele situova-
ného do raje na miniature z Evangeliare klenotnice katedraly v Bamberku.”
Strom Zivota a smrti se objevuje jesté na nahrobku Heinricha von Festingen
(T 1286) v Trévy, kde ma jedna pulka stromu mezi listim pupeny s okfidle-
nymi hlavami andilk( a druha lebky. Adamiv strom je podle Zidka Strom
smrti, neboli podstaty dobra a zla, z néjz Adam a Eva jako prvni pfijali hfich.
Ve vychodnich konc€inach existuje mimo raj strom vzdalené mu podobny, je-
muz se fika Adamdiv strom proto, Ze ma ovoce, na némz je patrné jakoby
nakousnuté ¢lovékem, které pfipomina prvotni hfich.

Stfedovéka spolecnost pouzivala stromu jako pomocnika pfi rozcle-
néni napfiklad i véci politickych a nejen k rozepsani rodokmenu. Existuji te-
dy stromy bitev, stromy puvodu prava a zakonu a tfeba i stromy popisuji-
ci lidské vlastnosti, které se rozrlstaji jako kofeny a stejné se déli jako vétve
stromU. Samoziejmé jsou v té dobé jiz dobfe znamy spousty druht rostlin
a drevin, které jsou popisovany v herbafich a kodexech (pfedchudcich en-

cyklopedii), a ty méné uvéfitelné naopak v riznych cestopisech.
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Panna Marie v (Ruzovém) keri

V pozdni gotice je obvyklé zobrazeni P. Marie s JeziSkem v naruci v ruzo-
vém kefi [OBR. 30]. Také se objevuje uprostfed holého stromu bez listi, ktery
predstavuje hofici, ale nespaleny kef MojziSuv (symbolizuje Mariino panen-

stvi — a€ porodila syna, pfece zustala pannou) [OBR. 29].

Studie prirody podle skutecnosti

Snahy o oklamani lidského zraku vedou ke studiu pfirody, které nabizi pres-
né postizeni skute¢nosti. Mimo jiné se zac€ina pouzivat perspektivni zkratky.
Napfiklad Martin Schongauer (asi 1448-1491) namaloval oltafni obraz do
kostela sv. Martina v Colmaru Madona v riZovém keri (1473) [OBR. 30], kte-
rému predchazela Studie pivonék podle skute€nosti (1472). Ve stejné dobé
podobné studie provadél napfiklad Leonardo da Vinci (1452-1519) a poz-
déji i Albrecht Durer (1471-1528), ktery chtél k Schongauerovi vstoupit do
uceni, ale uz ho nezastihl nazivu. Dal§i podobny pfiklad v trojrozmérném
provedeni predstavuje zlatnické dilo Hanse Kruga Jablkovy pohar z let

1510-1515 (dnes Némecké narodni muzeum v Norimberku) [OBR. 19].
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C. Zoomorfni dekor

Ptaci a létajici tvoroveé

Ve stfedovéku je jizZ znamo mnoho druht ptakd, ovSem nékterym byli pfisu-
zovany vedle jejich skute€nych vlastnosti i jiné, diky kterym se zacali pouzi-
vat v symbolice popisujici lidské vlastnosti nebo pfipominajici udalosti ze Zi-
vota Kristova. Dobrym pfikladem je pelikan, jehoz ikonograficky vyznam je
christologicky. Rodi¢, kterého potomci klovaji do tvare, zabije sva mladata,
ale po tfech dnech truchleni je opét probudi k Zivotu vlastni krvi. Tento vyjev
pfipomina zmrtvychvstani Krista, ktery byl vzkfiSen tfetiho dne Bohem Ot-
cem. V nejrangjSim Bestiari od anonymniho Physiologa se piSe, Ze samiCka
zadusi sva mladata pfemirou lasky, ale ozZivi je samecek vlastni krvi z pro-
razeného boku. Pfibéh o nakrmeni mladat vlastni krvi také evokuje téma
sebeobétovani. Tomas Akvinsky (1225-1274) piSe:

,Zbozny Pelikane, Pane JeZisi,

Ocisti mé necistého svou Krvi,

Jejiz kapka muze vylécit

Cely svét od kazdého hrichu.“™
Tento motiv se nej¢astéji objevuje v rukopisech a knizni iluminaci a jeho po-
uzivani pokracuje ivrenesanci. V kamenosocharském provedeni bychom
ho nalezli v obdobi pozdni gotiky na triforiovém ochozu v kostele sv. Barbo-
ry v Kutné Hore z konce 15. stoleti [OBR. 34].

Byly i druhy ptactva, které si lidé jen vymysleli, ale zobrazovali je,
protoZze méli k dispozici pomérné presné popisy jejich vzhledu anebo znali
jejich symbolicky vyznam. Bajny ptak Noh je napul fazen i mezi &tyfnozce,
protoze ma predni ¢ast téla jako ptak (orel) a zadni podobnou Ivu. Mistr Pa-
vel Zidek popisuje jeho silu a zmifiuje se o tom, Ze bojuje i s ozbrojenymi
lidmi, kterym dokaze roztrhat brnéni drapy. Objevuje se i v staroCeské Ale-
xandreidé, kde Alexandr nechava udélat srub, do kterého usedl a byli k né-

mu pfipoutani ptaci Nohové. Nakonec jimi byl unasen po obloze. Zobrazeni
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ptaka navazuje na antické vzory a dlouho pretrvava. V iluminacich se Casto
objevuje téma boje ptaka Noha s ozbrojenym rytifem. Mandevill jej popisuje
jako tvora s obrovskymi drapy, ze kterych se vytvafi nékde v daleké zemi
pohary na piti. Témi drapy je pry také schopen unést vola a odletét s nim do

,POVELH jako zde (unasi) kure luriak.“"

Jedno z ranych zobrazeni je na hla-
vici sloupu v katedrale v Autun (12. stoleti) a opét se Casto objevuje v ruz-
nych rukopisech.

Druhym podrobné popisovanym a €asto se vyskytujicim bajnym pta-
kem je Fénix. Jeho historie saha az do starovéku, kde jej popisuji autofi
rizné (Hérodotos, Ovidius, Plinius). Mandevill”® a mistr Zidek se shoduji ve
zlaté (pavi) korunce na hlavé, zlatavém pruhu na krku a ocase s ¢ervenymi
péry. Pro zobrazovani dilezita informace neni ani tak to, ze mél byt tento
ptak pouze jediny na celém svété, ale vzdy po péti stech (nékdy Ctyf stech
tficeti) letech mél shofet na popel. Z popela se narodil ¢erv, kterému Casem
narostla kfidla, a z néj se opét zrodil mlady Fénix. Toto je nejCastéji zobra-
zované téma — Fénix stojici v plamenech (nékdy jesté v hoficim hnizdé).
Vyjev je opét chapan jako christologicky a souviseji se vzkfiSenim Krista.

U dalSiho bajného ptaka neni popisovana néjaka zvladtni moc ani
symbolika. Jde o zobrazovani ptaka jménem berneska (tmava), ktery se
rodi na stromech. Ptaci se v rukopisech objevuji na stromech jakoby zaveé-
Seni za zobaky, anebo jak se rodi z mofrské pény.77 SpiSe za bajného ptaka
je povazovan kulik, o némz se zmifiuje jiz Aristotelés (384-322 pf. n. l.).
Domniva se, Zze pokud se ptak podiva do oCi nemocnému, ten nezemfe,
protoze ptak pfevezme nemoc na sebe a ¢asto namisto nemocného umira
sam. Ptak je velmi podoben labuti svou velikosti i barvou pefi a zminiuje se
0 ném téZ staroteska Alexandreida.”® Kulik se objevuje na iluminacich
u lizka nemocného, bud jak na néj hledi nebo naopak odvraci zrak, nékdy
nesen Clovékem (Iékafem?). | kdyZz Mandevill podrobné popisoval i neexis-
tujici a bajné ptactvo, neznamena to, ze vSe muselo byt stejné vyfantaziro-

vano — napfiklad zmifioval i indické ,paptsky* ktefi ,majit fe¢ clovédi“™
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Za krale ptaku je povazovan orel, ktery jako jediny snese pohled pfi-
mo do slunce a vSichni ostatni ptaci se jej boji. Také se soudilo, ze kdyz
orel zestarne, vyleti nad mraky a zar blizkého slunce mu stravi zakal v oCich
a on pak stfemhlav klesne dolt a ponofi se do ledové vody. Vynofi se a za-
mifi ke svému hnizdu, kde mezi vzrostlymi mladaty shodi pefi. Mladata se
pak o néj staraji, dokud mu nenaroste pefi nové.?° Casto se objevuje namét
s letem orl( ke slunci nebo pfi lovu. Je mozné, Ze je to pravé orel, ktery za-
chvacuje pravdépodobné kuzle (?) na reliéfu v triforiu chramu sv. Barbory
v Kutné hore (konec 15. stoleti).?*

Sova (vyr), ktera se Casto objevuje napfiklad na obrazech Hierony-
ma Bosche, je Zidkem popisovana jako ptak pokfiveny a liny, ktery se vyhy-
ba svétlu, svym kfikem zvéstuje umrti ¢i mor, srka v kostelech olej z lamp,

a kdyz ho vypije, tak celé okoli ,znedisti trusem* %

Ctyrnozci

Ti jsou snad na vSech portalech, fimsach apod. nékdy spole¢né s rostlinny-
mi pletenci a vé&tvickami. Casto to jsou zvitata jako koné, oslici, psi a koé-
ky, které Clovék vidal téméf denné. V mensi mife najdeme ve vyzdobé tie-
ba opice, slony a dalSi cizokrajna zvifata. Krokodylové, Zirafy, hroSi a jim
podobni se objevuji spiSe jen v ilustracich cestopisl, kde se o nich zmifuje
i Mandevill (ze ziji v Indii). Sloni jsou znami svym vyuzitim pfi bojich a mivaji
na vyobrazenich na zadech upevnény malé vézZe, které jsou naplnény
ozbrojenymi vojaky.*

Kral zvifat — lev byl oblibeny jako symbol vé&nosti. Pouzil jej napfi-
klad Benedikt Ried k zavrSeni stfedniho pilitku na vrcholu schodisté v byva-
lém kralovském letohradku ve Stromovce (zaCatek 16. stoleti). Lev drzi
v pfednich tlapach erb s kralovskym ,W* vyplnénym vétvickami. Podobné
erby najdeme i na prazském Hradé, v Kutné Hofe nebo tfeba na Kfivoklatu
[OBR. 21], kde jejich vyuziti (stejné jako v letohradku Stromovka) samoziej-

mé souvisi s uplatnénim heraldického symbolu ¢eskych krall. DalSi zplsob

58



vyuziti v mUuzeme vidét na narozi zamku v Chomutové (1520), kde dva lvi
drzi kolCi stitek se znakem Benes$e z Veitmile a v palaci Infantado v Guada-
lajarfe (1480-1483) symbol Iva a gryfa pouzil Juan Guas (1 1496) k olemo-
vani celého nadvofi ve cviklech obloukl ambitu. Lvici (ovSem se Ivi hfivou),
nalezneme na triforiu chramu sv. Barbory v Kutné Hore, jak dycha na sva
mladata [OBR. 33]. Dfive se véfilo, Ze jim tak vdechne po narozeni Zivot,
a vyobrazeni tak symbolicky zobrazuje Vzkfiseni.

Jako témér vSechna zvifata i lvi se objevuji v kostelich na zakonce-
nich opéradel lavic nebo na jejich bo¢nich deskach. Objevuji se zde i v lid-
skych Satech, nékdy v ramci zobrazeni pfislovi. Pes jak Cte knihu, opice né-
co roztlouka v hmozdifi, slon hrajici na svlj chobot jako na klarinet, koCka
chytajici mys, psi pretahujici se o kost nebo opice hrajici na pistalu. Obcas
najdeme i vyjev, jak Clovék néjaké zvife zabiji nebo krmi. Na jedné lavici
v Gloucestershiru v kostele P. Marie (asi) koCka ujida z kotle med tak, Ze
v ném ma stréenou témér celou hlavu a vedle ni sedi zena, ktera ochutnava

med vareckou.

Plazi
Podle Zidkovy knihy sem patfi riizna stvofeni podobna drakiim s hlavami
lidskymi i zvifecimi, ale jednim z nejCastéji zobrazovanych je samoziejmé
had jako symbol dabla. Timto si jsou pfibuzni s drakem. Had se mlze obje-
vit jako pouhy atribut nebo symbol (ne vzdy souvisi jen sAntikristem).84
V pozdni gotice se objevuje na fezbach chramovych lavic napfiklad ve Wa-
lesu, kde jsou do sebe zapleteni dva hadi s malymi ousky. V katedrale ve
Worchesteru zdobi lavice dva draci se dvéma lvy, z nichZ spolu jedna smi-
Sena dvojice bojuje a zbyly lev a drak jsou zobrazeni vedle. Dal$i usati hadi
se spojenymi vyplazenymi jazyky se splétaji na opéradle chramové lavice
klasterniho kostela v dolnosaském Bardowicku.

OvSem o tom, Ze neni had jako had, sv&déi jejich vyget v Zidkové

knize. Napfiklad Amfibena je ,had se dvéma hlavami“ a ,ma také dvé nohy
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a jedno hrbaté a nacervenalé télo.” Zafazuje sem i baziliSka, ktery je sice
had (ma hadi ocasek), ale zaroveri ma podobu ,rozzufeného bilého kohou-
ta.“%° [0BR. 35 Patii sem tedy i drak a hadové majici rizny pocet koncetin

a hlavy podobné napfiklad ohafi, opici, ,;fozzufené kocce“ nebo i €lovéku.

Mofrsti a vodni tvorové

Podobné jako ,hadi* jsou na tom u Zidka i mofsti Zivogichové. Byli to pro ilu-
minatory do znacné miry jen analogie suchozemskych tvord, opatfené jen
vyraznym znakem ryby, jako je ploutev nebo rybi ocas. Nékdy chybi ito
a tak tfeba morsky kuan, (ktery je nékde vymalovan jako ryba, ktera ma
misto hlavy pfedni pulku koné i s kopyty,) je opravdu konik stojici ve vinitém
mofi (podle nékterych odhadu a prekladl mohlo jit o bajné zvife, mroze led-
niho nebo hrocha obojzivelného). Popisuje dale zvifata jako je morsky je-
len, morsky beran, tele, zajic, pes nebo nilsky kan (hroch), ktera maji
vétSinou se svym suchozemskym jmenovatelem stejny tvar hlavy. ,Existo-
vala“ dokonce ryba jménem mnich, ktera méla hlavu ,pfipominajici ¢erstvé
vyholeného mnicha s ¢ernym okruzim kolem hlavy, jako je vénecek viasi
mnichld svatého Benedikta. Rad ke svym hram prilakava lidi, a kdyz vidi, Ze
se se zajmem divaji a nejsou opatrni, stahne je do hlubin, kde je spolyka
a seZere.“® V literatufe neni jednotny nazor, o kterého ZivoCicha se jedna.
Muze to byt tulen sttredomorsky (,kdyZ uvidi ¢lovéka, kterého tési jeho hry,
raduje se“)87 ¢i nékdo z rodu zralokll. Ryby maji kromé ploutvi tedy i nohy,
kopyta, lidské Ci zvifeci hlavy (rohy a usi) a kfidla. Ryba s hlavou jiného zvi-
fete se objevuje jako Fezbarska prace i na vyzdobé chramové lavice mést-
ského kostela v porynském Kleve.

Krista. Jako dekoru ji vyuZil na Slovensku Mistr Pavol z Levoce (1465/1480
—1537) na reliéfu Posledni velefe z hlavniho oltafe kostela sv. Jifi ve Spis-
ské Soboté (1516). Horni ¢ast ramu zdobi ornament s namétem dvou ryb

(delfina?).
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Fantaskni tvorové

Dvounohy c¢tyrnozZec a dvounozi gryllové

Dvounoha jsou v pozdni gotice rlizna stvofeni, mezi ktera samoziejmé patfi
idrak [OBR. 35], u kterého nam to pfijde pfirozené, ale je dosti mozné, Ze
i ten vznikl z ,dvounohého &tyfnozce® [OBR. 36]. Podivné znéjici nazev nic
neskryva, naopak vyjadfuje pfesné, o jaké stvofeni jde. Vzniklo tak, Zze ze
starych antickych minci, které byly v této dobé oblibené, se nékterym baj-
nym i oby&ejnym zvifatiim diky opotfebovani umazal jeden par nohou. Tak
vznikli prvni dvounozi ¢tyfnozci. To, jak moc se timto ukazem dali umélci in-
spirovat, ukazuji celé pasy (vlysy) téchto stvofeni nasazenych tésné vedle
sebe na dému sv. Petra v Rezné. Zastavaji zde stejnou funkci vlysu jako
nad nimi vystupujici pas kvéta razi. U nas je takovyto tvorecek k dekoru po-
uzit na severnim portalu v kostele P. Marie pfed Tynem (80. léta 14. stoleti),
kde je spolu s listovim. OCividné si jej oblibil i fezbaf, ktery vytvofil lavice pro
méstsky kostel v Kleve a pouzil tento motiv nékolikrat. Dvounohy &tyfnozec
opravdu pusobi dojmem, Ze mu pFedni par nohou chybi, obzvliast u praci
provedenych az do anatomickych detailt s vystouplymi kostmi, svaly a Sla-
chami. Podivné a zvracené pUsobici anatomii vyuzil pozdéji i Raffael (1483—
1520) pro draky na obraze Archandél Michael s drakem (kolem 1505, Mu-
seé du Louvre, Pafiz).

Dalsi typ nestvar se objevuje kolem roku 1220 v katedrale v Métach
na stropé, kde je celé télo nahrazeno hlavou a zlstavaji pouze nohy. K nej-
vétSim proménam tyto postavicky dovedl Hieronymus Bosch na svych obra-
zech (napfiklad Pokus$eni sv. Am‘on/’na)88 a kresbach. Podobna monstra vy-
tvari i pozdéji Arent van Bolten (1573-1624/1626) v prvni poloviné 17. stole-

ti, avdak jedna se jiz o jiné pojeti a chapani tohoto motivu.

Leviatan
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Jedno z jeho prvnich zobrazeni ve stfedovéku je na iluminaci Sestup Krista
do predpekli v rukopise z Wolfenbuttelu a pozdéji se objevuje v Apokalyp-
sach (napfiklad v anglonormanské z pocCatku 14. stoleti, Toulouse) pfi rozlo-
meni Ctvrté peceti, kdy hlava Leviatana nasleduje smrt jedouci na koni.
K tomuto vyjevu pfislusi text v bibli (Zj 6, 8): ,/ pohledél jsem, a aj, kiri pla-
vy, atoho, kteryz sedél na ném, jméno bylo smrt a peklo Slo za nim.“ Ruus-
broek (1293-1381) popisuje svuj vlastni mysticky prozitek takto: ,Svolava
pak vSechny s otevienymi srdci: O mohutny jicne! Pohlt nas, zaved’ nas do
své propasti a dej nam poznat svou lasku.* 89

Leviatanova oteviena tlama vedouci hfiSniky do pekel se ¢asto obje-
vuje na portalech chramu a kostell v tympanonech s vyjevem Posledniho
soudu ve spodni €asti. V Lubecku v Annenmuseum je vyjev vyfezan v Casti
dfevéneého oltare spolecné s postavou Krista, ktery se smiloval nad néktery-
mi hfiSniky a odvadi je ven pekelnou tlamou v plamenech [OBR. 37]. Opét

tento motiv pouziva Hieronymus Bosch na svych obrazech.

Monstra

| pfes vesSkerou snahu rozdélit zoomorfni dekor do skupin co nejpfehlednéji,
zustava stranou skupinka monstréznich tvoru — ,,obludek® a ,pfiSerek®, které
se daji sice zaradit napfiklad mezi mofské Zivo€ichy, jenze jsou to jiz bajni
tvorové nebo se prosté v riznych obmeénach objevuji stale novi a novi tvo-
rové ve vyzdobé. Mezi bajnymi Zivo€ichy se objevuji pololidské obludy jako
siréna (od pasu doli ma podobu bud rybi nebo ptaci), harpyje s ptacim té-
lem a lidskou hlavou, pegas, jednoroZec nebo gryf se zadnimi koncetina-
mi a ocasem lva. DalSi obludky se objevuji v Podivuhodnych pfibézich z 16.
stoleti: ,lesni netvor s lidskou tvafi, ktery miloval Zeny“ [OBR. 32] a ve vrati-
slavském rukopisu Froissartovy kroniky (1468) je lovec podobny kentauru.
Vyjimkou nejsou ani kombinace rGznych zvifat mezi sebou. Objevuji se opét
na chérovych lavicich, portalech a fimsach ijinde, nékdy doplfiované rost-

linnymi vyhonky.
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Mandevill pfihodil svou troSku do mlyna popisy jako tento: ,zvirata
podobna k medvéddém, majice hrdla sviriska, a jsut’ Sestinoha, a na kazdé

«90

noze dva paznehty dobrfe ostra, a majit ocasy jako Ivové.“” Rozhodné mu

nechybéla fantazie a té méli dozajista v té dobé nadmiru i vSichni umélci.

Zvireci chrli¢e a konzoly
Chrlice mély hlavné praktickou funkci, a to odvod vody pfi desti ze stfechy
stavby, aniz by voda stékala ze stfechy po zdi. Maji podobu zvifeci, lidskou
i riznych smyslenych nestvlr a vodu chrli vétSinou z tlamy.

Na nahrobku infanta Alfonsa v kartuzianském klastefe Miraflores
v Burgosu (1489-1493) chrli€e ztraci praktickou hodnotu a funguji zde pou-
ze jako dekorativni prvek, ktery doplfuje spletitou architekturu hrobky uvnitf
budovy klastera. Pozdéji v renesanci a baroku vyménili kamenny chrli¢ za

plechovy (napfiklad méd).
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D. Antropomorfni dekor

,Zanrové“ dekorativni postavy

Zamysleny muz od MikulaSe Gerhaerta z Leydenu (kolem 1467; dnes
Strasburk, Démské muzeum) je na zadatku tradice Zanrovych figur na so-
charskych dilech a také autoportrétu jejich tvircl [OBR. 52]. Gerhaerta napo-
dobovali i mnozi jini stfedoevropsti sochafi diky jeho realismu. On sam na
konci stoleti pisobil ve Vidni ve sluzbach cisafe. DalSim jeho pfibuznym di-
lem jsou portréty dvou donatoru Bérbele von Ottenheim a Jakoba von Lich-
tenberg (kolem 1463; dnes Strasburk, Démské muzeum).

Podobné, jako muz rovnéz vyhliZejici z okna, se pozdé&ji znazornil
i Anton Pilgram pod svou svato$tépanskou kazatelnou ve Vidni (kolem roku
1510). Zabradli je zdobeno kruzbou v plaménkovém stylu, na balustradé ka-
zatelny jsou vyobrazeny polopostavy Ctyf cirkevnich Otcu a dole pod scho-
distém je zminény autoportrét Antona Pilgrama (na hornim ramu okna je ja-
ko signatura vysekana jeho kamenicka znacka — merka) [OBR. 53].

Taktéz pod vlivem Mikulase Gerhaerta z Leydenu vznikla antropo-
morfni konzola pod arkyrem radni¢ni kaple sv. Jeronyma v Olomouci (1488)
[OBR. 50]. Baldachyn nad muzskou polopostavou stavitele (?) vytvareji preti-
naveé valcoveé pruty. DalSi dvé neidentifikované muZské polopostavy jsou za-
komponovany jako konzoly sitové klenby v interiéru kaple. Také Adam Kraft
(1455-1509) se zobrazil jako soucast svého dila. Mezi lety 1493—-1496 v no-
rimberském kostele sv. Vavfince vytvofil sanktuarium, kde pod zabradlim
jsou jako opory, na kterych spociva tiha stavby, zobrazeny tfi postavy. Autor
se zde zobrazil jako sochaf se svymi pracovnimi nastroji (palici a dlatem)
a pfipojil k sobé dva donatory [OBR. 51].

Dal$im vyznamnym autorem byl Hans Witten, ktery (mimo jiné) vy-
tvofil , Tulipanovou® kazatelnu v domé ve Freibergu (1508-1510). Jsou zde
zastoupeny témér vS8echny druhy ornamentu. Kazatelna jakoby vyrlstala

z podlahy kostela a rozvijela se pravdépodobné v kvét lilie (i kdyz se ji fika
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tulipanova). Ten zdobi rozviliny a polopostavy ¢tyf cirkevnich Otcl. Hlavni
stonek ovijeji slabsi vétvicky, v kterych Splhaji Ctyfi andilci (putti). Nad ko-
Sem kazatelny je baldachyn, ktery je zdoben P. Marii s JeziSkem a pod ni
jsou symboly &ty evangelistd. Schodisté, které na zadech podpira mladik
sedici na kmeni stromu, je hlidano Ivy a po obvodu schodl se vine dalSi
kmen, z kterého ke kazdému schodu vyrasta oseknuta vétev. Pod kazatel-
nou u schodl sedi stary vousaty muz a v ruce drzi rizenec. Jakoby u vy-
trzeni posloucha kazani z kazatelny a modli se. Schody jsou zajimavé také
tim, Ze zfejmé vlabec poprvé jsou jejich stupné uspofadany jako jednotlivé
kamenné desky bez vypini.

DalSim zajimavym uméleckym dilem jsou chérové lavice dému v Ul-
mu od Jorga Styrlina star$iho z let 1469-1474. Rezbarskou vyzdobu tvofi
polopostavy rlznych osobnosti véetné Krista, které jako by sedély spole¢né

s méstany v lavicich (napfiklad Ptolemaios) [OBR. 54].

Dablové a démoni
Jedna z moznosti vzniku dabli a démonu se da odvodit z draka &i Selmy,
ktefi vznikli v Apokalypse. Proto se pfichodu Antikrista cely stfedovék oba-
va, protoze by byl provazen pohromami. V 11. stoleti je zobrazen, jak nici
mésta a vrazdi jejich obyvatele.91 Samotny satan ale z pohledu druhého ne-
ma v raném stfedovéku néjak vyjimecné vyznamnou roli. Jedna se o zrad-
ce, 0 vadce padlych andélu (Lucifer), ktery dozajista neni Bohu ni¢im roven,
ale je to tvor, ktery také svym zplsobem ovlada stfedovéky kiestansky svét.
Ikonograficky se satan mize znazornit v symbolické podobé hada na
Stromé poznani a dalSich zvifat, jimz jsou pfipisovany negativni vlastnosti
(kozel, vk, liska, opice, apod.), ve vrcholném stfedovéku dablové prebiraji
zvifeci rysy (rohy a kopyta).92 Kromé vyjeva, kdy trapi pekelnymi tresty hFis-
niky, se zobrazuje, jak vhani lidi do pekla (nékdy za pomoci siti) branou,
ktera byva Casto zobrazovana jako tlama Leviatana (Jb 41, 6-13), a to celé

byva Casto soucasti scény Posledniho soudu. Peklo se také vyuziva jako
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nastroj spoleCenskeé kritiky, protoze tu nalézame fimského papeze Ci jiné
cirkevni hodnostare, ktefi se stali trnem v oku predstavitelim reformacnich
cirkvi. Rytinu Obraz papezZstvi z roku 1548 (Norimberk) popisuje BaltruSaitis
takto: ,... vidime zvire, které se uprostred lidi ty¢i na hlavici sloupu jako
bronzovy had. Tvar prirostla k hrudi chrli plameny a nad ni vybihaji tfi hlavy
na vzajemné propletenych krcich, z nichz jednu zdobi trojita koruna. Je to

babylénska chiméra, Satan i reformaci karikovany papeZz. «93

Zaroven doda-
va, Ze zobrazovani pfiSer s dlouhym krkem se udrZzelo az do novovéku
a v lidové kultufe je najdeme jesté v 18. stoleti. Antikrist ma taky podobu
papeze na miniaturach v Jenském kodexu (1480-1500, Praha, KNM), kde
tvofi antitezi k pokornému Kristu, coZ pozdéji zopakoval na ilustraci Lucas
Cranach st. (1472—1553) v pasionalu Christi et Antichristi (1512—-1521).>
Ovsem stfedovéci lidé se neboji jen setkani s dablem pfi vstupu do
pekel, ale i toho, Ze se jim neCekané zjevi bud’ ve snaze pokousSet a naba-
dat ke hfichu, nebo ve své strasné podobé a bude je pronasledovat. Mnich
Raoul Glaber (zacatek 11. stoleti) popisuje: ,jednou v noci pfed ranni boho-
sluzbou spatfil jsem, jak se mi v nohach postele vynoruje jakysi muZicek
hrozny na pohled. Byl, pokud jsem to mohl posoudit, prostfedniho vzristu,
mél tenky krk, vyzably obli¢ej, oCi ¢erné jak uhel, ¢elo vrascité a zamracene,
seviené nozdry, vystoupla usta, odulé rty, ustupujici, velice tzkou bradu
s kozi bradkou, chlupaté, protahlé usi, zieZzené a rozcuchané viasy, psi zu-
by, Spicatou lebku, vyduta prsa, na zadech hrb, tfesouci se zadek a Spinavé

«95

Saty.“” A jinde ho spatfi zase jeptiSka ve snu jako ,zvife s nestvurnou hla-

vou, Cerné jako uhel, s planoucima oCima, s oslima uSima, jehoz velké roze-

viené Gelisti byly ozdobeny Zeleznymi haky.“®

Aby nezaostal ani Mandeuvill,
zminuje ve svém cestopisu vidéni, o kterém mu vypravéli poustevnici
z egyptskeé pousté. Pfed jednoho totiz pry pfiSla ,divna potvora jako ¢lovek
s velikyma ostryma rohama, kteréZto na své hlavé méjieSe; a bieSe podob-
na k ¢lovéku od vrchu az do pupka, a zdolu méejieSe kozi zpésobu.” A dale:

LA potom té potvory télo bylo nalezeno, a je$té maji v Alexandri tu hlavu
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i srohy, ajat’ sem ji vidél, a byla mi ukazana. A to rozpravéno od ctnych

“97° 0 ostrové Melchoante pise: ,A protoz mnozi

kniezat, Ze se jest tak stalo.
mnie, Ze by to byl vchod pekelny, stied toho udolé. Nebo malo tam dale sto-
Ji pod jednu temnu skalu ¢lovécie hlava po plci ... buble, hvizdé, pachtuje
sebe a méni svoj zrak v rozlicné obyceje, Ze se dobre dablu pr'irovna’rva’z.“98
Kodex Altonensis ze 14. stoleti zobrazuje Lucifera jako bytost s kfidly
a tremi obliCeji. Jedna usta poziraji hfiSnice a dalSi dvé je vyvrhuji zpatky
ven. Ve vyjevu Posledniho soudu z Florencie od Beata Angelica (1430—-
1435) stoji Lucifer pojidajici tfemi tlamami lidi ponofené po pas v kotli.
S timto vyobrazenim mozna souvisi postavy dablu, které maji misto zadnice
dalsi tvar, ktera se nékdy objevuje i na bfiSe atd. (vice o tom v podkapitole

Postavy s putujicimi hlavami, dvéma Ci tfemi tvafemi nebo s vice hlavami).

Tance mrtvych, kostlivci a citipatisove

Motiv zobrazeni rizného véku a stadii rozkladu ¢lovéka se objevuje poprvé
v podobenstvi o Tfech mrtvych a tfech Zivych, ktery se ve Francii objevuje
jiz ve 13. stoleti [OBR. 46]. V pfibéhu mladi Slechtici neCekané potkaiji tfi dé-
konec. Pfibéh ma samozfejmé i sva vyobrazeni na freskach (ltalie, katedra-
la v Atri — 1260, Pisa, Cremona — 1419). Tanec mrtvych se také hral jako di-
vadelni pfedstaveni. Vime o tom hlavné diky zmince, Zze ho ve svém palaci
roku 1449 dal uvést burgundsky vévoda v Bruggach.

Tance mrtvych mély — mimo jiné — poucit Clovéka o tom, Zze smrt Ce-
ka na v8echny bez rozdilu majetku €i spoleCenského postaveni. Jedna z po-
zitivnich mysSlenek tak pro obyCejny lid byla mysSlenka ,rovnosti ve smrti“ —
rovnosti vSech stavl, ktera se stala utéchou nad nespravedinosti svéta
a kterou pak tanec mrtvych vyobrazoval velmi pfesvédciveé. Vyjevy se zakla-
daly na scénach jak mrtvy, kostlivec €i teprve se rozkladajici mrtvola, vyzyva
k tanci néjakého smrtelnika a vytvari s nim dvojiCku (vétSinou samostatné

zobrazenou v celé fadé po sobé jdoucich poli¢ek). Mrtvy je jakymsi druhem,
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zpocatku chapanym jako pouhy vyslanec smrti. To se zménilo az kolem ro-
ku 1500, o ¢emZ vypovida pocateCni vers ze Spanélského Tance mrtvych:
~Ja jsem smrt jista pro vsechna stvoreni“®® Postava kostlivce byva doplné-
na hudebnimi nastroji: tamburinou, trumpetou, rohnem, malou flétnou (piko-
lou) nebo pistalkou a dokonce kastanétami. PoCet dvojic se rizné méni,
nékdy se jich objevuje dokonce az 37 (postupem Casu se tedy pfidavaji dal-
Si a dalSi; Guyot Marchand vytvofil i Tanec mrtvych Zen).

Rada zagina nejvy$$imi hodnostéfi at' uz cirkevnimi &i svétskymi. Tu-
to fadu doplnuji po papezi, cisafi, kardinalove, Slechta, méstané, vesniCané
i déti. Postava smrti vytrhava lidi z jakéhokoli zaméstnani, odvolava je v kte-
rémkoliv véku. Tance mrtvych byly zobrazovany na hibitovech, jako fresky
na zdi kostnice Neviriatek v centru Parize nebo jako skulptury na portalu
kostela tamtéz, kde nechal tuto scénu roku 1408 zobrazit vévoda z Berry
(T 1420). Dnes jsou jiz ztraceny, ale jsou znamé pravé diky rytinam Guyota
Marchanda. Zrovna tento hibitov je vyznamny tim, co vSechno se zde ode-
hravalo. Konaly se zde kazani, soudy, trhy i schiizky uplné spodiny a zaro-
ven se i pohibivalo, protoze toto ,hrbitovni misto bylo tak Zadané, Ze po
uplynuti kratké doby se kosti zase vykopavaly a nahrobni kameny prodéava-
ly. Rikalo se, Ze se tam télo za devét dni rozpadne aZ na kosti. Lebky a kos-
ti se pak rovnaly na hromady do kostnic nad sloupovou chodbou, ktera hrbi-
tov obklopovala ze tfi stran. Pozdéji, v Sestnactém stoleti, se na hrbitove
jeste tycila Velka smrt, ktera je dnes vystavena v Louvru a pfedstavuje pou-
hy zbytek vseho, co tam kdysi bylo.“**® Smrt méla rtizné podoby: ,apokalyp-
ticky jezdec skakajici pfes hromadu lidi leZicich na zemi, jako litice snasejici
se s kridly netopyra (tak je tomu v Campo Santo v Pise), jako kostlivec s ko-
sou nebo s lukem a Sipem, nékdy jedouci na voze tazeném voly, obcas ta-
ké sedici na volovi nebo na kravé.“**

Basnici rozvijeji téma smrti a pomijivosti, pokud jde o bohatstvi
a hlavné o lidskou krasu. Z vychovného napominani se ale ¢asem stal pou-

hy nafek Clovéka nad stafim a tim, jak jeho fyzicka krasa uvadla. K porov-
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nani zde uvedeme dvé ukazky. Prvni je z nasténné malby z klaStera v Avig-
nonu, predstavujici mrtvolu Zeny zahalenou do rubase s ozdobenou hlavou.
Je doprovazena textem:

»,VZdycky jsem byla nejkrasnéjsi,

A takovou mne udélala smrt.

Méla jsem krasné, svéZi a jemné télo,

Ted z toho zbyl uz jen popel.

Méla jsem krasné a mladé télo,

Byla jsem zvykla casto se oblékat do hedvabi,

Ted’ mam byt uplné naha.

Hrala jsem se v sobolim koZichu a popelici,

Zila jsem si ve velkém palaci

A ted lezim v této malé rakvi.

Mdj pokoj byval vyzdoben krasnymi koberci,

Nyni zdobi muj hrob pavouci.“**

Pou€ny vyznam je zcela odsunut u Villonovy (1431-1463) basné o kdysi
slavné pafizské kurtizané:

,Kde je to hladké ¢elo jasne,

Hedvabné rasy, plavé viasy,

Kde oci jiskrné a krasné

— Ja na né muZské ziskala si —

Kde ouska rdzovouckeé krasy,

Kde nosik viasy zsedly,

OC¢i jsou zhaslé ocCi baby ...“

Z dalSich basnikd jmenujme aspon jména jako Eustach Deschamps (1346—
1406), Alain Chartier (1392-1430/1435) a Georges Chastellain (1405/1415
—1457), ktefi také s oblibou popisuji rozklad mrtvého téla:

LA az ¢ervy budou sezZrana
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vaSe téla, hélas, hledte

Mrtva, tlusta, smradlava, odhalena

Jaci jsme my, taci i vy budtez.“ 103

Asi diky tomu se v pozdni gotice povazuje za jeden z nejcennéjSich pavabl

P. Marie to, Ze svym nanebevzetim zUstala uSetfena tohoto rozkladu téla.
Nahrobky jsou touto tematikou ovlivnény a objevuji se na nich pravé

hnijici mrtva lidska téla. TFi téla v riznych stadiich rozkladu jsou namalova-

na na fresce v Camposantu v Pise (1350-1360) jak lezi vedle sebe ve tfech

194 Mrtvola se objevuje na nahrobku Guillauma de Harcigny (1310—

rakvich.
1393) v biskupské kapli v Laonu (1393), ruce nema spjaté k modlitbé, jak
bylo zvykem, ale snazi se jimi zakryt ,zprachnivély ud®. Asi nejslavnéjsi so-
chou kostlivce je kardinal Lagrange (T 1402, Avignon) [OBR. 47] S napisovou
paskou vedle mrtvého popsanou slovy: ,NeStastniku, z jakého ddvodu jsi
pysny? Nejsi nez prach, a brzo bude§ jako ja pachnouci mrtvolou, pastvou
dervil.“*% AZ hluboko do 16. stoleti ukazuji nahrobky tlejici mrtvoly. NéCim
noveé je v roce 1493 zobrazeni tancicich mrtvol a kostlivcl v Knize kronik ilu-
strované Michaelem Wolgemutem (1434-1519) a jeho dilnou. Objevuji se
zde totiz samotni mrtvi, tan€ici na hrobé, a velmi napadné se podobaji

citipatisim z Tibetského vyobrazenl'.106

Zajimavy na stfedovékych pohrbech
je ifakt, Zze nékdy byl soucasti smutec¢niho pravodu Elovék zivy, ktery pred-
stavoval mrtvého. Vime o tom diky zmince z roku 1375: ,Sest soldu Bla-
Zejovi za to, Ze délal pfi pohrbu zesnulého rytire“. Pfi pohibech krall se za-
se pouzivala koZena loutka.'®’ Zobrazeni samotné chvile umirani zpravidla
chybélo. Strach z této chvile totiz nejlépe vyjadfovala pfipominka na La-
zarQiv osud, protoze od svého vzkfiSeni neznal nic jiného nez hrizu ze smr-
ti, kterou uz jednou prodélal. Chastellain (1405-1475) shrnul vSechny mo-

tivy ve skladbé Zrcadlo smrti (Miroir de mort).
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Postavy s putujicimi hlavami, dvéma ¢i tremi tvaremi
nebo s vice hlavami
Jelikoz se toto téma v naznaku objevilo uz v podkapitole o dablech a démo-
nech, zatneme odsud. Zde pravdépodobné doslo k vyuZiti personifikace
u Antikrista. U néj se ¢asem hlavy jakoby mnozi a tvare se objevuji misto
zadnice, na bfise a na ramenou nebo kolenou. ,Hlava navic* se nevyhnula
ani papezi na jedné protestantské karikature ze 16. stoleti, kde je zobrazen
jako knize démonU. Papez je od pasu nahoru pokryt srsti a na bfise a hrudi
ma stylizovany obliej. Misto berly drzi vidle, zpod tiary mu vyrustaji zkrou-
cené rohy a zehna levym paratem. DalSiho dabla s obliCejem na bfiSe na-
maloval Hans Memling (1433-1494) v roce 1469 (Gdansk) jak poskakuje
po télech hfiSnikl padajicich do hofici tlamy Leviatana [OBR. 38]. Podobny
dabel s beranimi rohy je i na obraze Lucase Cranacha (1472-1553) Stary
zakon a Milost (1529) [OBR. 31]. Zajimava je kolorovana grafika z 16. stoleti,
na které je satan se Skodolibé se sméjicim oblicejem na bfiSe a hraje na vy-
holenou hlavu mnicha jako na dudy. Ze prvek v antropomorfni vyzdobé& ne-
zakrnél pouze u satanu, dokazuje andél s kulovitou hlavou misto téla na
kropence z Vernonu (15. stoleti) [OBR. 42]. Netvora ,zplozeného pocestnymi
rodic¢i“ s nékolika hlavami na mistech kloubl na rukou i nohou a na bfiSe
nalezneme v Podivuhodnych pribézich francouzského rukopisu z 16. stoleti.
Na grafice Valentina Schumanna z roku 1529 je postava se sedmi hlavami,
znazornujici Luthera [OBR. 40], ktera zesméSnuje jeho nabozenskou a verej-
nou Cinnost (kazda hlava karikuje jiny aspekt jeho osobnosti).

Jako dekorativni prvek slouZzi tfi sméjici se masky vedle sebe, vyfe-
zané ze dfeva a propojené tvafemi na choérové lavici Saint-Pol-de-Léon (15.
stoleti) [OBR. 41]. Pozdg&ji vyuziva tohoto motivu i Tizian (1488/1490 — 1576)
na obraze Alegorie Proziravosti, kde jsou namalovany tfi samostatné lidské
tvare a pod nimi k nim nalezejici tfi hlavy rlznych zvifat. Také chrli¢ z fasa-

dy Colegio San Gregorio ve Valladolidu ma kromé kfidel a zoomorfni hlavy
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na hrudi lidskou tvar s vousy a na vyzdobé fasady se objevuje i motiv tfi tva-
fi propojenych v jednu hlavu. Na konci stfedovéku se objevuje jako personi-
fikace Mésice tvar na jeho srpku ve vyobrazenich P. Marie Assumpty na
obrazech (Assumpta z Des$tné, kolem 1450) i skulpturach (Madona z Vel-
hartické archy, kolem 1500).

MuZe se objevit i obraz Clovéka s druhou hlavou, ktera mu vyrusta na
dlouhém krku z jeho vlastni. Pravdépodobné tento motiv podle BaltruSaitise
ma kofeny v rytifskych helmicich, kdy se Casto stavalo, Ze rytif mél hlavu ja-
koby v bfiSe zvifete (v helmici). Objevuje se tedy nestvurna postava s dru-
hou hlavou na dlouhém esovité zahnutém krku, symbolizujici dokonalého
&lovéka na némeckeé kresbé z 15. stoleti.'®®

Pfibéh o nikym nechténé hlavé uvadi Mandevill ve svém cestopisu:
»,Neb ten bieSe velmi laskav na jednu pannu u mésté dréve feceném (Satal-
le), a ta svaté jest umrela. Ale on pro prélisna milost, jiz byl k ni za Ziva za-
palen, hrob v noci otevrev i smilnil s mrtvym télem. A potom po devieti mé-
siecich uslysal ten mladenec hlas k nému fece: BéZ k hrobu té panny
a otev/i jej, a opatfiz plod, jenz jest od tebe porozen; a nezmeS$kavaj toho ni-
koli, jinak té veliké zlé potka. Tehda on Sed i otevrie ten hrob, a ihned vysko-
Ci z ného velika clovécie hlava a béze po vSem dféve psaném mésté i po
v8em ostrové, a potom se ihned propad| ten ostrov.“ 109

Také se objevuje samostatné na malbach hlava na rytifskych Stitech.
Je zajimavé, Ze se objevuje u vojaka i pfi scéné ukfizovani Krista i u vojak
bojujiciho s Alexandrem Velikym proti divym muzim, Zzenam a zvéfi
[OBR. 45]. A malokdy se objevuji lidské hlavy na kolenou rytifské zbroje.
Castsji jsou zviteci a mély za kol odstrasovat soupefe. Je to tradice, ktera

opét pfisla z Asie.
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Postavy s jednou nohou (jednonoZci)

V cestopisech se objevuje mnoho lidskych stvofeni, ktera si cestovatelé
pouze vybajili, ale uchytila se a jejich vyobrazeni se objevuji hlavné na
strankach téchto rukopisu. Mezi nejzajimavéjSi patfi lidé s jednou nohou,
ktera je tak velika, Ze ,zvednuta kdyz jednonozZec leZi, dava dostatek stinu
jemu celemu”. Na nékterych kresbach se zobrazuje muz s jednou nohou
pravé v takové poloze [OBR. 48] a nékdy ji ma podeprenou vidlicové zakon-
&enou holi, se kterou byva zobrazen i pfi chizi, jak se o ni opira.™® V jiném
kraji jsou zase lidé bezhlavi s o€ima na ramenou a usty na hrudi, Mandeuvill
onen lid nazyva Blomanen. Tvrdi, Ze jsou i taci, co maji tvaf na zadech, ne-
bo ani nos Ci usi nemaiji, ,,ale maji desknatu tvar jako talér, a miesto oci jsta
dvé diefe malé, a maji usta jako rozsedlinu napfie¢. Také v té zemi nalez-
ne$ lidi jiné jesté neslicnéjsi, jichzto dolejsi pysk tak dluhy jest, Ze vSicku
tvar jim prikryvaji, kdyz spie.“*™

BaltruSaitis piSe, ze: ,hrudohlava bozZstva pochazejici ptvodné z tra-
dice antického Recka a Rima byla pozdéji pfevzata z asijskych pekel spolu
s motivem obliéeje na kloubech.“**?

Existenci vétSiny téchto narodd popisuji mnozi, mezi nimi i Marco Po-
lo. Také nalezneme zminky o lidech s psimi hlavami (John Mandevill je na-
zyva ,Cynocefali®) o trpaslicich (ktefi ,miesto ust maji malu dierku okruh-
IL'I“)113 a naopak o velkych obrech s jednim okem uprostfed ¢ela. O lidech
v Indii se soudilo, Ze ti, jiz Ziji pobliz feky Indus, jsou modfi a velmi Skaredi
(zde doSlo asi k zaméné s indickymi bohy), a jini Ze maiji psi hlavy, ale bez
srsti. Jiz témér pravdivé se mluvi o lidech ¢ernych jako uhel, Zijicich v Egyp-
té. Co se tyka mravd, tak existovala zemé, kde lidé chodili pouze nazi, pry

114

ve snaze podobat se Adamovi a Evé v rgji.”" Popsani jsou jesté hermafro-

dité, ,kterizto muZie i Zeny spolkem jsu*, ,lidé chlupati jako morské kocCky”,
Jidi, jeSto maji koriské nohy*, lidé divouci, majice rohy na hlavach; a jsut

chlupati mezi oéima a kvicie jako sviné“'*
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Stitonosi, figuréini konzoly a ,,posmésna vyobrazeni*
Stitonose bychom v domacim prostfedi nalezli napfiklad na vychodnim
arkyfi Hradku v Kutné Hore (po 1490). Zde polopostavy havifu vyrustaji
z venkovnich pilifa a drzi erby majiteld Hradku, ¢eského kralovstvi a mésta
Kutné Hory [OBR. 49].

Hlavy misto konzol pouzil Anton Pilgram v nadprazi Zidovské brény
v Brné (1508; dnes Muzeum mésta Brna). Pravdépodobné je mezi nimi i ka-
rikaturni autoportrét autora, hlava s oslima usima je bud kejklif nebo blazen
[OBR. 58]. Hlavicky se mély posmivat nepratelum, ktefi obléhali mésto, i pfi-
chozim cizincdm. K brnénskym Zertovnym vyobrazenim muizeme pfipojit
znamého ,Neslusného muZzi¢ka“ z vrcholu zaklenku jizniho okna véze kos-
tela sv. Jakuba (poCatek 16. stoleti). Jsou zde sice dvé postavy, ale Zzena je
zakryta muzickem, ktery vystrkuje zadek smérem na biskupsky kostel na
Petrové [OBR.57]. Podobné vystrkuje nejen holy zadek tzv. ,Trikulcak” na
dfevéném domé z 15. stoleti v Angers [OBR. 56]. Legracné pusobi i muzicek,
ktery vypada, Ze se snazi slézt po fasadé dold, ale zUstal viset na vystupuji-
ci fimse se zkoumavym pohledem doll. PostaviCka se nachazi na fasadé

pozdné gotického kostela P. Marie v Gloucestershiru.
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Zaveér

Zpracovani prehledu pozdné gotického dekorativniho uméni ukazalo, ze
i jeho zakladni utfidéni podle typu motivu (geometricky / vegetabilni / zoo-
morfni / antropomorfni) je nesmirné slozity problém, nemluvé o detailngjSim
¢lenéni v ramci jednotlivych kategorii. Divodem je velika pestrost vyzdob-
nych prvku, které mnohdy spojuji nestejnorodé a dokonce protichidné moti-
vy. Je to dano tim, Ze pozdné goticka epocha predstavuje cely souhrn néko-
lika set let vyvoje stfedovéké tradice s fadou novych, novovékych a vliastné
uz modernich postup, které pfichazely Casem stale vice a vice ke slovu.

Dulezitym poznatkem je zjisténi, Ze prakticky vSechny vyzdobné mo-
tivy skryvaji vice €i méné jasné obsahové poselstvi a konkrétni symbolické
sdéleni. Tyka se to i takovych prvkl, jako jsou zdanlivé jen Zertovné, ,vul-
garni“ nebo kuriézni vyjevy. Rada z nich pfi tom pravdépodobné ptvodné
méla ochrannou (apotropajni) funkci a plnila dulezitou spole€enskou ulohu,
ktera byla zfejma soucasnikim, ale dnes je téZko pochopitelna.

Na zavér bych proto chtéla pfipomenout, jaké nebezpeci predstavuji
tyto prvky pro restauratorskou praxi. V minulosti se bézné povazZovaly za
pouhou dekoraci, ktera byla vysledkem tvofivosti a ,hravosti“ nebo ,rozpusti-
losti“ autorl. Podle toho se také pfistupovalo k jejich restaurovani, kdy byly
podobné pamatky zcela volné dotvafeny a nahrazovany bez ohledu na je-
jich autenti¢nost. Dnes je naopak zfejmé, Zze podobné vytvory jsou nedoce-
nitelnym historickym pramenem, ktery hodné vypovida o vSednim i svatec-
nim zivoté Clovéka v 15. nebo 16. stoleti. Originaly by se proto mély pfisné
chranit, dokumentovat a konzervovat, aby se neztratilo jejich barvité a vy-
mluvné poselstvi, které bychom dnes mohli byt schopni postupné rozlustit

a spravné obsahové vysvétlit.

75



10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Poznamky

Vice o tom Huizinga, J.: Podzim stfedovéku. Prel. S. Belisova

— G. Vesela. JinoCany 1999, s. 455-456.

Tamtéz, s. 425-426.

Tamtéz, s. 435.

Tamtéz, s. 438, 442.

Tamtéz, s. 422.

Baltrusaitis, J.: Fantasticky stfedovék. Antické a exotické prvky v go-
tickém umeéni. Prel. M. Turkova-Sladkova. Praha 2008, s. 9.

Vice o tom Simek, F. — Janagek, J. (ed.), Cestopis tzv. Mandevilla.
Praha 1963, s. 12.

Vice o tom Le Goff, J.: Kultura stfedovéké Evropy. Ptel. J. Cermak.
Praha 2005, s. 480-481.

Tamtéz, s. 190.

Tamtéz, s. 222.

Tamtéz.

Tamtéz.

BaltruSaitis (pozn. 6), s. 239.

Huizinga (pozn. 1), s. 390.

Pavera, L. — V8etiCka, F.: Lexikon literarnich pojmd. Olomouc 2002,
s. 108-109.

Stejskal, K.: Divadlo na dvore Vaclava IV. K otazce antickych tradic
ve stfedovékém divadle. In: Prolegomena scénografické encyklope-
die V. Praha 1973, s. 58.

Nejedly, Z.: Déjiny husitského zpévu I. Praha 1954, s. 312.

Pravni kniha pisafe Jana. Brno, Méstsky archiv. Fol. 52.

Hall, J.: Slovnik naméti a symboli ve vytvarném uméni. Praha — Li-
tomy$| 2008, s. 315.

Tamtéz, s. 118.

76



Identifikovala Michaela Ottova v projektové dokumentaci firmy

MURUS, Kamenosocharska vyzdoba triforia (v tisku).

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

Stejskal (pozn. 15), s. 60.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Huizinga (pozn. 1), s. 530.
Le Goff (pozn. 8), s. 241.

Huizinga (pozn. 1), s. 442—-443.

Tamtéz, s. 442—-443.
Tamtéz, s. 37.
Tamtéz, s. 406—407.

Tamtéz, s. 34.

O tom vice Hadravova, A.: Kniha dvacatera uméni mistra Pavla Zid-
ka. Cast pfirodovédna. Praha 2008, s. 34.

Tamtéz, s. 41.

Tamtéz, s. 45.

Practica canum z 12. stoleti.
Hadravova (pozn. 32), s. 342.
Le Goff (pozn. 8), s. 480.
Huizinga (pozn. 1), s. 109.
Tamtéz, s. 112.

Tamtéz, s. 462.

Tamtéz, s. 269.

Tamtéz, s. 168.

Tamtéz, s. 452—-453.
Tamtéz, s. 360.

O tom vice tamtéz, s. 347.

Rabelais (1490/1495-1553) se ,vysmiva dvorskym nafukiim a Zong-

lérdm se slovy*, ktefi naznaCovali ve svych heslech ,viru“pomoci ,vy-

77



48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

ra“, ,hore“pomoci ,hory“a ,koSili“ uzivali pro ,konSely”. — Tamtéz,

s. 200.

Herout, J.: Slabikar navstévniki pamatek. Praha 1978, s. 25.

Mencl, V.: Ceské stfedovéké klenby. Praha 1974, s. 12.

Rada, M. — Radova, L.: Kniha o sklipkovych klenbach. Praha 1998,
S. 250.

Vedouci stavby proboststvi a €inny jako parléf na stavbé nového pa-
lace jiz za Zivota vévodského stavitele Arnolda Vestfalského. Je také
zminovan uz v roce 1489 ve sluzbach misenského biskupa jako mistr
pfi stavbé domské kapituly.

Rada — Radova (pozn. 48), s. 252.

Tamtéz, s. 190, 229.

BaltruSaitis (pozn. 6), s. 239-240.

BaltruSaitis (pozn. 6), s. 240.

O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 240. — Podoba mandal je zde po-
drobné popsana.

BaltruSaitis (pozn. 6), s. 199.

O tom vice Baltrusaitis (pozn. 6), s. 239.

V tomto roce kral Vladislav Jagellonsky umira.

MatéjCek, A.: Déjepis uméni lll. Praha 1927, s. 153.

Douai, méstska knihovna, rkp. 340, f. 11. — Le Goff (pozn. 8), s. 213.
BaltruSaitis (pozn. 6), s. 115.

Simek — Janagek (pozn. 7), s. 143.

Baltrusaitis (pozn. 6), s. 121.

Tamtéz, s. 115.

O tom vice Hadravova (pozn. 32), s. 346—-477.

O tom vice Simek — Janagek (pozn. 7), s. 160.

Baltrusaitis (pozn. 6), s. 121.

Hadravova (pozn. 32), s. 346—-477.

O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 123.

78



71

72

73

74

75

76

7

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

O tom vice Le Goff (pozn. 8), s. 461.
Hadravova (pozn. 32), s. 346.

Vice o tom Le Goff (pozn. 8), s. 262.
Huizinga (pozn. 1), s. 366.

Simek — Janagek (pozn. 7), s. 146.
Tamtéz, s. 47-48.

Hadravova (pozn. 32), s. 386-387.
Tamtéz, s. 382-383.

Simek — Janagek (pozn. 7), s. 148.
Hadravova (pozn. 32), s. 365.

Ottova (pozn. 20), s. 7-8.

Hadravova (pozn. 32), s. 206—207.

Simek — Janagek (pozn. 7), s. 112.

Vice o tom viz Hall (pozn. 17), s. 149-150.
Hadravova (pozn. 32), s. 322-323.
Tamtéz, s. 272.

Tamtéz, s. 415-416.

Vice o tom BaltruSaitis (pozn. 6), s. 10, 46-53.
Huizinga (pozn. 1), s. 372.

Simek — Janadgek (pozn. 7), s. 158.

Vice o tom Le Goff (pozn. 8), s. 266.

Vice o tom Royt, J.: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2006,
S. 62—65.

BaltruSaitis (pozn. 6), s. 14-15.

Royt (pozn. 91), s. 65.

Le Goff (pozn. 8), s. 231.

Tamtéz.

Simek — Janacgek (pozn. 7), s. 47.

Tamtéz, s. 153.

Huizinga (pozn. 1), s. 241.

79



100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

Tamtéz, s. 246.

Tamtéz, s. 237.

Tamtéz, s. 233.

Corvisier, A.: Tance smrti. Prel. L. Kolarfova. Praha 2002, s. 29.
O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 225-239.
Le Goff (pozn. 8), s. 492.

O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 225-239.
Huizinga (pozn. 1), s. 425.

O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 45.
Simek — Janagek (pozn. 7), s. 35.

Tamtéz, s. 101.

Tamtéz, s. 115.

O tom vice BaltruSaitis (pozn. 6), s. 239.
Simek — Janagek (pozn. 7), s. 116.

Tamtéz, s. 107.

Tamtéz, s. 116, 152.

80



Seznam literatury

Baltrusaitis, J.: Fantasticky stfedovék. Antické a exotické prvky v gotickéem
umeéni. Prel. M. Turkova-Sladkova. Praha 2008.

Blazicek, O. J. — Kropacek, J.: Slovnik pojmu z déjin uméni. Nazvoslovi
a tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a uzitého uméni. Praha
1991.

Corvisier, A.: Tance smrti. Pfel. L. Kolafova. Praha 2002.

Denkstein, V. — Drobna, Z. — Kybalova, J.: Lapidarium Narodniho muzea.
Praha 1958.

Eco, U. (ed.): Déjiny o$klivosti. Prel. |. Adamkova — J. Vacek — J. Pelan
a jini. Praha 2007.

Fajt, J. (ed.): Dvorské kaple, vrcholného a pozdniho stfedovéku a jejich
umélecka vyzdoba. Praha 2003.

Fajt, J. (ed.): Gotika v zdpadnich Cechéach (1230-1530) I1-1Il. Katalog vy-
stavy. Praha 1995.

Hall, J.: Slovnik namétd a symbolli ve vytvarném uméni. Praha — LitomysS|
2008.

Herout, J.: Slabikar navstévniki pamatek. Praha 1978.

Hlobil, I. — Pertitka, M. (ed.): Od gotiky k renesanci. | — Uvodni svazek.
[l — Olomoucko. Katalog vystavy. Olomouc 1999-2001.

Homolka, J. — Krasa, J. — Mencl, V. — PeSina, J. — Petran, J.: Pozdné gotic-
ké uméni v Cechach 1471-1526. Praha 1978.

Huizinga, J.: Podzim stfedovéku. PFel. S. Belisova — G. Vesela. Jinogany
1999.

Chadraba, R. (red.): Déjiny ¢eského vytvarného uméni I. Od pocatku do
konce stredovéku 2. Praha 1984.

Chamonikola, K. (ed.): Od gotiky k renesanci Il. Brnénsko. Katalog vystavy.
Brno 1999.

Kase, J. — Outrata, J. J. — Helfert, Z.: Kfivoklat. Praha 1988.

81



Kibic, K.: Historické radnice. Praha 1988.

Koch, W.: Evropska architektura, Encyklopedie evropské architektury od
antiky po souc¢asnost. Praha 1998.

Le Goff, J.: Kultura stfedovéké Evropy. Prel. J. Cermak. Praha 2005.

MatéjCek, A.: Déjepis uméni Ill. Praha 1927.

Mencl, V.: Ceské stfedovéké klenby. Praha 1974.

Mobius, F. — Mobius, H.: Ecclesia ornata. Ornament am mittelalterlichen Kir-
chenbau. Berlin 1974.

Nejedly, Z.: Déjiny husitského zpévu I. Praha 1954.

Pavera, L. — V&eticka, F.: Lexikon literarnich pojmd. Olomouc 2002.

Rada, M. — Radova, L.: Kniha o sklipkovych klenbach. Praha 1998.

Rovt, J.: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2006.

Speltz, A.: The Styles of Ornament. New York 1959.

Stejskal, K.: Divadlo na dvorfe Vaclava IV. K otazce antickych tradic ve stfe-
dovékém divadle. In: Prolegomena scénografické encyklopedie V.
Praha 1973, s. 43-62.

Simek, F. — Janagek, J. (ed.): Cestopis tzv. Mandevilla. Praha 1963.

Togner, M.: Historicky nabytek. Praha 1993, s. 71, 84, 86, 89, 92.

Ulliman, E.: Svét gotické katedraly. Praha 1987.

82



10.

11.
12.

13.

14.

15.

Seznam vyobrazeni

Benedikt Ried, Klenby Vladislavského salu. 1500-1502. Praha, Hrad.
Arnold von Westfalen, Sklipkova klenba velké schodiStové véze.
Po 1470. Misen, Albrechtsburg.

Benedikt Ried, Klenba s pfetinavymi zebry. Po 1505. Praha, Hrad —
Ludvikav palac.

Jakub Heilmann a Jifi z Maulbronu, Stacené prostorove Zebro.
Piskovec, 1518-1549. Most, kostel Nanebevzeti P. Marie, jizni lod.
Neznamy autor, Dvojité togité schodisté. Kolem 1500. Styrsky
Hradec, hrad.

Anton Pilgram, ,Zvadla“ fidla, detail. Piskovec 1511. Brno, portal
Staré radnice.

Neznamy autor, Sta€eny sloup s hlavici, detail hlavice. Piskovec,
po 1490. Kutna Hora, Hradek.

Hans Spiess, Portal s visutym svornikem. 1490-1493. Praha,
chram sv. Vita, Vladislavska oratofr.

Neznamy autor, Detail oltafe s iluzivni malbou v pozadi. Nasténna
malba, 1522. Kfivoklat, hrad, zavér hradni kaple.

Neznamy autor, lluzivni malba. Nasténna malba 1508. Jihlava,
kostel Nanebevzeti P. Marie u klaStera minorita.

Matéj Rejsek, Kasna. Piskovec, 1493-1495. Kutna Hora.

Neznamy autor, Sedatkovy portal. Piskovec, kolem 1531. Miroslav,
zamek.

Hans Witten a Franz Maidburg, Portal. Piskovec, 1504—-1505 a 1525.
Saska Kamenice (Chemnitz), klasterni kostel benediktinu.
Neznamy autor, Portal s diamantovanim. Piskovec, kolem 1510.
Zumberk, kostel sv. Jana Kftitele, zapadni strana.

Neznamy autor, Rizencova Madona. Nasténna malba, 1500.

Olomouc, kostel Neposkvrnéného poceti P. Marie.
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16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
29.

Veit Stoss, Zvéstovani. Polychromované dfevo a kov, kolem 1533.
Norimberk, kostel sv. Vavfince.

Pieter Brueghel, Misantrop — detail s postavou kapsare v kfistalovém
kosmu. Tempera na dievé, 1568. Neapol.

Ozivlé pfredméty. Kresba perem, 16. stoleti. Cambrai.

Hans Krug, Jablkovy pohar. Kov, 1510-1515. Norimberk,
Germanisches Nationalmuseum.

Mistr Pavol z Levoce, Posledni vecCefe. Polychromované drevo,
1508-1517. Levoca, kostel sv. Jakuba.

Neznamy autor, Reliéf s vegetabilnim dekorem, s kralovskym
Ceskym znakem a kolCimi Stitky se znaky krale Vladislava. Piskovec,
pred 1516. KFivoklat, nad vstupem do hradu.

Neznamy autor, Reliéf s osekanym vétvovim a zoomorfnimi

a antropomorfnimi motivy. Piskovec, 1506—1513. Cvikov, kostel

P. Marie, severni portal.

Neznamy autor, Strom JiSajuv. Piskovec, 1483. Worms, severni
bocni lod.

Neznamy autor, Strom Jigajlv, detail Aron. Piskovec, 1483.

Worms, severni bocni lod.

Heinrich Douvermann, Strom JiSajlv — detail se spicim JiSajem.
Piskovec, 1521. Kalkar, kostel sv. MikulaSe, oltar P. Marie
Sedmibolestné.

Neznamy autor, Lucifer — hermafrodit. Kolorovana perokresba, 1488.
Rukopis 428, Buch der Heiligen Dreifaltigkeit, Vad St. Gallen.
Neznamy autor, Strom Slunce a strom Mésice. Kresba, pifed 1420.
Poryni, Alchymisticky rukopis.

Neznamy autor, Strom plodici jehfiata. Rytina, 1481. AugSpurk.
Petrus Christus, Madona na uschlém stromé. Tempera na dieve,

1450. Norimberk, Germanisches Nationalmuseum.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.
41.

42.
43.

Martin Schongauer, Madona v rizovém kefi. Malba a dfevény
polychromovany ram, kolem 1473. Colmar, Saint Martin.

Lucas Cranach st., Zakon a Milost. Malba, 1529. Gotha,
Schlossmuseum.

Pierre Boaistuau, Lesni netvor s lidskou tvari, ktery miloval zeny.
Kolorovana kresba, 16. stol. Londyn, Wellcome Library, Podivuhodné
pribéhy, rukopis 136, fol. 140r.

Neznamy autor, Lvice se dvéma mladaty. Piskovec, mezi
1483-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy ochoz

nad presbytarem.

Neznamy autor, Pelikan krmici mladata svou krvi. Piskovec, mezi
1483-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy ochoz nad
presbytafem.

Neznamy autor, Bezkfidly drak s vyplazenym jazykem (baziliSek?).
Piskovec, mezi 1483-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy
ochoz nad presbytarem.

Neznamy autor, Kachel s dvounohym tvorem a erbem Cerika

z Vartemberka. Keramika, pol. 15. stol. Cesky Krumlov.

Neznamy autor, Spaseni. Polychromované dievo, kolem 1500.
Labeck, Annenmuseum.

Hans Memling, Peklo — detail s dablem a tlamou Leviatana.

Malba, 1469. Gdansk, Muzeum Narodowe.

JihoCesky mistr, Vyjev z legendy o sv. Jilji. 1510. Hluboka, AlSova
jihoCeska galerie.

Valentin Schumann, ,Sedmihlavy Luther®. Rytina, 1529.

Neznamy autor, Tfihlava groteska. Dfevo, 15. stoleti.
Saint-Pol-de-Léon, chorove lavice.

Neznamy autor, Andél (kropenka). Piskovec, 15. stol. Vernon.
Neznamy autor, Hlava divého muze (?). Piskovec, mezi 1483-1499.

Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy ochoz nad presbytafem.
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44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

Mistr Rajhradského oltafe, Novosadské UkFizovani — detail. Tempera
na dfevé, kolem 1450. Praha, Narodni galerie.

Neznamy autor, Alexandr bojuje s divochy a zvifaty. llustrace, 15.
stol. Londyn, British Library, Le livre et la vray histoire du bon roy
Alexandre, Royal Ms. 20, B. XX, fol. 51.

Master of the Housebook, Tfi Zijici a tfi mrtvi kralové. Kresba, 1470—
1500. Némecko.

Neznamy autor, Nahrobek kardinala Lagrangea. Kamen, 1402.
Avignon, Muzeum Malého palace.

Mistr Boucicautovych hodinek, Vyobrazeni riznych narodu

z asijskych zemi. llustrace, 15. stol. Pafriz, Bibliothéque Nationale de
France.

Neznamy autor, Stitono$ vychodniho arkyre. Piskovec, po 1490.
Kutna Hora, Hradek, zamecka kaple.

Olomoucky sochair, figuralni konzola arkyre. Piskovec, 1488.
Olomouc, radni¢ni kaple sv. Jeronyma.

Adam Kraft, Detail sanktuaria s vyobrazenim autora.
Polychromovany piskovec, 1493-1496. Norimberk, kostel sv.
Vavfince.

Mikulas Gerhaert z Leydenu, Zamysleny muz (Autoportrét).
Piskovec, kolem 1467. Strasburk, Musée de 'Oevre de Notre Dame.
Anton Pilgram, Autoportrét. Piskovec, 1510. Viden, dom sv. Stépana,
kazatelna.

Jorg Styrlin star$i, Ptolemaios. Dfevo, 1469—-1474. Ulm, Munster,
chorova lavice.

Neznamy autor, MuZi kadici do koSiku. Dfevo, 1531. Walcourt, kostel
Santa Materna, choérové lavice.

Neznamy autor, , TFikul€ak®. Dfevo, 15. stol. Angers, fasada

drevéného domu.
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57.

58.

Neznamy autor, ,Neslusny muzicek®. Piskovec, zaCatek 16. stol.
Brno, kostel sv. Jakuba, zaklenek jizniho okna véze.
Anton Pilgram, Konzola z Zidovské brany Brna s hlavou blazna &i

SasSka. Piskovec, 1508. Brno, Muzeum mésta Brna.

87



Obrazova priloha
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1. Benedikt Ried, Klenby Vladislavského salu. 1500-1502. Praha, Hrad.
2. Arnold von Westfalen, Sklipkova klenba velké schodiStové véze. Po 1470. MiSen, Albrechtsburg.

”

3. Benedikt Ried, Klenba s pretinavymi Zebry. Po 1505. Praha, Hrad — Ludvikdv palac.
4. Jakub Heilmann a Jifi z Maulbronu, Sta¢ené prostorové zZebro. Piskovec, 1518-1549. Most, kostel Nanebevzeti
P. Marie, jizni lod'.
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5. Neznamy autor, Dvoijité togité schodité. Kolem 1500. Styrsky Hradec, hrad.
6. Anton Pilgram, ,Zvadla“ fiala, detail. Piskovec 1511. Brno, portél Staré radnice.

7. Neznamy autor, Sta€eny sloup s hlavici, detail hlavice. Piskovec, po 1490. Kutna Hora, Hradek.
8. Hans Spiess, Portal s visutym svornikem. 1490-1493. Praha, chram sv. Vita, Vladislavska oratof.
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9. Neznamy autor, Detail oltafe s iluzivni malbou v pozadi. Nasténna malba, 1522. Kfivoklat, hrad, zavér hradni
kaple.
10. Neznamy autor, lluzivni malba. Nasténna malba 1508. Jihlava, kostel Nanebevzeti P. Marie u klastera minoritU.

11. Matéj Rejsek, KaSna. Piskovec, 1493-1495. Kutna Hora.
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12. Neznamy autor, Sedatkovy portal. Piskovec,
kol. 1531. Miroslav, zamek.

14. Neznamy autor, Portal s diamantovanim. 13. Hans Witten a Franz Maidburg, Portal. Piskovec,
Piskovec, kolem 1510. Zumberk, kostel sv. Jana 1504-1505 a 1525. Saska Kamenice (Chemnitz),
KFtitele, zapadni strana. klasterni kostel benediktynu.

92



15. Neznamy autor, RliZzencova Madona. Nasténna malba, 1500. Olomouc, kostel Neposkvrnéného poceti P. Marie.
16. Veit Stoss, Zvéstovani. Polychromovany kovovy ram s koralky a polychromované drevo, kolem 1533. Norimberk,
kostel sv. Vavfince.

17. Pieter Brueghel, Misantrop — detail s postavou kapsare
v kfistalovém kosmu. Tempera na dfevé, 1568. Neapol.
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18. Ozivlé pfedméty. Rukopis, 16. stoleti. Cambrai.

19. Hans Krug, Jablkovy pohar.
Kov, 1510-1515. Norimberk,
Germanisches Nationalmuseum.

20. Mistr Pavol z Levoce, Posledni vecere. Polychromované dfevo, 1508-1517. Levoca, kostel sv. Jakuba.
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21. Neznamy autor, Reliéf s vegetabilnim dekorem, s kralovskym
Ceskym znakem a kolcimi Stitky se znaky krale Vladislava.
Piskovec, pred 1516. KFfivoklat, nad vstupem do hradu.

22. Neznamy autor, Reliéf s osekanym vétvovim a zoomorfnimi
a antropomorfnimi motivy. Piskovec, 1506—-1513. Cvikov,
kostel P. Marie, severni portél.
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23. Neznamy autor, Strom JiSajlv. Piskovec, 1483. Worms,
severni bo¢ni lod.

24. Neznamy autor, Strom Jisajtv, detail Aron.
Piskovec, 1483. Worms, severni boéni lod.

25. Heinrich Douvermann, Strom JiSajuv — detail se spicim JiSajem. Piskovec, 1521. Kalkar, kostel sv. MikulaSe, oltaf
P. Marie Sedmibolestné.
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o5

Noviba Jrarhnang,

26. Neznamy autor, Lucifer — hermafrodit.
Kolorovana perokresba, 1488. Rukopis 428,
Buch der Heiligen Dreifaltigkeit, Vad St. Gallen.

27. Neznamy autor, Strom Slunce a strom Mésice.

Kresba, pfed 1420. Poryni, Alchymisticky
rukopis.

28. Neznamy autor, Strom plodici jehnata.
Rytina, 1481. AugSpurk.

29. Petrus Christus, Madona na uschlém stromé. Tempera na dfevé, 1450. Norimberk, Germanisches

Nationalmuseum.

30. Martin Schongauer, Madona v riizovém kefi. Malba a dfevény polychromovany ram, kolem 1473. Colmar,

Saint Martin.
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31. Lucas Cranach st., Zakon a Milost. Malba, 1529. Gotha, Schlossmuseum.

32. Pierre Boaistuau, Lesni netvor s lidskou tvafi, ktery miloval
Zeny. Kolorovana kresba, 16. stol. Londyn, Wellcome Library,
Podivuhodné pfibéhy, rukopis 136, fol. 140r.

98



33. Neznamy autor, Lvice se dvéma mladaty. Piskovec, mezi 1483-1499.
Kutna Hora, chrdm sv. Barbory, triforiovy ochoz nad presbytarem.

34. Neznamy autor, Pelikan krmici mladata svou krvi. Piskovec,
mezi 1483-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy ochoz
nad presbytarem.

35. Neznamy autor, Bezkfidly drak s vyplazenym jazykem (baziliSek?).
Piskovec, mezi 1483-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory, triforiovy
ochoz nad presbytarem.
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36. Neznamy autor, Kachel s dvounohym tvorem a erbem Cefika
z Vartemberka. Keramika, polovina 15. stol. Cesky Krumlov.

37. Neznamy autor, Spaseni. Polychromované dfevo, kolem 1500. Lubeck, Annenmuseum.
38. Hans Memling, Peklo — detail s ddblem a tlamou Leviatana. Malba, 1469. Gdansk, Muzeum Narodowe.
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39. Jihocesky mistr, Vyjev z legendy o sv. Jilji. 1510. Hluboka, AlSova jiho¢eska galerie.
40. Valentin Schumann, ,Sedmihlavy Luther. Rytina, 1529.

41. Neznamy autor, Trihlava groteska. Dfevo, 15. stoleti. Saint-Pol-de-Léon, chorové lavice.
42. Neznamy autor, Andél (kropenka). Piskovec, 15. stol. Vernon.

43. Neznamy autor, Hlava divého muze (?).
Piskovec, mezi 1483—-1499. Kutna Hora, chram sv. Barbory,
triforiovy ochoz nad presbytarem.
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44. Mistr Rajhradského oltafe, Novosadské
UkfiZzovani — detail. Tempera na dreve,
kolem 1450. Praha, Narodni galerie.

45. Neznamy autor, Alexandr bojuje s divochy
a zviraty. llustrace, 15. stol. Londyn, British
Library, Le livre et la vray histoire du bon roy
Alexandre, Royal Ms. 20, B. XX, fol. 51.

46. Master of the Housebook, Tfi zijici a tfi mrtvi
kralové. Kresba, 1470-1500. Némecko.
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48. Mistr Boucicautovych hodinek, Vyobrazeni riznych narodu z asijskych zemi. llustrace, 15. stol.
Pafiz, Bibliotheque Nationale de France.

49. Neznamy autor, Stitono$ vychodniho arkyfe. Piskovec, po 1490. Kutna Hora, Hradek, zamecka
kaple.

50. Olomoucky sochat, figuralni konzola arkyre. Piskovec, 1488. Olomouc, radni¢ni kaple sv.
Jeronyma.
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51. Adam Kraft, Detail sanktudaria s vyobrazenim autora. Polychromovany piskovec, 1493-1496. Norimberk, kostel
sv. Vavfince.

52. Mikula$ Gerhaert z Leydenu, Zamy$leny muz (Autoportrét). Piskovec, kolem 1467. Strasburk, Musée de I'Oevre
de Notre Dame.

I
53. Anton Pilgram, Autoportrét. Piskovec, 1510. Videri, dom sv. St&pana, kazatelna.
54. Jorg Styrlin starSi, Ptolemaios. Dfevo, 1469-1474. Ulm, Miinster, chérova lavice.
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55. Neznamy autor, MuZi kadici do koSiku. Dfevo, 1531. Walcourt, kostel Santa Materna, chérové lavice.
56. Neznamy autor, , Tfikul¢ak”. Dfevo, 15. stol. Angers, fasada dfevéného domu.

57. Neznamy autor, ,Neslusny muzicek". Piskovec, za¢atek 16. stol. Brno, kostel sv. Jakuba, zaklenek jizniho okna
véze.

58. Anton Pilgram, Konzola z Zidovské brany Brna s hlavou blazna & $aska. Piskovec, 1508. Brno, Muzeum mésta
Brna.
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