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Abstrakt

Cilem této bakalafské prace byla rekonstrukce techniky malby na
papirovych a textilnich podloZzkéich na tapetich z tzv. Velkého ¢inského salonku SZ
Veltrusy. Rekonstrukce byla provedena po disledném vizudlnim a technologickém
prizkumu restaurovanych paneli 3, 5, 13A, 15. Pro rozsdhlé piemalby na
papirovych kartusich bylo nutné vyhledat analogickd umeélecka dila orientdlniho
uméni. Na zdkladé vyhodnoceni odebranych vzorkli barevnych vrstev a
podkladovych materidlti z panelti jsme vybrali materidly vhodné k rekonstrukci,
jejichz vhodnost jsme vyzkouSeli na pomocném mobilnim panelu. Po té jsme
pristoupili k rekonstrukci samotné.

Dospéli jsme k nésledujicimu zavéru — na napnutém platné upraveném
klizenim a emulznim podkladem bylo uhlem provedeno rozvrzeni dekorativnich
rdmci, do kterych pak byly klihem vlepeny hotové papirové casti. Malba na
platéné podlozce byla provedena klihovou malbou. PouZitymi pigmenty byly Zluté
a Cervené okry, olovnata béloba, pruskd modf, minium a modré a zelené barvivo
vysrazené na substrat. Jako podlozku papirové ¢asti bylo uZito papiru vyrobeného
z bambusové buniCiny. Ten byl opatfen nédtérem z olovnaté béloby a malého
mnozstvi jemné¢ mletého vdpence. Kresba byla pfenesena asi pomoci pauzy,
vytaZzena tu$i a kolorovédna akvarelovymi barvami. Z historickych barviv jsme
pouzili jediné dostupné indigo vysrdZené na substrat pojené tragantem. Nakonec
byla celda malba v¢etné papirové Cdsti natiena vrstvou asi citronového Selaku v lihu,
¢imz bylo docileno zddaného barevného sjednoceni.

Abstrakt

Reconstruction of the technology of painting on paper an textile support of
wallpaper from so-called Big Chinese Lounge in Veltrusy Castle is a theme of this
bachelor’s work. Reconstruction was made by in-depth research of reconstructed
panels numbered 3, 5, 13A and 15. Analogical works of oriental art had been
looked up. Proper materials for reconstruction were selected on the basis of
evaluated prospects from panels. Suitability was tested on supporting mobile panel.
After that the reconstruction was made.

Result of research is following: on tight canvas, glued and prepared with an
emulsion, layout of decorative frames was made by charcoal. Ready-made paper
parts were pasted with animal glue onto this. Painting on the canvas was made by
glue painting technique. Following pigments were used: yellow and red ocher, lead
carbonate, Prussian blue, minium, blue and green colourings condensed on
substrate. Paper from bamboo cellulose was used as a support of paper part. This
was coated with paint of lead carbonate and small quantity of softly milled
limestone. Drawing was transferred probably by pause, traced by ink and coloured
by aquarelle. As a historical pigment only indigo bond by tragant and condensed on
substrate was used. Whole painting including paper part was coated by layer of
lemon shellac in spirit at the end, required color unification was reached by this.



Obsah

UVOU. e, 7
L. ZEAMEK VEIIUSY ..ottt 8
1.1.  Stavebn€ hiStoricky VIVO]......coueiiiiiiii e 8
1.2, ROd ChOtKU. ..ot e, 9
2. Chemicko-technologicky prozkum..............coooiiiiiiiiiiiiiiii e 11
2.1, Prizkum malby in SitU.......ooiiiiiiiii i 11

2.2.  Laboratorni prizkum barevnych a podkladovych vrstev....................... 14
2.3.  Srovnani vysledkl laboratornich priizkumt a prohlidky in situ .............. 19
3. Popis restaurované malby............cooeiiiiiiiiiiiiii e 23
3.1.  Velky ¢insky salének a rozmisténi tapetovych panelt......................... 23
3.2.  Popis malby tapetové vyzdoby.........c.ccoiiiiiiiiiii 23

4. Technologickd kopie CASti taPel. ... ..ouueuueinteittiiiie i 25
4.1.  Cinské papirové tapety a jejich dovoz do EVIopy..............c.....ceeeiiie. 25

4.2.  Tapety vdob€ baroKa..........cccoviiiiiiiiiiiiiii e 2D
43, CINSKY AEOVOT@Z. ... e, 26
4.4, KlhovaAmalba... ..o 27
4.4.1. Malba KIihovymi Barvami............cceecueeeiiieeiiiiiieniieeniieeeeeeeee e 27
4.4.2. KINOVA tEMPEIA....cceruriiiiieeeiieeeiieeeiieeeieeeriteeeseteeessaeesaeeesseesssseeessseeensseeanes 28
4.5. Technika malby vodovymi barvami...............ccoiiiiiiiiiiiiiiinienn... 28
A.5.1. AKVATCL. ..o 28

A.5.2. KVAS ettt et sttt st eaees 28
4.6. Materidly pouZité pii reKOnstrukCi..........ovveiiiiiiiiiiii 29
4.7. Postup prace pii zhotoveni technologické kopie..................c.oooiiin. 32
5. Rekonstrukce techniky malby tapet z Velkého ¢inského salonku ............... 36
5.1.  Rekonstrukce techniky malby..............ooo 36
5.2.  Srovnani s obdobnymi tapetami v zamku..................coiiiiie, 38
ZAVEE ..ot e e 40
POZNAMKY . ... e 42
371 C) 1103 2 Ot 44
Prameny ... ..o e 46
Textova PIIONa. ..o 47
Obrazova prloha.........ooiiii e 48

Udaje pro knihovnickou databazi.................c.couoeiiiuieiiiieiiiiie e 52



Uvod

Cilem této bakalarské prace byla rekonstrukce techniky malby na
papirovych a textilnich podloZzkéich na tapetich z tzv. Velkého ¢inského salénku ze
SZ Veltrusy, od neznamych autorti. Soucésti prace bude technologickd kopie
vybrané Casti s kartusi, které bude pfedchdzet studium laboratornich prizkumi,
historickych faktl, literatury, uméleckych technik a materidli, spojenych
s vysledky praktickych zkouSek tak, aby byly nase zdvéry fddné podloZené.

V tvodnich kapitolach se budeme stru¢né vénovat aredlu zamku Veltrusy,
jeho stavebné historickému vyvoji a piibliZime si nejvyznamnéjsi ¢leny rodu
Chotkt s timto sidlem nerozlu¢né spjatym.

V dalSich kapitoldich rozebereme vysledky prizkumt provedenych na
tapetovych panelech a nédsledné se budeme zabyvat samotnou vyzdobou salonku.
Postupné se sezndmime s technikami, doprovazejici vznik technologické kopie, az
se dostaneme k jednotlivym fazim jejtho vzniku. Po praktické zkuSenosti se
pokusime hypoteticky sestavit ptivodni postupy a technologie spjaté se vznikem

tapet z Velkého ¢inského salonku.



1. Zamek Veltrusy

1.1.  Stavebn¢ historicky vyvoj

Zémek ve Veltrusech, zvany Ostrov, zacal v druhém desetileti 18. stoleti
budovat Véaclav Antonin Chotek jako své reprezentacni sidlo. Autorem projektu je
ziejm¢ jeden z cisafskych architekti vrcholného baroka Giovanni Battista
Alliprandi. Stavba puvodné zamyslend spiSe jako letohradek, byla od pocatku
stavéna s velkorysou barokni koncepci, jako monumentalni komplex podle osy od
jihu k severu vySkové odstupniovanych budov, obklopujicich geometricky ¢lenény
cestny dvur, ktery byl na severu uzavien plotem s alegorickymi sochami mésicti a
ro¢nich dob, z dilny MatydSe Brauna. Z cestného dvora se vstupovalo do hlavni
budovy, jeZ ma pudorys feckého kiize, reprezentacnim schodistém s balustrddou a
plastikami nebo salou terrenou v pﬁ’zemil. V hlavni budové  se nachdzi
reprezentacni prostory a mistnosti urcené k ubytovdni panstva. Kruhovy
reprezentaéni sil prochdazejici dvémi patry byl v komponovian do stfedniho
valcového jadra nad salu terrenu. V kiidlech hlavni budovy, pfistupnych v patie
z reprezentaniho sdlu, je knihovna, jidelna, denni pokoje a loZnice. Stfedni
valcovou cast stavby kryje dvojitd kupolova stfecha zakoncend jehlancem. Kiidla
jsou zastfeSena stfechou mansardovou. Kromé saly terreny sklenuté na cCtyfi
hranolové pilite, byl piivodné zaklenut jen tzv. muslovy pokoj, ktery slouzil jako
letni loZnice. Funkénim 1 architektonickym uspofddanim odpovidal zdmek jinym
vrcholng baroknim stavbam obdobného uréeni”.

V roce 1735 pievzal spravu veltruského panstvi Rudolf Chotek (syn V. A.),
ktery pokracoval v rozSifovani zdmeckého aredlu. Z budov obklopujicich zdmecké
nadvoii byly odsunuty hospodafské funkce do vroce 1740 nov€ postaveného
hospodatského dvora. Chlév byl zménén na konirnu a celé nadvoii bylo miiZovym
plotem rozdéleno na dvé Casti, Cestny dvir a pieddvofi. Na misté dosavadni
oteviené jizdarny byla ztizena sklenénd oranZérie. Brzy po roce 1750 dal Rudolf

Chotek rozsitit hlavni budovu zdmku zvétSenim kiidel na dvojnisobek jejich



puvodni délky. V pfistavéné Casti byly zfizeny myj. Cinsky salon, salon Marie
Terezie a pod nim v pfizemi divadlo. Rozsiteny byly také nadvorni bo¢ni budovy, a
to piistavbami zadnich traktd. Pokradovaly také dpravy v §ir$im okoli zdmku?.
Interiéry ziskaly rokokovy vzhled a zdmek se v podstat¢ dosdhl dneSni
podoby ™ 1.
Po velké povodni, kterd vroce 1764 zamek zasdhla a znicila barokni
geometricky vazanou zadmeckou zahradu, byl zdmek rychle opraven. Francouzska
zahrada uz obnovena nebyla, ale misto ni v pritb¢hu nésledujicich sta let vznikl
obrovsky tiisethektarovy park anglického typu s ¢etnymi empirovymi, klasicistnimi
a antikizujicimi pavilny, chramky a ziiceninami® *. Jeho v&tsi &ést se rozkldda na
plose n¢kdejSiho luzniho lesa, na ostrové tvofeném fekou Vltavou a uméle
vybudovanymi fi¢nimi kandly. Jeho vyznam spocivd v tom, Ze byl zaloZen dfiv,
nez se anglicky zahradni sloh rozsifil po Evropé. Proménu parku dovrSil az
Rudolftiv synovec Jan Rudolf Chotek, za jehoZ éry dosdhla uprava zameckého
parku nejvys3i trovn&’. Zamek Veltrusy byl do roku 1945 v majetku jediného rodu,
Chotkt z Chotkova a Vojnina.

V roce 2002 byl cely zamecky aredl zasaZen rozsahlou ni¢ivou povodni. V
souCasné dob¢ je zdmecky mobilidf vyst€hovany a vytvaii se projekty a statické

posudky, které jsou nezbytné pro to, aby mohl byt cely areal obnoven.

1.2. Rod Chotku

Kofeny rytitského rodu Chotki z Chotkova a Vojnina sahaji az do
sttedovéku. Béhem pobéclohorskych konfiskaci rod zchudl odebrdnim cCasti
majetku. Hrabéte Vaclav Antonin Chotek (1674 — 1754) si vzal roku 1698 za
manzelku Marii Terezii, dceru cisarského prokurdtora Ferdinanda Krystofa ze
Scheidlert, kterd v tom samém roce ziskala Veltruské zbozi jako dédictvi. Hrabé
Chotek brzy po tomto spolecensky i majetkové vyhodném snatku ziskal vyznacné

statni funkce, které mu pfinesly dalsi vyhody a povyseni. Roku 1702 byl povysen
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do panského stavu, tehdy ke svému jménu piijal i pfidomek z Vojnina, a pozdéji
roku 1745 do stavu hrab&ciho’. Z tohoto svazku vzeslo sedm déti, z nichz pét se
dockalo dospélosti. Druhym majitelem zdmku se stal nejmladsi syn zakladatele,
hrabé Rudolf Chotek (1706—-1779). Otec mu umoznil ziskat na tehdejsi dobu velmi
dobré vzdélani, které uplatnil v cisatskych sluzbach. Jeho talentu, zejména v oblasti
ekonomické, vyuZzila panovnice Marie Terezie. V roce 1749 byl Rudolf Chotek
povolén do Vidn¢, kde ve funkci prezidenta finan¢ni komory a feditele obchodu v
dédi¢nych zemich pfispél k povzneseni hospodafstvi habsburské monarchie. Diky
svym uspéchiim roz§ifoval pozemkovy majetek. ProtoZe Rudolf Chotek po sobé
nezanechal muZského potomka, pfevzal rodovy majetek jeho synovec Jan Rudolf
(1748-1824) na zédklad¢ tzv. fideikomisu, ktery zaruCoval nezcizitelnost,
nedélitelnost a dédi¢né pravo prvorozenym syniim. Ctvrty majitel zamku, Jindfich,
jako posledni rodové statky rozsitil. BohuZel za jeho ndstupcii zacalo panstvi
upadat a majetek byl postupné rozproddvan. V roce 1945 se stal vlastnikem
Ceskoslovensky stét, jenz zpiistupnil zdmek vefejnosti6.

Chotkovsky rod je zndmy také svym vztahem k pfirod¢ i uméni. Pozdéji v
19. stoleti se prislusnici tohoto rodu, zejména Karel Chotek — nejvyssi purkrabi
v letech 1826 — 1843, podileli i na rozkvétu Prahy, kde jsou dodnes Chotkovy
sady. Nemén¢ znama je i chotkovska rtize, kterou osobné vyslechtila piisluSnice
rodu Marie Henrieta Chotkova, kterd ovSem ve Veltrusech nikdy nebyla. Posledni

muzsky pifslusnik rodu Chotkd zemiel roku 1970’
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2. Chemicko-technologicky prazkum

2.1.  Prtizkum malby in situ

Prizkum malby in situ byl provadén po celou dobu restauritorskych praci,

a to z diivodu dostupnosti, pouze na panelech 3, 5, 13A, 15 %

ze souboru tapet
z Velkého Cinského salonku. Po demontdZi tapet z ramil, zpevnéni barevné vrstvy

a sejmuti prelepli jsme vypozorovali tyto skutecnosti:

- Nosnym materidlem tapet je platno pravdépodobné Inéné, napnuté na dievéném
ramu, naklizené a naSepsované, na coZ poukazuji misty prosdklé zbytky svétlé
hmoty - podkladu.

- Cetnd poskozeni barevné temperové vrstvy odhalila nejméné dvé vrstvy piemaleb
puvodn¢ Sedozeleného pozadi. Prvni pfemalba ,merunkového odstinu®
pravdépodobné z 19. stoleti a aktudlni modroSedd, kterou bylo pozadi natfeno v
roce 1967 béhem restauratorského zasahu. V obou ptipadech byly nové doplnény i
stiny, které ovSem kvalitou provedeni neodpovidaly ptivodnim — byly domalovany

obr 910 pavodni barevnost

i tam, kde se v origindlni vrstvé viibec nenachdzeji
temperového pozadi je viditelnd i pfi okrajich, které byly prekryty liStami a nebyly
tak premalovany ani jednou. Ve vétsiné piipadit mista pod liStou skryvala jen
puvodni barvu pozadi jejiz odstin byl upraven né&jakym lakem. Zkousky pak
ukdzaly, Ze vrstva je snadno odstranitelna etylalkoholem, coZ poukazuje na Selak.
Na panelu 5 je mozné pozorovat pivodni stav, zejména barevnost rozvilinovych
rokokovych ramct imitujicich dievo, barevnost pozadi a dpravu lakem
odstranitelnym lihem (viz obr. 9-10). Zajimavé je, Ze povrchova tprava panelu 5 —
suprafenestra se barevnosti 1isf od ostatnich ® ',

- Pfemalovano ve 20. stoleti bylo i pozadi papirovych ¢asti s motivem kvétin a

ptaickt vsazenych do kartuSovych rdmct. Tato barva se jevila jako tmavé

Sedozelend a byla nanesend v rizné tloustce nejen po plose pozadi jedné papirové
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¢asti, ale i v rdmci riznych papirovych doplikl. V mistech kde byl jeji povrch
narusen, vSak méla stejny odstin jako pfemalba temperového pozadi z 20. stoleti.

- Na povrchu papirovych aplikaci bylo mozno pozorovat zdkal, ktery byl zptisoben
lepidlem pouZitym k uchyceni prelept ° 2.

- Jesté pfed odstranénim ochrannych pielept z ¢inskych papirovych tapet, jsme
pozorovali do téchto prelepi migrovany odstin zelené barvy, nepravidelné
prosakly ze zajisténé malby, coZ poukazuje na zelené barvivo, které bylo pouZzito
ke kolorovani podkreslené tapety, které se vlivem plisobeni vodového lepidla
uvolnilo. Na panelu supraporty jsme na papirovych ¢astech v mistech modrych a
zelenych barev pozorovali z rubu na platné ztmavld mista ve tvarech predméti
kolorovanych t&mito barvami °™ °. Zji§tény jev jsme konzultovali s technologem,
ktery konstatoval, Ze se pravdépodobn¢ jednd o barvivo migrujici vlivem vlhka.

- Barevnd temperova vrstva pozadi v disledku souvislych piemaleb, zejména té
z 20. stoleti, kterd byla pomé&rné silnd, byla destruovana hustou siti krakel, méla
Spatnou  soudrznost s nosnou podloZkou. Lokdln€¢ dochdzelo kjejimu
oddglovani®™ ',

- Rozvilinové rokajové rdmce souvisle pfemalovany nebyly, jen misty retuSovény.
Na panelech 3 a 5 byly retuSe provedeny ve vétSi mite, pravdépodobné
odpovidajici vétSimu rozsahu dobového poskozeni.

- Po odstranéni pfemalby z pozadi papirovych doplikl v kartuSich byla nalezena
tenkd prisvitnd riznobarevna vrstva, odliSnd u jednotlivych kartusi, pfipominajici
svymi vlastnostmi — kiehkosti a tvrdosti - pryskyfici nebo lak®™ . U doplik,
nalézajicich se v horni ¢asti mistnosti, byla tato barva tmavéji zelend oproti nize
umisténym, kde se odstin pohyboval od Zluté po svétle zelenou (viz obr. 6). Jinak
bylo moZzné pozorovat na rostlinnych a ptaich motivech pfemalby a retuSe
v rizném rozsahu.

- Nekteré papirové doplitky z kartusi bylo nutno pro jejich stav a nesoudrznost
s podkladem sejmout. Po tomto zdsahu bylo na nékolika podkladech v mistech, kde
obr. 16

byla piivodné kartuSe umisténa, mozné pozorovat podkresbu uhlem a Casti

rokajovych ramcti okrovohn&dé barvy®™ ', které byly prelepeny pii nakairovani
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papirového dopliiku. Tyto pfemalované ¢4sti jsme ovSem pozorovali pouze ve dvou
piipadech, coZz mize znamenat, Ze puvodn¢ bylo na napnuté plitno, upravené
podkladem, rozkresleno umisténi jednotlivych dekorativnich prvka. Malifi potom
v nékolika pfipadech zacali malovat rdmce imitujici dfevo a teprve ndsledné méli
vlepovat papirové doplitky. Remeslnici pravdépodobné na zaéatku tohoto postupu
zjistili, Ze je neefektivni, protoZe by ramce museli znovu piemalovavat a tak postup
zménili. Domnivame se, Ze po rozkresbé uhlem byly vlepeny papirové kartusové
dopliiky, pak malovany rozvilinové rdmce a nakonec pozadi se stiny. Svéd¢i o tom
i fakt, Ze imitativni dfevéné rdmce jsou na mnohych mistech maloviny ptes
papirové aplikace™™ ',

- Déle jsme ze zpisobu provedeni maleb vypozorovali, Ze se na tapetach podilelo
n¢kolik autorti — jsou rozpoznatelné nejméné dva razné rukopisy malifi ramci.
Vlastné piedpokladdme, Ze na kazdé etapé malby se podilela jind skupina
femeslnikd riizné kvality®™ "%,

- U mensich papirovych tapet s motivy rostlin a ptactva jsme se domnivali, Ze §lo
puvodné o kolorované dievoryty, protoze i pies premalby byla misty viditelnd
tenka Cernd linie kresby. Teprve po odstranéni premalby pozadi, které piekryvalo i
kresbu a podrobngjSim prozkoumdni a srovndni se stejnymi motivy, které se
vramci celého souboru tapet nckolikrat opakovaly, jsme zjistili rozdily mezi
detaily kresby ™ 7. Z tohoto faktu usuzujeme, Ze motivy byli pouze pfendseny
kresbou mozna pomoci pauzy, ale rozhodné se nejednd o dievoryty, u kterych by
takova rozdilnost nebyla moZznd. Tyto podkreslené tapety byly dodany v celych
arSich a na mist¢ rozstithdny a nakombinovany podle potfeby. Nékteré detaily byly
dokonce pfemalovény nebo odstiihnuty®™ *'. Dokldda to iluzivni kresba dievéného
ordmovani u motivl srostliny a ptacky, jejiZ existence byla odhalena az po
odstran&ni pfemaleb®™ *2.

- Papirové tapety, na kterych jsou vyobrazeny vykladni skiin¢ se zdsuvkami, byly
dodény v delSich pésech a stejn¢ tak nastithany a komponovéany podle potieby.

- Pozorovani povrchu malby v bo¢nim razantnim svétle ukazalo Spatny stav

temperové malby — krakeldZ a odlupovéni barevné vrstvy od podkladu, zvinéni u
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platéné podlozky a papirovych aplikaci, které se misty od platéné podlozky
odlepovaly.

- pozorovéni malby v UV luminiscenci odhalilo pfemalby, retuse a dopliky °™ *°.
Fluorescence lakového vrstvy, kterou byl povrch malby upraven nepoukazuje
pouze na Selak o kterém se zminuji restaurdtorské dokumentace z 60. let 20.
stoleti, a ktery potvrzuji i naSe zkousky. Je moZné, Ze fluorescence této vrstvy

mohla byt zménéna piimési — napt. v diiveéjsi dobé obsahovaly Selakové laky malé

mnozstvi vosku, ¢i jind aditiva.

2.2.  Laboratorni prizkum barevnych a podkladovych vrstev

Laboratorni prizkumy byly provedeny Ing. Alenou Hladikovou v laboratofi
fakulty restaurovani UPCE v Litomysli. K identifikaci barevnych vrstev, pouZitych
pigmenti, barviv, pojiv a slozeni podkladovych vrstev jsme odebrali celkem 26
vzorkl na riiznych mistech panelt 3, 5, 13A, 15. Pfesnd mista odbéru jsou soucésti
Laboratornich zprav, které jsou obsaZeny v textové piiloze této bakaldiské prace.
Vzorky jsou cislované podle centrdlniho katalogu vSech zpracovanych vzorki
v laboratoti Fakulty restaurovani UPCE v Litomysli, oznaceni za lomitkem je
orientacni.

Odebrané vzorky:

Panel 3

- vzorek €. 3993/Z3PA - Zluta, kvét

- vzorek €. 3994/S3PB - Selakovy lak

- vzorek €. 3995/M3DC- modra

Panel 5

- vzorek €. 3889/1 — zelena vrstva z listu, leva papirova aplikace

- vzorek €. 4025/P - papir



Panel 13A
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.
- vzorek €.
- vzorek €.
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.
Panel 15

- vzorek €.
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.
- vzorek €.
- vzorek €.
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.
- vzorek €.
- vzorek €.
- vzorek ¢.
- vzorek ¢.

- vzorek C.
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3904/1 — papir, vétsi papirova aplikace

3905/2 — modré , vétsi papirova aplikace

3906/3 — bil4, vétsi papirova aplikace

3907/4 — zlata, vétsi papirova aplikace

3908/5-6 — Sedozelené pozadi, mald papirova aplikace
4002/ 2A2T — barva na platn¢ uprostied

4042 — barva na platné, modra vrstva — analyza pojiva

3952/b — zelend, stfedni motiv pravé dole zeleny list
3953/c — cern4, stfedni motiv prava dole ¢erné pole

3954/d — barva na platn¢ dole pod listou

3955/e — barva na pléatn€ dole nad liStou

3989/M15A — modré, miska

3990/M15B — modrad, stiapec

3991/C15C — Cervena, Snura

3992/C15D - Cerna, linie plocha

3899/X — vldkno pldtna

3990/Y — Seps

4040/TP — barva na platn¢ dole pod listou — analyza pojiva
4041 — barva na platné po strané nad liStou, oranZova vrstva — analyza

pojiva

Nésledujici vzorky byly odebrany z_panelu 13A pozdé&ji a slouzili pouze k ujasnéni

si pfemaleb na malych papirovych aplikacich. Nebyly dédle zkouméany.

- vzorek C.
- vzorek C.

- vzorek €.

4005/6 — zelena na Sedé, list
4006/7 — modra na Sedé, modry kvét

4007/8 — rizova na Sedé, riZzovy kvét

Vzorky urCené k statigrafii barevnych vrstev byly zality do dentdlni

pryskyfice

Spofakryl, vybrouSeny v pficném fezu a pozoroviny pod mikroskopem

v dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii zvétSeni 50x a 200x.
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Stratigrafie prokazala u malby pozadi na textilni podloZce podkladovou vrstvu,
puvodni vrstvu pozadi, lazurni izolac¢ni a dalsi dvé vrstvy pfemaleb — starsi tenci
oranzovou (asi 19. stoleti) a modroSedou vrstvu z 20. stoleti, kterd je pomérné
tlustd, ¢imz zptisobovala vysoké povrchové pnuti, naslednou krakeldz a odlupovéni
se vSech vrstev jednolité od platéného podkladu. U papirovych aplikaci byl zjiStén
podklad, dale jedna nebo vice barevnych vrstev, které jsou povrchové upraveny
lazurni lakovou vrstvou.

Déle bylo zjisténo prvkové slozeni vzorkli pomoci snimkti potfizenych na
Rastrovacim elektronovém mikroskopu s energiodisperznim analyzatorem (REM-
EDS) ve Spoleénych laboratofich chemie pevnych litek AV CR a Univerzity
Pardubice. Byly identifikovany nésledujici pigmenty a pfitomnost barviv:

Podkladova vrstva na platné€ i papirovych aplikaci jsou tvofeny olovnatou
bélobou a uhliCitanem hofecnatym a védpenatym — dolomitickym védpenecem
s ptitomnosti okri, které byly pravdépodobné uz soucasti surového dolomitického
vapence. Puvodni barva temperového pozadi je tvofena olovnatou bélobou,
uhli¢itanem vapenatym a modrymi a ¢ervenymi neidentifikovatelnymi zrny. Toto
slozeni je identické i pro pivodni pozadi malych papirovych aplikaci. V obou
pfipadech je povrch upraven lazurni lakovou vrstvou.

Papirové aplikace:

- Olovnata béloba, podkladové vrstvy a bilé prvky

- Zlaceny prvek (3907) ma jako podklad pod zlaceni uhli¢itan vapenaty a hofecnaty
(dolomitické védpno) a Cervené okry. Od spodni podkladové vrstvy se 1i$i pouze
pouZitymi okry. Na vzorku jsou patrné dal3i vrstvy piezlaceni. Zlutd vrstva 4. méla
nejspise imitovat zlaceni. Nad kazdou zlatou vrstvou je lazurni vrstva
transparentni.

- Zeleného odstinu (3889) je nejspiSe docileno organickym barvivem srdZzenym na
substrat (baryt). Vzorek 3952 obsahuje v podkladovych vrstvach sddru, mohlo by
se tedy jednat o pfemalbu. Pii zkoumani v REM-EDS tato zelena vrstva nebyla

vubec nalezena.
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- Cerné linky a plochy jsou nejspise tvofeny &ernym uhlikatym pigmentem — jednd
se asi do cern kostni. Vzorek 3953 z plochy nevykazuje Zaddnou pfemalbu. Na
vzorku 3992 jsou patrné tii vrstvy cernych. Mohlo by se zde jednat o lokdalni retus.

- Zrma modrého odstinu u vzorki 3989, 3990 a 3994 jsou nejspiSe tvoreny
organickym barvivem srdZenym na substrat. U vzorkd 3905 a 3995 jsou modra
zrna tvofena kobaltovou modfi.

- Cervené vrstvy a zrna jsou tvofena u vzorku 3991 miniem, u vzorku 3993 a 3989
Zelezitou Cerveni.

- Chromov4 zlut, zlutd vrstva 3993. U vzorku nejde o pfemalbu ale pouze o sled
barevnych vrstev tvoticich vysledny motiv.

K ur¢eni druhu pojiv podkladu a jednotlivych barevnych vrstev u klihové
malby byly provedeny mikrochemické zkousky — ditkkaz bilkovin pies pyrroly a
pyrrolové derivaty, pfitomnost vysychavych oleji byla prokdzdna pomoci
glycerolu. U podkladu na textilni podloZce byl prokdzan vyskyt vétStho mnoZstvi
bilkovin, vapennych iontii i vysychavych oleji. Tyto vysledky poukazuji na
emulzni Seps obsahujici klih, vaje¢ny Zloutek a vdpno. U origindlni barevné vrstvy
byly prokazany pouze bilkoviny v malém mnozstvi, pravdépodobné je tedy
pojivem klihova voda. Oranzova premalba obsahuje ve vétSim mnoZstvi bilkoviny,
v men$im pak oleje, mohlo by se tedy jednat o vajeCnou temperu. Novodoba
modroSeda premalba obsahuje pouze bilkoviny, pravdépodobné klih.

V neposledni fadé¢ bylo zkoumdno sloZeni vldken pldtna a papiroviny.
Vzorky byly po mechanickém rozvlaknéni zakdpnuty Herzbergovym cCinidlem a
pozorovany pod mikroskopem v prochédzejicim svétle. Prokazalo se, Ze platno tapet
je Inéné. Vldkninové slozeni papiroviny bylo ureno ve spolupréci s ing. Hanou
Paulusovou. Vldknina papirovych aplikaci je tvofena bunicinou, kterd se svymi
morfologickymi znaky nepodoba Zadné u nds bézné vldkniné. Je tu vSak urcita
podobnost s vldkninou bambusu.

Pro upfesnéni vysledkti z REM-EDS, tykajicich se sloZeni jednotlivych
barevnych vrstev, byly vybrdny dva vzorky — 3989/M15A modré z velké papirové
aplikace a 3994/S3PB pivodni pozadi klihové malby s lakovou vrstvou, které byly
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ddle zkoumany metodou infracervené mikrospektroskopie. Tyto analyzy provedla
Ing. Miroslava Novotnd, Csc. v Centrdlnich laboratofich Vysoké skoly chemicko-
technologické v Praze.

U vzorku 3989 nés zajimalo slozeni modré vrstvy, protoze vysledky REM-EDS
nabizely mozZnost, Ze se jedna o barvivo srdZzené na substrat. Prokdzéan byl protein
(pravdépodobné¢ klih), z anorganickych slozek uhli¢itan a hlinitokiemicitan, coz
poukazuje na substrat. MoZnost indiga byla vyloucena.

Vzorek 3994 jsme vybrali kvili dochované lakové vrstvé, kterd také byla
pfedmétem tohoto prizkumu. Byly identifikovany ndsledujici slozky: protein
(pravdépodobné klih), Selak, pigment — pruskd modf, z anorganickych slozek
uhlicitan a hlinitokifemicitan. Nutno dodat, ze i kdyz se v tomto pfipad¢ jedna o
puvodni barevnou vrstvu, jeji sloZeni neodpovidd ostatnim tfem odebranym
vzorkiim stejné vrstvy z jinych paneli.

Nakonec byl na malé papirové aplikaci z panelu 13A proveden prizkum
pomoci infracervené reflektografie. Metoda IR umoZnuje proniknout barevnou
vrstvou, popiipad¢ premalbou a zjistit fakta, kterd nejsou v béZzném dennim svétle
viditelnd. PouZitd infracervend kamera znacky Hamamatsu ma citlivost do 1800
nanometr a poskytuje analogovy vystup. Ten je pomoci digitalizaéni karty
Mjutech uloZen a nésledné zpracovan pomoci pocitatového programu pro analyzu
obrazu Lucia.

Prizkum mél piipadnym dikazem uhliku prokézat, jestli se v piipadé
kresebnych linii u papirovych aplikaci jednd o tiskovou barvu s obsahem
uhlikatych pigmenti. BohuZel vysledek priizkumu tuto domnénku neprokazal®™ **
3 Pfemalované linie kresby infratervend kamera nezachytila viibec, i presto Ze
rostlinné inkousty (z dubének nebo kiry) jsou viditelné od 700 do 750 nm,
zelezogalovy inkoust od 1200 do 1400 nm a uhlikovy inkoust je viditelny v celém
rozsahu infracervené kamery aZz do 1900 nm. Prizkum byl proveden z licové i
rubové strany, nemtiZe tedy jit o neviditelnost zplisobenou piekrytim nepropustnou

vrstvou.
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2.3.  Srovnani vysledkl laboratornich prizkumi a prohlidky in situ s prizkumy

provedenymi na tapetach v minulosti

BohuZel se nedochoval zZadny prizkum z doby restaurdtorského zdsahu z let
1965-67, ale je mozné Ze n&jaky proveden byl, protoZe sloZzeni premalby pozadi
klihové malby je slozenim hodné¢ podobné pozadi ptivodnimu — ob¢ vrstvy obsahuji
olovnatou bélobu a uhliitan vapenaty. K dispozici mame alesponl dvé
dokumentace ze dvou etap restaurovani tapet v Malém salénku a jednu k Il.etapé
restaurovani Velkém salénku (archiv NPU pro stiedni &echy). Obé& tapety byly
zrestaurovany  stejnym  tymem, prostfednictvim Dila, podniku CFVU.
V restaurdtorské dokumentaci k Malému salonku z 6. prosince 1965 (1. etapa)®
jsou popsany nasledujici postupy a materidly:

- zajisténi kritickych mist papirem a ndsledné sejmuti panelt ze zdi

- sejmuti zazloutlého Selakového laku

- znovu prilepeny uvolnéné vrstvy papiru

- zajisténi prorazenych mist zaplatami

- mechanické a chemické (zdsaditd rozpoustédla) sejmuti tmavych kapek
pryskyfi¢né barvy, kterou bylo kdysi vsilné vrstvé natfeno pozadi
papirovych tiski

- prilepeni odpadlych kusii papirovych aplikaci na ptivodni mista a doplnéni
chybéjicich ¢asti japanem

- odpadla mista na platn€ a trhliny vytmeleny voskokiidovym tmelem

- okraje pfepinanych platen podlepeny pruhy nového platna

- ocCisténi, vyretuSovani a navoskovani dievénych list

- ocisténi a upevnéni panelt

- sejmuti pfemaleb

- nékteré panely pfepnuty

- retuse provedeny ndpodobivou retusi akvarelem

V této dokumentaci je popsdn stav tapet pied restaurovanim: ,, Panely byly na

mnoha mistech proraZeny, zterely papir tiskii odpaddval a ldmal se. Tisky na
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cinskéem jemném papire byly lepeny jeste na jeden silnéjsi druh papiru. Tyto

jednotlivé vrstvy byly uvolnény na mnoha mistech. Malby byly prelakovdny

zaZloutlym Selakovym lakem. Temperovd barva byla uvolnéna a odpaddvala.

Malby jiZ byly drive opravovdny, néekterd odpadld mista byla zbéZné domalovdna.

Retuse jsou ztmavlé.

Postupy a materidly z restaurdtorské dokumentace z ILetapy z 10. zaif 1966 °:

Pred osazenim na zed’ podlepeni poskozenych panelti z rubu papirem z Cisté
celulézy 20% Zelatinou, ptes hedvabny papir zaZehleno pti 80 °C.
Provedeny opravy dfevénych nosnych rami.

Tajné dvefe ociStény, zpevnény, vylepeny papirem, odpadld mista
vyretuSovana.

Zkousky lakovani.

Lakovéno polyvinilovym fixativem vyrabénym Tvarem Dé&cCin.

Po tprave zdi byly panely osazeny na zdi ,,ponkajznami*.

Postupy a materidly =z Il.etapy restaurovani Velkého cinského salénku,

dokumentace ze 17. dervence 1967'°:

Barevna rekonstrukce pozadi vcetné stinu temperové malby provedena po
piedchozi fixaci oranzové premalby.

Retuse papirovych aplikaci akvarelem, mensi aplikace pted retusi fixovany.
Celek byl po retusi prefixovan velmi fidkym metylakrylatem.

Drevéné liSty a osténi oCiStény, vytmeleny spéry, vyretuSovdny olejovymi
barvami a po zaschnuti navoskovany.

Plastické rdmovani (zfejm¢ ramce imitujici dfevo) vyretuSovdny vodou
rozpustnou barvou a prevoskovany.

Kachlikova sténa za kamny byla na pfani investora piekryta platnem a
natfena barvou pozadi.

V této zprave je také zminovan stav temperové malby v pozadi: ,, Pozdejsi

premalba /okrovd/ totii prekryvala piuivodni Sedomodrou barvu, kterd ddvala

plasticteji vystoupit rokajim. ProtoZe snimdni této nepiivodni barvy mohlo ohrozit
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stav tapet/ barva byla vodou rozpustnd a tapety jsou na pldtné/, a protoZe piivodni
barva byla ve velmi Spatném stavu, byla rekonstrukce...“

Dokumentace z prvni etapy se nedochovala, ale existuje dokument hovofici
o provedeni, ukonceni a nasledné fakturaci provedené préace''. V prvni etapé byly
podle fotodokumentace tapety oCiStény, papirové Casti zajiStény, zpevnény a jejich
chybéjici mista doplnéna pravdépodobné japanem, jako v piipadé Malého ¢inského

salonku.

Jediny dostupny laboratorni priizkum, objednany rest. Katetfinou Opatovou,

datovany 13. cervencem 2005 byl zpracovdn Dorotheou Pechovou'?. Vzorky
barevnych vrstev a papirovych vldken byly odebrany z velkych papirovych aplikaci
panelu umisténého nad kamny.
V této Casti uvadime u kazdého vyhodnoceni z laboratorni zpravy pani D. Pechové
za lomitkem pro porovndni vysledky naSich laboratorniho prizkumi (metody:
optickd mikroskopie v dopadajicim a prochdzejicim svétle, rastrovaci elektronova
mikroskopie s energiodisperznim analyzdtorem (REM-EDS), mikrochemické
zkousky, infracervena mikrospektroskopie).

Vzorky barevnych vrstev byly zality do dentalni pryskyfice, vybrouseny, a
dile zkoumany — mikroskopickd a mikrochemickd analyza, zkouSky rozpustnosti,
mikrofotografie v UV svétle, prvkova analyza elektronovym mikroskopem ve
spojeni s mikrosondou (SEM/EDAX).

Byly identifikovany tyto pigmenty:

- Olovnaté béloba / Stejny vysledek jsme méli i my.

- Zluty organicky lak / My jsme Zlutou z velkych papirovych aplikaci
neodebirali.

- Rumélka / N&S nélez prokdzal minium, ale odebrali a zkoumali jsme pouze
jeden vzorek.

- Azurit / Odebrali jsme dva vzorky, u Zddného z nich nebyl prokdzan azurit,
pravdépodobné se jednd o barvivo srdZzené na substrét, ale podle analyzy

FTIR se nejednd o indigo, pfitomnost substratu v§ak potvrzena byla.
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Malachit / Z velké papirové aplikace jsme odebrali pouze jeden vzorek
zelené (list) a pfitomnost malachitu potvrzena nebyla. Pfi analyze REM-
EDS barevna vrstva nebyla ani nalezena. Z toho usuzujeme, Ze se jedna o
barvivo srdZené na substrat.

Okry / U nasich vzorkd jsou okry prokazany v podkladech. Cervend vrstva
jejich piitomnost nevyluéuje. Cervené okry identifikovany pod zlacenim.
Kostni ¢ertt / Analyza nasich vzorki tento vysledek potvrzuje.

Platkové zlato / Odebrali jsme jeden vzorek a nevyvracime, uvadime
pravdépodobnost praskového zlata. Dale jsme zaznamenali nékolik vrstev

piezlaceni.

Laky a lepidlo tapet bylo analyzovdano metodou FTIR.

Lepidlo je vyhodnoceno jako klih / NaSe odhady jsou stejné.

V hornim laku byl identifikovan Selak / Lakovou vrstvu velkych papirovych
aplikaci jsme neanalyzovali, ale Selak byl prokdzian metodou FTIR na
povrchu klihové malby. Domnivame se, Ze ptivodné byl Selakem upraven

povrch tapet celoplo$né.

V papiroviné velkych papirovych aplikaci byla nalezena vldkna z Inénych

hadrti a dievni celul6zy z jehli¢nant. Zkouskou jodidem draselnym s jédem byl

v papiroving prokdzan Skrob. / Nase analyza vzorkl papirii poukazuje na vldkninu,

ktera se svymi morfologickymi znaky nepodobd Zadné u nds bézné vldkniné. Ma

urc¢itou podobnost s vldkninou bambusu. Testy na pfitomnost Skrobu jsme

neprovadéli.

Podklad pod malbou na papirovych aplikacich byl vyhodnocen ve vétSiné

piipadu jako tenkd vrstva olovnaté béloby. / Nase analyzy prokdzaly u vétSiny

vzorkl dvé podkladové vrstvy — prvni tvofena dolomitickym védpnem s olovnatou

bélobou s ptfimési okrli. Druh4 je tvofena olovnatou bélobou nebo uhli¢itanem

vapenatym anebo jejich smési.



23

3. Popis restaurované malby

3.1.  Velky ¢insky salonek a rozmisténi tapetovych panelt

Velky cinsky salonek se nachdzi v prvnim patfe jihovychodniho kiidla
zamku viz obr. 2. Dv¢ okna v této mistnosti jsou orientovdny na jihozdpad a jedno
na jihovychod. Pfizemni ¢ast mistnosti je po celém obvodu obloZena dievénym
obkladem imitujicim sokl. Nad timto soklem zacina tapetova vyzdoba pokryvajici
cely povrch zdi, kromé okennich, dveinich Spalet a kachlikli za byvalymi kamny.
Tapety sahaji az k ozdobné ¥mse pod fabionem °™ **3*  Jednd se celkem o 14
panelii riznych rozmérl, z toho jednu supraportu, jeden meziokenni panel, tfi
suprafenestry, Ctyfi rohové panely, Ctyfi velké panely, pficemZ tapetové dvete jsou
souc¢asti jednoho znich a panel umistény nad kamny neni napnuty na vlastni
difevény ram, ale pfibity k liStim dvou velkych paneli. Panely jsou v mistnosti
rozmistény v ndsledujicim potadi z pohledu piichoziho. Nad dvefmi supraporta, po
levé strané velky panel s ,tajnymi* dvefmi, vedle ného na dal$i stén¢ postavené
proti okenni zdi jsou umistény dva velké panely a mezi nimi nad kachlovou
vyzdivkou spociva jeden mensi panel. Na zdi proti dvefim z leva je jeden velky
panel sousedici s oknem nad kterym spociva suprafenestra. Po pravé stran¢ okna je
vysoky rohovy panel sloZeny ze dvou ¢asti, obdobné& jsou provedené i dva rohové
panely na levé stran¢€ od dvefi. Nad dvéma okny rozdélenymi meziokenim panelem

maji své misto dv¢ suprafenestry.

3.2.  Popis malby tapetové vyzdoby

Hlavnim motivem papirovych tapet jsou tématicky rtiznd malovana zatis{
s leskle upravenym povrchem, umisténd v iluzivnich dfevénych skiinkach
se zasuvkami ozdobenymi zlatou dchytkou ° *. PhDr.Eva LukdSovd ve svém

lanku o tapetdch z Velkého &inského salonku pise'’: |, Pivodni motiv cinskych
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zdtisi, napriklad literdtskych, hudebnich, zdtisi s ovocem, je na téchto tapetdch
ovlivnen evropskou malbou, jak je patrné ze snahy po ztvdrneni efektu tompe-1 oeil
a perspektivy vitbec. Mezi zobrazenymi exotickymi predmety nechybéji nddoby na
Caj s ndpisy s cinskymi znaky, které uvddeji rizné ndzvy v nich uloZenych cajii —
napriklad Zelenavy jadeit, Caj barbarskych vojdkii, Drobny caj, Jeskyné
taoistickych poustevnikii a dalsi. Jedno ze zdtisi zachycuje cinsky , kalenddr
mirovych, sudych, Stédrych Sestndcti let.” Tyto iluzivni skiinky jsou pak podle
velikosti paneld k sob¢ sesklddany vedle sebe do né€kolik fad nad sebou, a piisobi
tak dojmem jakychsi dievénych vykladnich skiini dile zakomponovanych do
iluzivnich rokokovych rozvilinovych ramct. Kazda takovato vykladni skiin je pak
jesté jednou ozdobné ordmovéana jiz volné umisténym rozvilinovym iluzivnim
rdmcem, vzdy se tfemi KkartuSemi po strandch. Do téchto kartusi jsou
zakomponovany malé papirové aplikace zobrazujici studie kvétin s ptacky |,
uvadeéné ve zpravach jako pivodni ¢inské malované papirové tapety. V piipadé
suprafenester je panel dekorovdn pouze iluzivnim rokokovym rozvilinovym
difevénym ramcem se dvémi kartuSemi doplnénymi malymi papirovymi aplikacemi
(viz obr. 8-9). V souboru tapet se nckolikrat opakuji stejné motivy velkych i
malych papirovych aplikaci. Pozadi i rdmce jsou podle zprav provedeny klihovou
malbou na nasepsovaném platné napnutém na dfevéném ramu. Barva pozadi byla
puvodné Sedozelend, pozd¢€ji byla premalovana na meruikovou a v 70. letech 20.
stoleti na modroSedou. Panely jsou napnuty na dfevéné rdmy sestavené
z obyCejnych dievénych lati, spojenych difevénymi kolicky nebo kovanymi
hiebiky. Ramy jsou vyztuzeny piicnymi a vertikdlnimi latémi. U tapetovych dveii
byla zesilena celd spodni dfevénd ¢éast, pravy a horni okraj je zesilen jest¢ dvémi
vyten¢enymi kovovym pdsky predsunutym spolu s pomalovanou tapetou pries

okraje rdmu. Dvefe jsou zavéSené na pantech.
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4. Technologickd kopie ¢asti tapety

4.1. Cinské papirové tapety a jejich dovoz do Evropy

Cina byla viibec prvni zemi, kde se zaGaly papirové tapety vyrdbét a
pouzivat, a to od 1. stoleti naseho letopoctu. Stény se zdobily polepovanim listy
papiru, které byly piedem pomalovany rostlinnymi a figurdlnimi motivy. Papirové
tapety poskytovaly mistnostem dekorativni a pohodlny vzhled. Mdéda spojena
s pouzivanim papirovych tapet se rychle rozsifovala po celém svété. S vzriistajici
oblibou papirovych tapet se zacaly uplatiiovat rozli¢né zplisoby zpralcovzini14 .

Cinské malované tapety z jemného papiru byly do Evropy doviZeny ve
formatu listi. Pozdé€ji mély tyto listy v nékterych piipadech predtiSténé kontury
vzorid, na nichZ pak ¢in$ti malifi pracovali. Vzhledem k velké poptdvce, kterou
nesniZila ani jejich vysokd cena, a omezené nabidce byl podtisk dievofezem
rozSiten na vétsi plochu listu. Anglicti obchodnici dovéazeli i nehotové podtisky a
nechdvali je doma dokoncovat. Vysledkem byly spiSe nekvalitni napodobeniny a
tak se Anglicané snazili ziskat ¢inské umélce, ktefi by byli ochotni na malbich

5

. . ! z P v v . v
papiru pracovat i v Evropé . O nevelkém uspéchu tohoto snazeni hovoii

napodobeniny provedené na dovazeném puvodnim podkladu.

4.2. Tapety v dob¢ baroka

V obdobi baroka byly v méd¢ hlavné papirové tisténé a malované tapety
s riizné upravenymi povrchy, které se lepily na piedem upravenou zed’. Uprava
spocivala ve vyrovndni nerovnosti zdi lepenim a vrstvenim na sebe levného méné
kvalitniho papiru. Mnohem nékladné&jsi tapety textilni, které se napinaly na difevéné
ramy, byly spiSe vysadou panovniki, bohatSich Slechticti a obchodnik. K jejich
vyrob¢ se pouzivalo vSech zndmych druhti ozdobnych textilii, vétSinou stejnych i

pro odévy, calounéni a zdvésy. Nejndkladnéjsi byly brokatové a hedvédbné. Jejich



26

nejvetsi rozmach spadd pravé do 18. stoleti, kdy byla jejich nejvétsim vyrobcem
Francie'®. Vyroba koZenych tapet se soustfed’ovala v 17. a 18. stoleti v Augsburgu.
Na listy z vydélané a upravené klize byly slepotiskem vyrdzeny ornamenty, které se
Gasto zdobily zlacenim'’. V 19. stoleti viak byly uz velmi vzdcné. Vzory tapet
podléhaly jako vSe ostatni médé a tak se k jejich dekorovani Casto pouzivaly
oblibené motivy z malifstvi a sochafstvi. Dekory se pouZivaly stejné bez ohledu na
materidl, z kterého byla tapeta vyrobena. V 17. a 18. stoleti se vratila renesan¢ni
méda tapet malovanych podle &inskych vzord. Cinské motivy tzv. chinoiserie

pronikly do tapet tiSt€énych i tkanych zpravidla hedvébn)’/chlg.

43. Cinsky dievoiez

Cina piejala a rozvinula vyuZiti fezanych dievénych $tocki k tisku z Koreje
(rozSiten€ pouzivan kolem 751 n. 1.) za dynastie Tchang (618-906 n. 1.) Uz tehdy
neslo jen o reprodukovani samostatné kresby, ale doprovod k textu, ktery byl spolu
s kresbou vyfezan do téze tiskové desky (tzv. deskotisk). Poté byly dievorytové
tisky sestavovany do leporela — blokovych knih. Roku 1050 byla zdlouhava vyroba
blokovych knih nahrazena sazbou texti z jednotlivych znak, fezanych do dieva'”.

Technika dfevofezu (tisk z vySky) pouzivd jako tiskové formy dievéné
desticky vyfiznuté z kmene podélné, do kterych se motiv vyryva nozi. Na hotové
StoCky se pak tampdony nandsi barva a pod tlakem za vyuZziti lisu se ndmét otiskne
na papir. O rozvoj dievofezu na volnych grafickych listech se zaslouzili lidovi
umelci, ktefi se ve 12. stoleti zacali sdruzovat do dfevofezovych dilen. V té€ dobé
byla uz v plném rozvoji i technika barevného drevorezu. Nejprve byly kolorovany
cernobilé otisky kreseb Cervenou barvou z koSenily, pozdéji 1 modrym indigem.
Technika vicebarevného dievorezu se brzy rozvinula k dokonalosti. Nejvyssich
met doséhla v tvorbé nankingského malife Hu Cheng-yena. Z Ciny se tato grafickd

technika dostdva koncem 8. stoleti do J aponskazo.
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V &inském dievoryteckém uméni je co nejpiesnéji reprodukovén charakter
Stétcovych tuderti a taht spolu s tusovymi valéry, na rozdil od japonského

dfevorytu, ktery spiSe pfipomind kolorovanou kresbu®'

4.4. Klihova malba

4.4.1. Malba klihovymi barvami

Klihové barvy se pouZzivaly jako ndsténné dekoracni v interiéru a pro malbu
kulis. Jejich pojivem je ve vodé za tepla rozpustény piedem nabobtnaly klih. Po
vyschnuti dostdva barva pastelovy matovy vzhled a je mnohem svétlejsi nez za
mokra. Literatura se zminuje o téchto v minulosti pouzivanych zptisobech piipravy
klihovych barev:

- do zfedéné klihové vody se ptidd praSek kaolinu, téZivce nebo plavené
kiidy. Promichdnim se utvoii zdkladni fidk4d smés do které se pak pridavaji
ve vod¢ husté utfené praskové barvy. Zaschly natér se tvrdi 4% roztokem
formalinu, ktery zvySuje odolnost barvy vii&i vihku®.

- praSkové barvy se utfou s klihovou vodou dlouhodobé vafenou nebo

nahnilou, coZ porusuje koloidni gelovou stavbu klihu®.

Klihovéd voda vyssi koncentrace nez 2% po vychladnuti gelovati. Je tedy
nutné malovat barvami za tepla nebo je ztekutelnit vySe jmenovanymi zpusoby.
Bohuslav Slansky se zminuje o nebezpeci pteklizeni barev pii pouziti roztoku
klihové vody vy3§i nez 1 : 15. V tomto piipadé barvy popraskaji a odpadnou®.
Také by se nemély nandSet ve vice neZ tfech vrstvdch na sebe, jinak rovnéz

opr}’lskajizs.
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4.4.2. Klihov4 tempera
Tato technika, jejiZ pojidlem je klihova emulze, ma stejné vlastnosti i pouZziti, jako
malba klihovymi barvami. Klih mutze emulgovat se vSemi mastnymi a
pryskyFiénymi ldtkami®.

Vzhledem k tomu, Ze naSe laboratorni testy vyloucily v piivodni barevné
vrstvé pozadi oleje, jsme do dalSich zkouSek pfi rekonstrukci malby zatadili pouze
klihovou temperu, kde klih emulguje s vcéelim voskem roztavenym pomoci

terpentynu.

4.5. Technika malby vodovymi barvami

4.5.1. Akvarel

Je technika lazurnich ndnosu siln¢€ pojenych vodovych barev. Nepouziva se
bilé barvy®’. Pojidlem muiZe byt arabskd guma, dextrin, rybi klih, tragant
s pfidavkem m¢ékcila (glycerin, med, sirup, kandis). Barvy se fedi vodou.
Podkladem této techniky mulzZe byt papir, pergamen, hedvabi, batist, slonové kost,
sddra, kiida, porceldn... Akvarel je nejrozSifencjSi a nejstar§Si malifskou
technikou™.

Pro pouziti této malifské techniky pii rekonstrukci barevné vrstvy na

papirové aplikaci jsme se rozhodli proto, Ze nejvice odpovidd svym charakterem a

vzezfenim pivodnim malbdm ¢inskych tapet a barevnych drevorezu.

4.5.2. Kvas

Je technika malby krycimi vodovymi barvami s pfidavkem bilého
pigmentu. Pojidlem byva pfevdzné jako u akvarelu arabskd guma nebo tragant
s pfidavkem zmékcCovadla. Barvy se fedi vodou a je doporucovdno malovat na
vlhky tmavsi ténovany papir. Po uschnuti m4 malba charakter pastelu®.

Techniku kvaSové malby jsme se pii rekonstrukci malby na papirovych

aplikacich rozhodli pouZit pouze na zelené €ésti rostlin, protoZe u téchto ¢asti neni
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moZzné vychdzet z ptivodniho provedeni, které je kompletné pfemalovano kvasovou
barvou.V soucasné dob¢ je mozné pozorovat rozsifené pouziti kvase na stoncich a
listech kvétin, ale stejné tak i na premalbach kvéta. Motivy kvéti a ptdkl jsou na
mnohych aplikacich provedeny technikou akvarelu. Lazurni barevnou vrstvu je
stejné tak mozné pozorovat i pod odprysknutou vrstvou pastézniho kvasového
ndnosu v mistech listdi, stonk a kvéti premalovanych rostlin. Pokud mély mit
tapety charakter cinské produkce, je moZné predpokladat, Zze i casti dnes
kolorované kvaSovou barvou byly plvodné provedeny akvarelem. Stratigrafie
odebranych barevnych kvasovych vrstev (dva vzorky — list a rdZzovy kvét)
prokazuji, Ze tato vrstva spocivd az na premalbé Sedozeleného pozadi z 20. stoleti

(viz textova piiloha).

4.6. Materidly pouZité pii rekonstrukci

Po vyhodnoceni laboratornich testi a provedeni zkousek na zkuSebnim
panelu jsme se rozhodli pro technologickou kopii pouZit nasledujici materialy:
- Lnéné platno

Kozni klih

- Viapenec jemné¢ mlety/ kalcit, mramor — uhli¢itan vdpenaty, CaCOs
Vsechny formy Ize nalézt v barevnych vrstvach 1 v podkladech maleb.
Mlety véapenec byl v Americe pouZivan jako ndhrada méné kvalitni kiidy.
Mlety dolomiticky védpenec se oznaCoval jako tzv. kamennd kiida
(Steinkreide) a byl pouzZivan do podkladii na dievé. Ma velmi nizkou
kryvost, rozkladd se ucinkem kyselin za uniku oxidu uhlicitého,
vici zdsaddm je stdld. Lze ji misit téméf se vSemi pigmenty, s vyjimkou
téch, které jsou citlivé na alkalie®.

- Plavend kiida

- Olovnatd béloba/ kremzska, kremnickd, cerusa — zdsadity uhli¢itan olovnaty

2PbCO3.Pb(OH),. Olovnatd béloba byla jiz od starovéku nejvyznamnéj$im
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bilym pigmentem, pouZivanym v evropském malifstvi az do 19. stol., kdy
zaCala byt nahrazovana zinkovou bé€lobou. Olovnata béloba byla uzivdna
pro piipravu podkladii, v malbé zdvésného obrazu (olejomalby a v Itélii ve
vajeCné tempete), v ndsténnych malbich a také v tempefe na papife a
hedvabi v Ciné a Japonsku. Byla pouZivdna s riiznymi pojivy, nejéastéji
rostlinnymi tuhnoucimi oleji. Urychluje proces tuhnuti oleji. Byla také
pouzivdna ve vajecné tempefe, akvarelu a v klihovém pojivu. Neni
pouZitelnd ve fresce ani s vodnim sklem jako pojivem®".

Pruskda modi/ berlinskd, patizskd, ¢inskd — hexakyanoZeleznatan Zelezity,
hexakyanoZeleznatan Zelezito-draselny MIFeHIFeH(CN)6 . nH,0, kde M je
néktery z ionit K, NH;" nebo Na* a n = 14-16. Pruskd modf je nejstarsi
z modernich syntetickych pigmentt, byla poprvé vyrobena v Némecku v r.
1704. BéZn€ byva identifikovdna na dilech pozdniho 18. a 19. stoleti, kdy
byla pomérn¢ nestdld. Ma mimoiddnou barevnou vydatnost a urychluje
schnuti oleje. V oleji pusobi dojmem lakového barviva diky velmi jemné
struktufe, vzhled byva pfirovndvan kindigu. Je to pigment staly
k povétrnosti, misitelny se vSemi dalSimi pigmenty, je povaZovédn za
svétlostaly, ale byla popsdna fada ptipadl, kdy doslo k jejimu blednuti
v olejomalbé. Je odolny ke zfedénym minerdlnim kyselindm, avSak
rozpustny v 10 % kys. stavelové. Hnédne piisobenim tepla a vlivem alkalii
se odbarvuje. NemiiZze byt pouzit pro fresku a jinou vdpennou nebo
silikdtovou techniku®.

Indigo — C1¢H0O,N; - Piirodni barvivo se ziskavalo z list rostlin skupiny
Indigofera. Cerstvé listy obsahuji heteroglykosid indikan, ktery se
fermentacné St€pi na glukézu a bezbarvy indoxyl, ktery vzduchem
v alkalickém prostfedi oxiduje na modré indigo. V Evrop&€ se casto
znehodnocovalo pifimo v misté vyroby piidavkem Skrobu, pruské modii,
sazi, sadry, hlinky, kiidy apod. Indigo se pouzivalo jako textilni barvivo
vCiné a Indii uz ve 2. tisicileti pf. Kr. Nejstar$i pouZiti indiga jako

pigmentu bylo za starého Rima a Syrie kolem roku 200. Roku 1880 byla
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objevena vyroba umélého indiga z izatinu, a tim postupné uziti piirodniho
indiga ustalo. Jako barvivo textilu je povaZzovano a jedno z nejstabilnéjsich
ke svétlu, jako pigment je vici svétlu také odolny, ale v nckterych
pfipadech bledne — napf.v tenké olejové vrstvé vystavené piimému svétlu.
Pti pouziti v tempetfe chranéné lakovym filmem je stdlé. Pigment je
chemicky velmi stdly, je nerozpustny ve vod¢, v etheru, alkoholech,
kyselin€¢  chlorovodikové a v zdsadidch, v nékterych  polarnich
rozpoustédlech se rozpousti za vzniku cerveného roztoku, v nékterych
polarnich rozpoustédlech se rozpousti za vzniku modrého roztoku. Indigo
ma lepS$i vlastnosti v tempete a akvarelu nez v oleji, neni odolny vodnimu
sklu a vapnu. Je misitelny se vSemi pigmenty. V malbé bylo ¢asto nalezeno
v zelenych odstinech, kde bylo smichdno se Zlutymi pigmenty (auripigment,
zluty okr, olovnatocinicitd Zlut apod)33.

Okr Zluty, tmavy, Zelezity Cerveny

Zelezit4 Cernt

Akvarelové barvy znacky Schmincke

Tus bild a Cerna

Tragant/ polysacharid ziskdvany z vyrond motylokvétych kefd kozinct,
rostoucich v Recku, Turecku, Irdnu, Sirii a jinde. Jeho uziti v malifské
tvorbé zminuje uz Plinius starSi. Na rozdil od jinych gum se ve vodé
rozpousti neochotné, pouze zahidtim. Ve smési s arabskou gumou se
tragant pouzival a pouzivd jako pojivo barev v technice akvarelu. Ve
slabém roztoku slouZi jako pojivo pasteli™.

Citrénovy 3Selak/ Selak je transparentni kiehkd pryskyfi¢nd litka
ZivociSného plvodu. Vznikd vyloucenim pryskyfice z téla samicky
drobného hmyzu Tachardia Lacca a Lucifer Lacca. Selak mékne pii 60-
70°C a rozklada se pii teplotdch nad 100°C. Nerozpousti se ve vodé, ale
velmi dobie v etanolu. Vznika tak lak, ktery ddvd po odpaieni rozpoustédla
velmi tvrdy a leskly film. Selakovy lakovy film je odolny vii&i vodé, aviak

v prostiedi s trvale vysokou relativni vlhkosti se miize zakalit™.
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4.7. Postup price pii zhotoveni technologické kopie

Nejdiive jsme zvolili kompozici tak, aby obsahovala malou malbu na papite
a celou Kkartu$i iluzivniho rozvilinového rdmce, imitujictho dfevo z panelu
tapetovych dvefi. Pripravili jsme si dva panely o rozmérech 45 x 65 cm a 50 x 45
cm, prvni zkudebni °™ *°, druhy na kopii. Na dfevéné napinaci rdmy jsme napnuli

vysrdZzené Inéné platno pomoci kovanych hrebicka®™" *!

pro kopii a sponek u
zkusebniho panelu. Ob¢ platna jsme nakliZili 7 % koznim klihem. Pii zkouSkach
sloZeni podkladu jsme prvni vyrobili emulzni podklad z 1 objemového dilu 7 %
klihové vody, 1 obj. dilu jemné mletého védpence, vajecného Zloutku a né€kolika
kapek polymerovaného Inéného oleje. Timto Cisté vdpencovym podkladem jsme
natfeli pruh naklizeného platna zkuSebniho panelu ve dvou vrstvach a po vyschnuti
jsme cast zbrousili skelnym papirem. Pak jsme namichali podklad, kde obj. dily
pevné slozky obsahoval 90 % jemné mletého véapence a 10% olovnaté béloby,
ostatni poméry materidli zistaly stejné jako v piipadé piipravy Cist€ vadpenného
podkladu. Provedli jsme natéry na zkuSebni panel — dvou a tfivrstvy. Tento

h obr. 42

podklad jsme pak aplikovali i na platno kopie ve tiech vrstvéc . Po vyschnuti

byl vysledek hrubsi nez u origindlu.

Kdyz jsme méli pfipraveny podklad na platné, piistoupili jsme ke zhotoveni
malé papirové aplikace. Vzhledem ktomu, Ze papir vyrobeny z bambusu
nenabizela Zaddnd firma obchodujici s materidlem pro restaurdtory a vytvarniky,
vybrali jsme papir s nejpodobnéjSimi vlastnostmi z tuzemské nabidky — rucni,
klizeny a hlazeny z Velkych Losin 110g/m”. Arch papiru jsme napnuli na dievénou
desku a natfeli podkladovou barvou piipravenou z 2 % klihové vody, olovnaté

y o . ) br. 43-44
béloby a jemné mletého vdpence™"

. Po zaschnuti jsme povrch vyhladili
textilif. Pak jsme pomoci pauzovaciho papiru pienesli kresbu ®™ . Museli jsme
ovsem jako pfedlohu pouzit papirovou Cast se stejnym vyjevem ze supraporty, kde

byly kresba viditelna narozdil od kartuSe na tapetovych dvetich, kde je z vétsi ¢4sti

pfemalovéna kvaSovou barvou. V linii kreseb obou stejnych motivl se nachazely
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rozdily a tak byly prvni pfekresleny ty Casti, které byly Citelné na kartusi panelu
P13A, a pak dokresleny chybéjici ze stejné aplikace panelu 15 P. Po pfeneseni byla

linie nakreslena tusi odstinem co nejpodobn&jsi originalu °"

% Tuto tu§ jsme
pfipravili smichanim tuSe bilé a Cerné a dofedili vodou. Po té jsme kresbu
kolorovali akvarelovymi barvami a indigem srdZzenym na substrat pojenym 2 %
tragantem rozpusSténym ve vod€. Zelené barvivo vysrdzené na substrat neni
dostupné a tak jsme pouzili smés indiga, akvarelovych barev a kasové béloby. Pfi
rekonstrukci malby jsme pro kvéty a pticky zvolili lazurni provedeni
pozorovatelné u maleb na papite z jinych panelii — konkrétné supraporty. Snazili
jsme se o stejny rukopis Cisté barevné plochy, kterého jsme ovSem nedocilili. Po
uschnuti plosné malby jsme provadéli detaily. Pouzili jsme Stétce syntetické a
vlasové z raznych chlupti (umélé a kuni). Rozdilny vysledek mtiZze byt zptisoben
pravé pouzitim odliSnych Stétci nebo absenci zkuSenosti s rukopisem dané
techniky c¢inského malifstvi. Barevné odstiny jsme zvolili po zkouSkach, pfi
kterych jsme vzdy Cast vzorku natfeli citronovym Selakem. V mistech nétéru
Selakem byly vzorky Zlutéjsi a tmavsi. U vSech malych maleb na papifte, byly listy
a stonky vybarveny kvaSovou barvou a obnaZend mista s piivodni barevnosti jsou
natolik mald a zniCend, Ze se z nich nedala usoudit jejich pfesnd barevnost ani
rukopis, po prohlédnuti analogickych dél c¢inského uméni jsme piistoupili na
kompromisni zptisob kvaSové malby listii, které byly plosn¢ vybarveny ve dvéma
odstiny zelené barvy ™!,

KdyZ jsme méli pfipravenou papirovou aplikaci, rozvrhli jsme si uhlem na

platno kartuSovy rdmec °

, do kterého jsme ndsledn¢ vlepili vystiiZenou
papirovou aplikaci 20 % koZnim klihem ° **. Poté jsme piistoupili ke zkouskdm
pojiva klihové malby. Provedli jsme tfi zkouSky tpravy klihového pojidla. Zvolili
jsme 2 % koncentraci koZniho klihu, ktery mél zistat v tekutém stavu i po
vychladnuti. Takto pfipravend barva byla pojend dostatecné. Nejdiive jsme 2 %
klihovou vodu michali pfimo s utfenymi pigmenty, ale barva rychle zasychala a

nebylo mozné ji nanédset dlouhymi tahy — byla tzv. kratka. Pak jsme 2% klihovou

//////
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k tomu, Ze ptivodni barevnd vrstva obsahovala uhli¢itan vdpenaty, coZ podporuje
hypotézu techniky klihové malby s pfidavkem plavené kiidy, jsme se rozhodli tuto
variantu pouZzit i pfi vyrobé technologické kopie. Pro srovnéani jsme vSak provedli i
zkousku malby klihovou temperou, kde je emulze tvofena klihem emulgovanym
s v¢elim voskem roztavenym v terpentynu.
U volby materidlového slozeni pozadi jsme v prvni fazi vychézeli
z vysledkti laboratorniho zkoumadni provedeného Alenou Hladikovou (metody:
optickd mikroskopie v dopadajicim a prochdzejicim svétle, rastrovaci elektronova
mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem (REM-EDS), mikrochemické
zkousky). V téchto vysledcich byla ve vrstvé pozadi nalezena modra
neidentifikovatelnd zrna. Predpoklddalo se, Ze se jednd o pigment srdZeny na
substrat. Do zkousek jsme tedy zahrnuli jediné u nds dostupné modré barvivo
srazené na substrat — indigo. Po vysledcich zkoumani technikou FTIR byl jeden
modry vzorek identifikovan jako pruskd modf. Tento vzorek se sice od dalSich
ttech odebranych vzorkl z riznych panelit majicich stejné sloZeni, vizudlné lisil,
ale i tak jsme ho zaradili do zkousek. Na pomocném panelu jsme vyzkouseli tyto
ruzné varianty sloZeni barvy pozadi:
1. 2 % klihova voda s olovnatou bélobou, Zlutym okrem a indigem
2. 2 % klihova voda vafend s uhli¢itanem vépenatym + olovnatd béloba,
Zluty okr a indigo
3. 2 % klihov4 voda vafend s uhli¢itanem vdpenatym + olovnaté béloba,
Zluty okr a pruska modr
4. Temperova emulze z kozniho klihu a v¢eliho vosku rozpusténého
s terpentynem. -1obj. dil v€eliho vosku, 2 obj. dily terpentynu, 3 obj.
dily hustého klihu po ¢astech vmichdavame do roztaveného vosku. Takto

ve P v v 1z 36
pfipravend emulze se podle potieby natedi vodou™.

Ve vSech ptipadech zkousek byla barevnost vzorku tim tmavsi, ¢im vic
vrstev bylo aplikovdno. Nakonec jsme se rozhodli jako modrou slozku pouZzit

indigo. Ob&é modré jsou sice na svétle nestdlé, coZz podle nestejnomérného



35

vyblednuti plGvodni barevné vrstvy odpovidd naSim poZadavkim, ale vétSina
odebranych vzorki barvy pozadi, jevicich se vizudln¢ stejné, pouZziti indiga
nevyvraci, naopak vylucuji pouziti pruské modii. K malb¢ pozadi jsme tedy pouZili
barvu sloZeni &. 2°">,

Pti rekonstrukci malby kartuSe imitujici dfevény rdmec jsme prvni plo$né
nanesli zdkladni okrovou barvu ramu a pak dotvofili plastickou modelaci a detaily.

obr.55

Barevnost jsme odvodili z panelu P13a . Vzhledem k tomu, Ze k slozeni

barevné vrstvy iluzivnich dfevénych rdmct nebylo zkoumadno, jsme vychdzeli
z materidlového sloZeni ostatnich barevnych vrstev a k malbé kopie jsme pouZili:
okr tmavy, okr Zluty, okr ¢erveny a Zelezitou Cern.

Po dokonceni iluzivni kartuSe jsme domalovali kvasem listy rostlin
presahujicich z papiru na plétno a nésledn& dokon¢ili malbu nasazenim stint °>°.
V tomto ptfipadé€ jsme pouZili stejné sloZeni jako u malby pozadi, ale tmavsi odstin.

Na zavér po vyschnuti barevnych vrstev, jsme celou malbu pfetieli

vV s

koncentrovanym natérem citrénového Selaku. Malba tak ziskala syt&jSi odstiny,

akvarelové &dst ztmavla a byla doplnéna o Zluty nadech " 7%,
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5. Rekonstrukce techniky malby tapet z Velkého ¢inského salonku

5.1.Rekonstrukce techniky malby

Po vyhodnoceni vysledkl laboratornich prizkumd, vizudlniho prizkumu in
situ, ziskanych informaci a jejich srovnéani s poznatky ziskanymi béhem prace na
technologické kopii, jsme dospéli k nasledujici hypotetické rekonstrukci techniky
malby tapet z Velkého ¢inského salonku.

Jednotlivé panely jsme prevzali s védomim, Ze se jednd o kombinované
¢inské malované papirové tapety s dievoiezovym podtiskem, kde jsou papirové
aplikace nalepeny na podlozce z platna s kiidovym podkladem a zakomponovany
do iluzivnich rozvilinovych dfevénych ramcti, provedenych i s pozadim v technice
tempery. VEédéli jsme, Ze tapety byly restauroviny ve 20. stoleti a jejich pozadi na
textilni podloZce pfemalovdno. Prizkumy ukdzaly, Ze podloZka papirovych
aplikaci je upravena jednou az dvéma vrstvami podkladu obsahujicimi dolomiticky
vapenec stejn¢ jako podklad na platné, a Ze se tedy pravdépodobné nejednd o
¢insky original, ale pouze o napodobeninu provedenou na origindlni dovezené
podloZce. TaktéZ se nejednd o dfevotezy, protoZe jednotlivé relativné stejné motivy
vykazuji odchylky v kresebné linii. Kresba papirovych aplikaci byla také
zkoumadna IR reflektografii, ale nebyla prokdzana piitomnost uhliku v kresbé a ani
74dny z moZnych inkoustd. Pravdépodobné se jednd o velmi podafené
napodobeniny, provedené podle ¢inského origindlu. Papir byl pfed kresbou natfen
vrstvou podkladu z dolomitického vdpna a olovnaté béloby, v dalsi fazi byla na
arch pienesena kresba a nakreslena inkoustem nebo tusi, poté kolorovdna
akvarelovymi barvami. Barvy vétSich ploch (listy, kvéty) byly naneseny ploSné.
Mista ptechod svétlejSich a tmavsich valéra jsou mékka bez ohraniceni. Stejné tak
neni moZné pozorovat hranice barevné vrstvy na okrajich — konéi piesné
v kresebné linii. V téchto plochach nejsou viditelné jednotlivé tahy Stétce. Do
suchych barevnych ploch pak byly s jistotou a piesnosti dod¢€lavany detaily —

zilkovani kvétl, chmyficka na ptaccich a dalsi detaily. Takto ptipravené archy
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byly stithdny a kombinovdny podle potieby. Provedeni velkych papirovych
aplikaci pravdépodobné odpovidalo vyrobnimu postupu malych aplikaci.

Lnéné platno bylo napnuto na dievény rdm a naklizeno klihem. Pak bylo
naSepsovano emulznim podkladem zklihové vody, dolomitického vépence,
olovnaté béloby vejce a oleje. Takovyto podklad je na povrchu hrubsi a 1épe na
ném ulpivd barva. Potom byly jednotlivé panely pfipevnény na zed kovanymi
hiebiky do dfevénych Spaliki a do dfevénych konstrukci sokll, desténi oken a
dvefi. Nasledné byla platna nakliZzena a opatiena vrstvou podkladu. Teprve pak
pfislo na fadu rozpldnovani (kresba uhlem) uspotfddani jednotlivych dekorativnich
¢asti ramcii. Po rozvrZeni byly na svd mista vlepeny malby na papite, nejprve velké
a pak malé — vjednom mist¢ na supraporté¢ cast malé aplikace piekryva

velkou®™

% Ve dvou piipadech jsme pod malymi papirovymi aplikacemi naili
okrové Casti ramc, které pak byly ptelepeny a rdmec pfemalovan — je mozZné, Ze se
jednalo o zacétek préce, ktery poukdzal na neefektivnost postupu namalovat prvni
rdmce a pak vlepovat papirové casti, protoZe by rdmce musely byt malovany
znovu. Je mozZné, Ze se na této etapé podilelo vice femeslnikii a kazdy postupoval
jinym zptisobem.

Po vkomponovéni papirovych aplikaci byly namalovany rozvilinové ramce
a kartuSe, které jsou u supraporty namalovany v rozich i pfes okraje povrchu
papiru. Prvni byla poloZena zédkladni barva v plose a pak do ni modelovény stiny a
nakonec kresba imitujici letokruhy. V tomto ptipad¢ se domnivdme, Ze na této fazi
se podilelo n€kolik femeslniki. Zjistili jsme dva riizné odstiny zdkladové okrové a
nejméné dva razné rukopisy. Poté bylo malovano Sedozelené pozadi. Stejnd barva
byla uzita i na pozadi malych papirovych aplikaci. U supraporty jsme objevili
v ptipad¢é pozadi odchylku — byly tu z nezndmého dliivodu naneseny na sebe dvé
vrstvy pozadi v podstaté stejného sloZeni s mens$im rozdilem v odstinu (spodni
vrstva byla tmavsi a zelenéjsi). Ob¢ tyto vrstvy byly izolovany Selakem. Je mozné,
Ze bylo pozadi u tohoto panelu malovano jako prvni, ale vysledny efekt nebyl

schvélen a nasledné byl pretfen novym odstinem. Na zavér byl cely povrch tapet

upraven natérem Selaku a tim byla upfesnéna 1 vyslednd barevnost.
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5.2.  Srovnani s obdobnymi tapetami v zamku

Kromé& Velkého ¢inského salonku se ve veltruském zdmku nachdzi jesté
Maly cinsky salonek, jehoz zdi jsou dekorovany stejnym typem tapet. Opét se
jednd o malované papirové tapety s ¢inskym motivem, které jsou vkomponovany
do iluzivnich rozvilinovych dfevénych ramci. Hlavnim motivem nejsou iluzivni

skifng ale podlouhlé postavy &inskych zen™™ **

. Na mensSich papirovych aplikacich
vsazenych do iluzivnich kartusi, jsou vyobrazeny kvétinové kompozice, oviem
jiného provedeni nez v piipad€ Velkého salonku. Pozadi je na téchto panelech
tvofeno malbou imitujici dfevény obklad. V restaurdtorské dokumentaci z roku
1966 je zmifiovdno®’, 7e malba pozadi v&etné iluzivnich ramct je provedena
klihovou temperou, ¢inské papirové tapety s motivy Zen byly na panel nalepeny ve
dvou vrstvach a cely povrch byl upraven silnym ztmavlym Selakovym natérem.
Nemdame k dispozici Zadny laboratorni prizkum, tykajici se stavu, techniky nebo
pouzitych materidli na téchto tapetidch. Veskeré domnénky o technice provedeni
jednotlivych ¢asti tapet, zda-li se jednd o plivodni ¢inské papirové tapety nebo jen
napodobeniny, by tedy byly nepodlozené. Zptlisob tpravy panell ale vypovidd o
vysoké pravdépodobnosti, Ze se na jejich tpravé podilela stejnd skupina umélct —
femeslnikli. PfinejmenSim od faze in situ, kdy se jednotlivé panely sestavovaly,
upravoval se jejich podklad, byla provedena dekorativni klihovd malba a upraven
celkovy povrch tapet.

Na zamku je jesté nc€kolik pokojl, jejichz zdi jsou dekorovény panely s
tapetami Cist¢ textilnimi. Podle inventdfe zroku 1776 bylo na zdmku nékolik
mistnosti tapetovanych papirovymi tapetami. Ty se bohuZel nedochovaly, ze
zdznamu vSak vime kde se nachdzely a jak vypadaly38:

1/ V pianinu nobile byl pokoj vyzdobeny papirovymi tapetami s tiSténym
vzorem Supin a ¢ervenych kvét.

2/ Kabinet a piedpokoj pfiléhajici k velké reprezentacni loZnici se Zlutymi
tapetami z hedvdbného damasku. Obé tyto mistnosti byly tapetované Zlutou

papirovou tapetou s ,,oblozenim z viny*“ a rdmované liStou. Podle popisu se
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pravdépodobné jednalo o tzv. flockpapers — sametové papirové tapety, v 18. stoleti
hojné vyrabéné v Anglii.
Mistnosti s textilni tapetovou vyzdobou™:
- LoZnice s alkovnou. Hedvédbny taft s melirovanym dekorem kvéta, broskvi

(1 obr. 65-66
a ptaka -

. Jde o tzv. flammé nebo chiné, hedvabnou textilii utkanou
z ptedem barvené, batikované piize, kdy rtznobarevné tény vldkna
vytvéieji na hotové tkanin€ jedine¢né vzory s rozpitymi okraji.

- Tti mistnosti byly ptivodné vyzdobeny Spaliry z hedvabnych latek zvanych
polin, spolu s bilym taftem a zelenymi portami. Tyto tapety se dochovaly
pouze ve dvou mistnostech, a to bez dopliujictho bilého taftu: 1/ Maly
kabinet pfiléhajici z opacné strany k loznici schiné. Hedvabnd latka,
dodnes zde zachovand, je zdobena malbou s dekorem nekonecného Stromu
Zivota s rostlinnymi rozvilinami, kvéty, motyly a ptaky ° "% 2/ Druha,
zrcadlové orientovand loZnice s alkovnou a kartuSemi s alianénim znakem.
Opét dochované hedvabné tapety s malovanymi dekory s kvéty, rostlinnymi
uponky a stuhami s masSlemi evokujicimi motiv krajky, ktery vychazi ze
vzort brokati, tkanych ve 20. a 30. letech 18. stoleti °™ *7°.

Hedvabné ruéné malované latky pékin byly do Evropy dovéazeny z Ciny a
patiily vibec k nejndkladnéjSim druhiim textila, kterych se pouzivalo
k dekoraci interiéri.

- Velka reprezentacni obytnd loZnice situovand do jedné z pfistavénych casti

centrdlni budovy, kterd je tapetovdna dochovanym Zlutym hedvabnym

damaskem s rozmérnym dekorem kvétd , listd a granatovych jablek ° 7'
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Predmétem této bakaldiské prace byla technologickd rekonstrukce malby
kombinovanych tapet, predstavujicich iluzivné pojaté dekorativni panely, které
jsme v ramci praktické bakalarské prace také restaurovali. Soucdsti paneli mély
byt pivodni malované ¢inské papirové tapety s difevorytovym podkladem.
Vysledky jsme zpracovali na zdklad¢ dikladného prizkumu malby in situ, studiem
literatury, historickych dokumentti, prizkumi a dokumentaci z restaurdtorskych
zéasahu provedenych v minulosti. Srovnali jsme je s vyhodnocenim laboratornich
prazkumd, provedenych v ramci nasich moznosti. Je tedy nutné upozornit na to, ze
k uzndni ndmi vyvozenych zavéri za stoprocentni, by musel byt laboratorni
prazkum pii dal§im restaurovani proveden v Sir§Sim rozsahu.

Po vyhodnoceni vSech ziskanych informaci jsme pfistoupili k praktickym
zkouskdm vybranych materidll a postupné sestavovali hypotézy mozZnych
technologickych postupti, kterych mohlo byt uZito pfi vyrob¢ tapetovych paneli
z Velkého ¢inského salonku. Postupné jsme dospéli k pfesvédCeni, Ze pozadi a
dekorativni iluzivni rdmce nebyly namalovany klihovou temperou, jak je udavano
v dokumentech zabyvajicich se pravé nasimi tapetami, ale nejspiSe klihovymi
barvami, kde pojidlem byla klihovd voda vafend s uhliCitanem véapenatym.
Pomérné odvéazné ptipouStime moZnost, Ze se v piipadé papirovych aplikaci
nejednd o ¢insky malovany origindl, ale jen o napodobeninu, a to pravé na zaklade
vizudlniho pozorovani a vysledk laboratornich testd. U malych papirovych
aplikaci natolik poSkozenych, Ze jsme se jen s velkymi obtizemi snazili rozpoznat,
co jeSté¢ miiZe byt origindl a co uz premalba, ndm rozhodnuti usnadnily az dals{
odebrané vzorky k urcenf statigrafie barevné vrstvy.

V piipadé¢ neidentifikovatelnych modrych zrn obsazenych v pivodni
barevné vrstvé pozadi klihové malby a modrych detaili na malych papirovych
aplikacich, rozvijime hypotézu uziti barviva indiga, kterého jsme také pouZili pfi
malbé obou ¢4sti technologické kopie a snad pokracujici prace ukazi, jestli nasSe

domnénky byly sprdvné nebo jsme se mylili. Pouziti citrénového Selaku ke
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konec¢né upravé celého povrchu tapet se zatim jevi jako sprdvna hypotéza i pies
puvodni skepsi, vychédzejici z vysledka prazkumi v UV luminiscenci.

V posledni kapitole nasi prace, jsme zminili ostatni typy tapet pouZzitych
k vyzdobé¢ interiérti zdmku Veltrusy. Pfipomnéli jsme existenci Malého ¢inského
salonku a upozornili na vyraznou podobnost zpracovéni jeho tapetové vyzdoby
s tapetami Velkého c¢inského salonku. Papirové aplikace jsou zde stejnym
zpusobem vkomponovany do iluzivnich dfevénych rokokovych rozvilinovych
ramcu s rozdilem ve zpracovani pozadi, které v tomto piipad¢ imituje dievény
obklad.

BohuZel se ndm nepodafilo zjistit autory ani pfesny rok vzniku nami
zkoumanych tapet, ale i bez téchto informaci doufdme, Ze zdvéry z nasi prace
budou piinosem pro dalsi badatele, ktefi by mohli nase poznatky déle rozsifit.
Naptiklad by bylo zdhodno provést rozsdhlejsi chemicko-technologické priizkumy,
které by mohly analyzovat modrd zrna z ptivodni barevné vrstvy pozadi klihové
malby, nebo potvrdit lokalizaci vzniku papirovych casti veltruskych tapet

s ¢inskymi motivy.
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¢insky salon, BroZovsky, M., Veltrusy
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salonek, SZ Veltrusy, Foto: Michaela Kudové, Tereza Nedbalova
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Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Jitka Lustykova
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Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Tereza Nedbalova
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Foto: Andrea HavliCkova

P15, iluzivni dfevéna kartuse, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova

P13A, detaily rukopisu na iluzivnich dievénych kartusich, Velky ¢insky
salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova
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: P13A, detail kresby kvétu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova

P15, detail kresby kvétu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova

P13A, detail kvétu, Velky Cinsky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova

P15, detail kvétu, Velky Cinsky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova
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Foto: Andrea HavliCkova

P13A, detail ptacka, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova
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Foto: Andrea HavliCkova
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Foto: Andrea HavliCkova

P15, ptemalované a odstfizené detaily na papirové aplikace, srov. s obr.
19 a 20, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Tereza Nedbalova
P15, mald papirova aplikace, detail iluzivniho dfevéného ramu pavodné
pfemalovaného, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Tereza Nedbalova

P13A, pozorovani pfemaleb v UV luminiscenci, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

P13A, snimek pofizeny infracervenou kamerou, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Martin Martan, ak. mal. rest.

P13A, snimek pofizeny infracervenou kamerou, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Martin Martan, ak. mal. rest.

Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, pohled na sténu s dvefmi

pred restaurovanim tapet, Foto: Eva Hajkova

Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, pohled na severovychodni sténu
pied restaurovanim tapet, Foto: Katetina Opatova

Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, pohled na jihovychodni sténu
pied restaurovanim tapet, Foto: Katetina Opatova

P15, z4tisi, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Tereza Nedbalova
Zkusebni panel pro technologickou kopii ¢asti restaurované malby
tapetovych dvefi, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea Havlickova

Napnuté a naklizené platno, ptiprava panelu pro technologickou kopii
¢asti restaurované malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu,

Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havli¢kova

Platno opattené emulznim podkladem, pfiprava panelu pro
technologickou kopii ¢asti restaurované malby tapetovych dvefi

na mobilnim panelu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,

Foto: Andrea HavliCkova
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Obr. 43: Napnuty arch papiru, pfiprava papirové aplikace panelu
pro technologickou kopii ¢4asti restaurované malby tapetovych dvefi
Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 44: Arch papiru opatieny podkladovou barvou, pfiprava papirové aplikace
panelu pro technologickou kopii ¢asti restaurované malby tapetovych
dveti na mobilnim panelu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,
Foto: Andrea Havlickova

Obr. 45: Pienesend kresba pomoci pauzy, pribézny stav technologické kopie
¢asti restaurované malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu,
Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havli¢kova

Obr. 46: Podkresba tusi, prubézny stav technologické kopie Casti restaurované
malby tapetovych dveii na mobilnim panelu, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 47: Papirova aplikace po kolorovani, pribézny stav technologické kopie
¢asti restaurované malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu,
Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havli¢kova

Obr. 48: Lotos s kachny, dilo malba na hedvabif, Cina 13.~14. stol., Auboyer, J.,
Goepper, R., Uméni svéta - Uméni dadlného vychodu, Praha 1972, obr. 63,
s. 110, analogické dilo

Obr. 49: Léhev s dekoraci ,,Famille rose” Cina 1723-1735, Auboyer, J.,
Goepper, R., Uméni svéta - Uméni dadlného vychodu, Praha 1972, obr. 77,
s. 120, analogické dilo

Obr. 50: Li Song, Cina, studijni materidl Venduly Topkové, analogické dilo

Obr. 51: Bian Jingzhao, detail, studijni materidl Venduly Topkové, analogické dilo

Obr. 52: Podkresba uhlem na podklad na textilni podloZce, prubézny stav
technologické kopie ¢4sti restaurované malby tapetovych dveti
na mobilnim panelu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,
Foto: Andrea HavliCkova

Obr. 53: Papirova aplikace nalepend na podkladu na platéné podlozce,
prabézny stav technologické kopie ¢4sti restaurované malby tapetovych
dvefi na mobilnim panelu, Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy,
Foto: Andrea HavliCkova

Obr. 54: Po namalovani pozadi, pribézny stav technologické kopie Casti
restaurované malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu, Velky ¢insky
salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 55: Po namalovani iluzivniho dfevéného rdmce, pribézny stav technologické
kopie ¢asti restaurované malby tapetovych dvefi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 56: Po dodélani stinii a doplnéni detailii pfesahujiciho z papirové aplikace na
malbu na textilni podloZce, pribézny stav technologické kopie ¢asti
restaurované malby tapetovych dveti na mobilnim panelu, Velky ¢insky
salonek, SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 57: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dveii na mobilnim panelu
po dokonceni upravy povrchu Selakem, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova
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Obr. 58: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dveii na mobilnim panelu
po dokonceni, detail malby a povrchi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 59: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu
po dokonceni, detail malby a povrchi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 60: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dveii na mobilnim panelu
po dokonceni, detail malby a povrchi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 61: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dvefi na mobilnim panelu
po dokonceni, detail malby a povrchi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 62: Technologicka kopie ¢asti malby tapetovych dveii na mobilnim panelu
po dokonceni, detail malby a povrchi, Velky ¢insky salonek,
SZ Veltrusy, Foto: Andrea Havlickova

Obr. 63: P15, mala papirova aplikace prekryva velkou, detail papiru po sejmuti
malé aplikace,Velky ¢insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: Tereza Nedbalova

Obr. 64: Maly ¢&insky salonek, SZ Veltrusy, Foto: NPU — UOP stiednich Cech
v Praze

Obr. 65: Textilni tapety, hedvdbny taft chiné s melirovanym dekorem kvétd,
broskvi a ptdkt, loznice s alkovnou, SZ Veltrusy, Foto: Eva Hajkova

Obr. 66: Detail, hedvabny taft s melirovanym dekorem kvéta, broskvi a ptaka,
loZnice s alkovnou, SZ Veltrusy, Foto: PhDr.Eva Lukéasova

Obr. 67: Detail, hedvabna latka zdobena malbou s dekorem nekone¢ného stromu
Zivota, Maly kabinet, SZ Veltrusy, Foto: PhDr. Eva LukdSova

Obr. 68: Textilni tapety, Maly kabinet, SZ Veltrusy, Foto: PhDr. Eva Hjkova

Obr. 69: Textilni tapety, Druhd zrcadlové orientovand loznice s alkovnou a
kartuSemi s alian¢nim znakem, SZ Veltrusy, Foto: PhDr. Eva H4jkova

Obr. 70: Detail, hedvabné tapety s malovanymi rostlinnymi dekory a stuhami
s maSlemi evokujici motiv krajky, Druhd zrcadlové orientovana loZnice
s alkovnou a kartuSemi s alianénim znakem, SZ Veltrusy,
Foto: PhDr. Eva LukasSova

Obr. 71: Detail textilni tapety, hedvabny Damasek s rozmérnym dekorem kvéti,
listd a grandtovych jablek, Velka reprezentacni loZnice, SZ Veltrusy,
Foto: Ladislav Bezdek, Gabriela Capkové
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Nazev prace

Rekonstrukce techniky malby na papirovych a textilnich
podlozkach na tapetich z tzv. Velkého Cinského salonku na 2.
nadzemnim podlazi SZ Veltrusy od nezndmych autort, asi 2.
polovina 18. stoleti (prozatim blize neurceno), a to podle
studentkou A. Havlickovou restaurovanych maleb na casti
tapetovych dvefi a nékterych dalSich malych demontovanych
panelech — supraporté a suprafenestrach tamtéz.
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Obor Restaurovdni a konzervace uméleckych dél na papife a
souvisejicich materidlech

Rok obhajoby | 2007

Vedouci prace | akad. mal. a restaurétor Josef Coban

Anotace Hlavni casti prace je technologicky prizkum, na jehoz zdkladé

byla provedena rekonstrukce techniky malby. Okrajové se
zabyvame stavebné historickym vyvojem SZ Veltrusy a rodem
Chodkii z Chodkova a Vojnina. Zminujeme se o historii ¢inskych
tapet a jejich dovozu do Evropy, baroknich tapetich a
umeéleckym technikdm pfi jejich vyrob¢ uplatnénych.
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